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KATARINA RUSNAKOVA

Kniha ako vyrovnanie sa s rodovo podmienenym
nasilim v dejinach umenia a siicasnej vizualnej kultire

Knizna publikacia Gender Violence, Art, and
a divdk. Intervencia, Pensylvanska Statna unive
C. Caldwell, Cynthia S. Colburn a Ella J."Gonzale nym prispevkom k problematike
rodevo podmieneného nésilia v dejindch umenia a suca udlnej kultdre. Pestry subor textov
od osemnastich autoriek a jedného autora pontkasimpulz a prilezitost pre historikov a historicky
umenia v akademickej sfére, Studentstvo, kuratorstvo, muzejnych pedagégov a pedagogicky,
umelcov a umelkyne zamysliet sa, ako sa v obdobi po vzniku hnutia #MeToo (2017) mozno
vyrovnat s rodovym nasilim viumeni a rozsirit @blast dejin umehia.

-
' )
Obalka publikacie The Gender Violence, Art, and the Viewer. An Intervention s reprodukciou diela Emmy
Sulkowiczovej: Performancia s matracom: Noste to bremeno (2014 - 2015)
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Kniha je naliehavou vyzvou ku kritickej reflexii v troch délezitych tematickych okruhoch. Prvy
sa tyka vyucby dejin umenia s ciefom vyrovnat sa s kanonom klasickych dejin umenia, ktoré
prehliadaju, glorifikuju alebo normalizuju obrazy nasilia padchané na zenach alebo zviditelfiuju
umelcov, ktori patria k uctievanym autoritam napriek tomu, Ze ich vztah k Zendm mal znaky nasilia.
Druhy sa zameriava na prehodnotenie kuratorskych stratégii v muzedch umenia a galéridch
vo vztahu k odtabuizovaniu tejto citlivej tematiky. Treti vyzyva na zmeny praktik v muzejnej
pedagogike, kde téma rodového nasilia nebola bud vobec, alebo dostato¢ne interpretovana
vo vztahu k osvetleniu jej SirSich kontextov.

V sulade s touto Strukturou je obsah 250-stranovej knihy rozdeleny na tri tematické casti
tvoriace Sestnast kapitol, v ktorych autorky a autor nazeraju vo svojich prispevkoch na tému
rodovo podmieneného nasilia z réznych perspektiv od najstarSich dejin umenia po sucasné
umenie a vizualnu kultdru v SirSom globalnom ramci, kde ndjdeme kritické pohlady nielen
na priklady euroamerického umenia, ale aj na umenie globalneho Juhu (Azia, Juznd Amerika,
Afrika), pricom spolo¢nym menovatelom je feministicka tedria a rodové studia.

Publikdcia poukazuje na skuto¢nost, ze vo vyucbe dejin umenia na vysokych 3kolach
sa pedagdgovia a pedagogitky zameriavaju na podsobivé formalne kvality kanonickych
umeleckych diel, ktoré zva¢sa vychadzaju z antickej mytoldgie, zo starozakonnych pribehov alebo
z historickych udalosti, ale v ich predndskach absentuje vysvetlenie ¢astého agresivneho
obsahu, ktory suvisi s vizualizovanym nasilim pachanym na Zenach (Unos, znasilnenie, vrazda),
pricom nedostato¢ny vyklad diel s touto ikonografiou prevlada aj v publikacidch dejin umenia.
Editorky knihy uvadzaju, ze ju ,pripravili ako prakticky zdroj informdcii pre historikov a historicky
umenia, umelcov a umelkyne, kurdtorstvo, muzejnych pedagégov a muzejné pedagogicky, ktori
hladaju ndstroje, ktoré by im pomohli zaoberat sa ndroc¢nou témou sexudlneho ndsilia v umeni alebo
vo vysokoskolskych ucebniach a galéridch, s cielom narusit previddajici narativ a posilnit postavenie

Piero di Cosimo: Bitka Lapitov s kentaurmi, cca 1500 - 1515, olej
na dreve, 71 x 260 cm, detail. National Gallery, Londyn

stcasnych obeti rodového ndsilia a v konecnom désledku prispiet k jeho eliminovaniu”." Pokial ide
o terminolégiu, v textoch sa pouzivaju synonymické pojmy rodovo podmienené ndsilie a rodové
ndsilie, ktoré su inkluzivnejsie nez terminy domdce ndsilie a ndsilie pdchané na Zendch, pretoze
rodové a sexudlne nasilie postihuje aj osoby patriace do LGBTQIA+ komunity, pricom miera jeho
vyskytu je zvlast vysoka medzi transrodovymi a nebindrnymi (rodovo nekomfortnymi) fludmi.?

V prvej casti knihy Zuctovanie s ndsilim v kdnone: Pedagogické a umenovedné pristupy
sa autorky a autor v siedmich kapitolach venuju kritickému skimaniu prace historikov a historiciek
umeniaa muzejnych pedagégov a pedagogiciek a analyzuju, ako pracuju s témou a ikonografickym
zobrazenim sexudlneho a rodovo podmieneného nasilia v kdnonickych dielach dejin umenia.
Vysledkom ich vyskumu je prezentacia novych pristupov k vybranym ikonickym dielam, ktorym
v minulosti chybala kriticka analyza, a ich prepojenie s historizovanim politickych, spolo¢enskych
a kultarnych redlii a ich kontextualizacia.

V prvej kapitole Zeny a ndsilie v starovekom gréckom umeni: Podvracanie dominantného
narativu sa profesorka dejin umenia a rodovych studii Cynthia S. Colburn a historicka umenia
Ella J. Gonzalez zamerali na vyskum vybranych kanonickych diel zo starovekého Grécka. Zndme
mytologické pribehy (napriklad Zndsilnenie Persefony, asi 360 pred n. |, alebo Bitka Lapitov
a kentaurov, Chram Dia v Olympii, 457 pred n. |.) ¢itaju cez optiku feminizmu, pricom zobrazované
nasilie voci zenam zasadzuju do historického kontextu. Zdérazriuju fakt, ze ignorovanie obsahu
a kontextu diel, i ked' ide o priklady z dejin umenia, by pri absencii kritickej analyzy znamenalo

1 CALDWELL, Ellen C. - COLBURN, Cynthia S. - GONZALEZ, Ella J. (eds.). Gender, Violence, Art, and the Viewer. An Intervention.
The Pennsylvania State University Press, 2024, s.6
2 lbidem,s.12.
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Tizian: Znasilnenie Eurépy, 1559 - 1562, olej na platne, 178 x 205 cm.
Isabella Stewart Gardner Museum, Boston

normalizaciu nasilia pachaného na Zendch a potvrdenie statusu quo. Explikacia poskytuje
Studentstvu kriticky vhlad do socidlnej nespravodlivosti starovekych patriarchélnych Struktar
a autorky ju konfrontuju s nespravodlivostami sucasnej socialnej a politickej reality videnej
v zostrenej perspektive. Pripominaju, ze hoci diskusie o formalnej stranke umeleckych diel su
dolezité, rovnako klicovy je kontext diela, pretoze sluzi na odhalenie patriarchalnej spolo¢nosti,
v ktorej boli diela vytvorené.?

3 Ibidem,s. 28.

V druhej kapitole Neviditelné obete: Rodové ndsilie v asyrskych reliéfnych sochdch emeritna
profesorka dejin umenia a vizuadlnych studii Megan Cifarelli upozorriuje na skuto¢nost, ze pocas
vojen v minulosti alebo v suicasnosti existovalo a existuje mnozZstvo neviditelnych obeti - Zien
vystavenych sexudlnemu nasiliu. Tato myslienka je leitmotivom jej uvahy venovanej reliéfnym
socham na stenach asyrskych palacov, ktoré zobrazuju slavne skutky asyrskych kralov. Cifarelli
vyklad ikonografickej témy vojnovych scén dava do suvisu so znasiliiovanim zien ako vojenskej
stratégie pocas vojnovych konfliktov naprie¢ roznymi obdobiami dejin vratane sucasnosti.
Sexudlne nasilie je povazované za ndastroj genocidy a zlocin proti fudskosti.

V tretej kapitole Tabuizovand histéria: Stigma sodomie a obrazy ndsilia voci kvir a trans ludom
v predmodernej Eurépe sa mimoriadny profesor dejin umenia a muzejnych studii Bryan C. Keen
zaoberd analyzou sodomickych obrazov ludskych tiel mucenych v réznych kontextoch pocas
stredoveku a renesancie v Eurdpe a na Blizkom vychode. Prostrednictvom vyskumu kltcovych
poznatkov z vybranych pripadovych studii sa sustreduje na osvetlenie problému dlhej histérie
nésilia voci LGBTQIA+ ludom. Sledovanu latku ustvztazruje so sicasnou situdciou kvir a trans ludi,
pricom zdoraznuje, ze zameranie na nasilie voci inakosti sa dnes zac¢ina Uprimnym pohladom na
dlhu histériu kolektivnej traumy.* Pri teoretizovani tychto otdzok kladie doraz na intersekcionalitu®,
¢oznameny, Ze na rod a sexualitu je potrebné nazerat v $irSom kontexte — cez prizmu rasy, socialnej
triedy, etnicity, ndrodnosti, veku, znevyhodnenia a podobne.

Profesorka dejin umenia Lisa Rafanelli nas vo Stvrtej kapitole Prelomenie ticha: Zobrazenie
rodovo podmieneného ndsilia a sexudlneho zneuZivania v talianskom renesancnom a barokovom
umeni zoznamuje so svojimi pristupmi vyucby v semindri dejin umenia o renesancnych a barokovych
obrazoch, ktoré tvoria vyznamnu ¢ast kanonu dejin umenia, ale z hladiska obsahu ¢asto zobrazuju
brutalne scény rodovo a sexualne podmieneného nasilia. Rafanelli upriamuje pozornost na to, aby
sa pedagogovia a pedagogicky a historicky a historici umenia zaoberali aj tazkymi otazkami, ako
je privilegovanie eurdpskej kultury a dedi¢stvo rodovo podmienenej diskriminacie a mizogynie,
pricom trva na tom, aby sa pri interpretécii obrazov s mytologickymi a biblickymi scénami, ako
je napriklad Zuzana a starci, alebo sexudlnych scén zobrazujlcich flirtovanie Jupitera uvazovalo
0 znevazujlicom postaveni zobrazovanych Zien. A rovnako, aby sa tieto vyjavy pomenovali bez
eufemizmov, teda nie tinos, ale zndsilnenie,® napriklad Tizianovo Zndsilnenie Eurépy (1562). Rafanelli
aktualizovala $tudijny program, v ktorom sa namiesto nekoneéného zoznamu muzskych géniov
venuje umeleckej tvorbe umelkyn, ako boli Sofonisba Anguissola, Lavinia Fontana, Artemisia
Gentileschi alebo Elisabetta Sirani, pricom k interpretacii ich tvorby a podmienok, v ktorych vznikla
s ohladom na spolocenské, politické a kultirne redlie pristupuje z hladiska feministickej tedrie
a rodovych s$tudii. Odvoléva sa pritom na prelomovu esej Lindy Nochlinovej Preco neexistovali
Ziadne velké umelkyne? (1971), v ktorej americkd historicka a kriticka umenia tvrdi, Ze pri¢inou
absencie Zien vo vizudlnom umeni minulosti nebol nedostatok talentu, ale instituciondlne
a kultdrne normy, ktoré obmedzovali ich autonédmiu a zabrariovali im, aby participovali na umeni
na profesionalnej Urovni”” KedZze patriarchalny systém v renesancii urcil verejnu sféru muzovi,
zatial ¢o Zene patrila domdca sféra, nemohla sa ztc¢astriovat na verejnom Zivote ani navstevovat
univerzitu a vzdeldvat sa. Vynimku tvorili niektoré Zeny z bohatych rodin, ktoré ziskavali vynikajice
vzdelanie (znalost jazykov, filozofie a umenia) a z mnohych sa stavali mecenasky umenia.

4 Ibidem,s.58.

5 Podla Kimberlé Crenshawovej sa intersekciondlna tedria zaobera diskriminaciou na zéklade niekolkych socidlnych
a kulturnych faktorov naraz; okrem nerovnosti v rase, etnicite, socidlnej triede a rode moze ist aj o vek, vzdelanie, rodinny
stav, nabozenské vyznanie, sexudlnu orientaciu a zdravotnu spésobilost. Pozri CRENSHAW, Kimberlé. Demarginalizing the
Intersection of Race and Sex: A Black Feminist Critique of Antidiscrimination Doctrine, Feminist Theory, and Antiracist Policies.
In University of Chicago Legal Forum | (1989), 5. 139 - 167.

6 CALDWELL, Ellen C. - COLBURN, Cynthia S. - GONZALEZ, Ella J. (eds.). C. d. v pozn. 1, 5. 63.

7 lbidem, s. 65.
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Tintoretto: Zuzana a starci, 1555 - 1556, olej na platne, 147 x 194 cm.
Kunsthistorisches Museum, Vieder

Aj spominané umelkyne boli v Taliansku vynimkou. Medzi nimi vynikala maliarka Artemisia
Gentileschi (1593 - 1652/1653), ktora absolvovala florentski Akadémiu umeni a rebelsky sa
postavila proti rodovym ocakdvaniam — malovaniu sukromnych portrétov. Namiesto toho sa
venovala velkoformatovym biblickym a historickym pribehom a zenskym aktom, ¢o boli témy
typické pre tvorbu muzskych umelcov. Odvratenou stranou jej zivotného pribehu bolo, ze ju ako
osemnastro¢nu znasilnil jej spoluziak, ktory ju ucil kreslit. Tato udalost a jej nasledky ovplyvnili
jej profesiondlny Zzivot, preto by podla autorky textu nemala byt zaml¢and. Rafanelli analyzuje
a porovnava rozdielny pristup k stvarneniu ikonografickej témy Zuzana a starci Artemisiou
Gentileschiovou (1610) a Tintorettom (1555 — 1556). Kym Artemisia namalovala akt Zuzany ako
obraz vzdorujucej Zeny, Tintoretto vyobrazuje Zensky akt pre muzsky upreny pohlad (male gaze),
ktory slizi na vyvolanie muzskej tuzby. Podla autorky Artemisia svojimi malbami predznamenéva
zmeny ikonografie - pre jej diela je prizna¢na odvaha, pevnost a ludskost. Jej zenské hrdinky
zvazuju dosledky svojich ¢inov, kontroluju vlastnu sexualitu, odoldvaju pokuseniu a uréuju
si vlastny osud.®

8 Ibidem,s. 72.
Artemisia Gentileschi: Zuzana a starci, 1610, olej na platne,
170 x 119 cm. V zbierke Schloss Weienstein, Pommersfelden

Kathleen Gilje: Zuzana a starci. Revidované. 1998/2018, rekonstrukcia obrazu Zuzana a starci
Artemisie Gentileschiovej, kde je olovnatou bielou vkomponovany odkaz na znasilnenie
maliarky Agostinom Tassim. © 2018 Kathleen Gilje. Courtesy of the artist

140 141

profil 226




142

profil 226

V piatej kapitole Ucenie o rodovo a rasovo podmienenom ndsili v kolonidlnom mexickom
umeni: Pripad Malintzin profesorka dejin umenia Charlene Villasefjor Black rozobera Specifické
problémy spojené s vyucbou o kolonidlnom vizudlnom umeni Mexika, kde st rod, rasa a sexudlne
nasilie prepojené s kolonializmom. V pripadovej studii sa sustreduje na diskusie o interpretéciach
roznych vizualizécidch Zenskej postavy Malintzin od 16. do 18. storocia a odhaluje, ako sa menili
ich konstrukcie z politickych dévodov. Malintzin bola domorodkyria z Mexického Zzélivu, ktora
sprevadzala Hernanda Cortésa pri dobyjani dneSného Mexika. Jej postava asociuje ambivalentné
interpretdcie, ktoré na fiu nazeraju ako na otrokyru a obet, ale aj ako na zradkynu, pricom pohlady
na tuto Zenu sa menia podla toho, ako interpretujeme kolonialnu vizudlnu kultdru a nasu poziciu
v dnednom svete® a do akej miery si uvedomujeme moznost prehodnotenia dejin umenia po lekcii,
ktord ndm dalo hnutie #MeToo.

V Siestej kapitole Sexualizdcia pldtna: Pribeh zndsilnenia Cierneho Zenského tela v obrazoch
zdpadnej histérie sa odborna asistentka v oblasti umeleckého vzdeldvania a umelkyna Indira
Bailey zaoberd historickymi malbami a pribehom ¢iernych zZien z perspektivy ciernej umelkyne.
Spochybriuje stereotypy a myty zobrazovania ciernych Zien, pricom uvadza priklady ciernych
umelkyn, ako su Faith Ringgold a Lisa Love Whittington, ktoré vo svojich dielach nardsaju
tradovany mytus o erotickosti a lascivnosti ¢iernych zien.

Profesorka dejin umenia Ellen C. Caldwell a historicka umenia Natalie Madrigal v siedmej
kapitole Pestovanie humanizujiceho pohladu: Divdckost, konzum a spoluti¢ast v umeni a vo filme
po #MeToo zacielili svoju pozornost na prehodnotenie zakladnych feministickych textov (Linda
Nochlin, Laura Mulvey, bell hooks a dalsie), tradi¢nych dejin umenia, filmovej teérie a medidlnych
studii so zadmerom priblizit akt prijatia rodového nasilia v umeni a vo filme. Spominané autorky
v texte analyzuju diela, v ktorych konfrontuju nasilnikov a prezivsich sexualnych Gtokov a skimaju
otazky divactva, konzumu a spoluticasti vo vztahu k zobrazeniam nasilia. Charakterizuju a reviduju
rozlicné koncepty pohladov teoretizovanych v kontexte feministickej tedrie, ako je muzsky gaze —
upreny pohlad (Laura Mulvey), Zzensky pohlad (Joey Soloway), opozi¢ny pohlad (bell hooks),
intersekcionalny pohlad (Kimberlé Crenshaw). Prindsaju pojem humanizujtci pohlad, ktory lepsie
zodpovedd tomu, aby divactvo vizudlne diela prijimalo nielen kriticky, ale aj uvazlivo, fudsky
a s empatiou. Sucastou ich textu je pripadova studia o divactve venovana filmu Frida (2002)
a protagonistke Salme Hayekovej. Odkazuje na vznik hnutia #MeToo a na jeho dosahy, kedZe Salma
Hayek zazila pocas nakrucania filmu sexualne obtazovanie producentom Harveym Weinsteinom,
¢o zverejnila vo svojom ¢lanku v New York Times (2017).

Druha cast knihy Transformacné kurdtorské postupy: Meniace sa vzdeldvacie postupy
voverejnych priestoroch ponuka pattextov, v ktorych sapozornostautoriek presivaz prednaskovych
miestnosti do verejnej sféry a na skimanie roznych stratégii, ktorymi kuratorky a pedagogicky
v muzedch umenia, galéridch a na verejnych miestach reaguji na problémy sexualneho nasilia
novymi, senzitivnymi a priekopnickymi pedagogickymi metédami.

V 6smej kapitole Podvracanie patriarchdtu v mizedch umenia: Stratégie pre antirepresivnu'®
pedagogicku v muzeu umenia historicka umenia, pedagogicka a kuratorka Hallie Rose Scott
(pbsobila v The Hammer Museum v Los Angeles) a liderka v oblasti vzdeldvania a kulturna
manazérka Theresa Sotto (pracovala v The Walters Art Museum v Baltimore) priblizuju svoje
skusenosti muzejnych pedagogiciek a facilitatoriek dialégov o dielach, ktoré predstavuju
mizogynne pohlady a nerovnovahu moci. Je zjavné, ze v poslednych troch desatrociach sa zmenila
paradigma vzdeldvania v mizedch umenia. Presla od jednosmerného toku informacii, ktoré lektori
a lektorky predndsali navstevnictvu, na dialogicky model zalozeny na skimani a vychadzajuci
z konstruktivistickej pedagogiky. Pedagogic¢ky zameriavaju pozornost divactva na ich osobné
pohlady tym, ze kladu otvorené otdzky, ktoré podnecuju k pozorovaniam a Uvaham, hladaju

9 Ibidem, s. 84.
10 Pojem antirepresivny chapeme v zmysle popierania uplatiiovania nasilia a moci.

sUvislosti medzi odpovedami divactva a doplfaju ich o kontextualne informacie, aby podporili
pozorovania a posunuli diskusiu dalej.” Dolezité je poznamenat, Ze spochybriuju apoliticku poziciu
aneutralitumizea umenia, pretoze neutralita nepriamo udrziava kolonializmus, rasizmus, sexizmus
a iné formy utldcania zakorenené v institucii mizea umenia. Tieto stratégie predstavuju rastuce
porozumenie antirepresivnemu muzejnému vzdeldvaniu a v rdmci neho sa venuju problematike
sexistickej a mizogynnej rodovej dynamike, ktora prevlidda v muzedch. Zdorazhuju systémy
dominancie a vzajomnu prepojenost medzi sexualnym, rasovym a triednym utlakom.? Poslanim
edukacie v antirepresivnom muzeu je, ze lektorky zviditelfiuju dejiny mizogynie a predsudkov,
ktoré boli dlhé roky z historického hladiska ignorované. Na prehodnotenie tychto predsudkov
vyuzivaju stratégie rekontextualizacie — prehodnotenia z pohladu intersekciondlneho feminizmu,
zdéraznenia dynamiky utlaku prostrednictvom kompardcie a vytvorenia rdmca pre naro¢né
rozhovory, ktoré su uvedené akronymom CARE (clarify — objasnit, assess — posudit, recontextualize -
prehodnotit v novom kontexte, elevate — pozdvihnut).” Trajektérie k antirepresivnemu muzeu
umenia sa zacinaju sebareflexiou a nastavenim kritického myslenia. Pointou lektorsky vedenych
rozhovorov je, ze mozu prispiet k lepSiemu porozumeniu nerovnosti vo svete a k vytvoreniu
rovnopravnejsej spolo¢nosti.

Deviata kapitola v texte historicky umenia Veronicy Alvarezovej Preco nie je mozné oddelit
umenie od umelca: Skusenost pedagogicky s Gauguinom a Picassom prinasa ostré kritické pohlady
na vystavy Paula Gauguina a Pabla Picassa v muzedch umenia, v ktorych prehodnocuje vyucbou
zauzivané interpretdcie ich tvorby a kuratorskeé pristupy cez prizmu kritickej muzejnej pedagogicky.
Poukazuje na biografické fakty tychto vyznamnych umelcov, ktoré zostavaju zaml¢ané na pozadi
ich diel a oslavnych textov, pricom su nesmierne kontroverzné z hladiska vztahov tychto velkych
majstrov k Zenam, v ktorych prevladal predatorsky macizmus, mizogynia a patriarchalny princip.
V pripade Gauguinovej vystavy Gauguin: Umelec a alchymista, ktora mala premiéru v AIC v Chicagu
(The Art Institute of Chicago) a absolvovala turné po USA a Eurépe (2017 - 2018), autorka
zdoéraziiuje viacero faktov z jeho zivota, napriklad ze povodne Uspesny burzovy maklér Gauguin
opustil svoju dansku manzelku a pét deti, aby sa mohol venovat malovaniu a v snahe vratit sa
do ,primitivnych ¢ias” odcestoval na Tahiti, kde sa usadil. Tu sa ,ozenil” s niekolkymi diev¢atami
v tinedZerskom veku, ¢o je dokazom jeho pedofilie, splodil s nimi deti a nasledne ich opustil.
Viystava vsak nehovorila o sexudlnom zneuzivani mladych tahitskych dievcat, ktoré figuruju na
Gauguinovych obrazoch, ani o symptémoch syfilisu jeho tela. Naopak, prevladaju eufemistické
interpretdcie Gauguinovych diel. Podla Alvarezovej by mizeum umenia malo pri organizovani
takychto vystav zvézit, aky dosah moéze mat normalizicia sexualizovaného spravania autora
na divactvo, zvlast na tinedzerky, pretoze v nich moze spustat traumatické zazitky. Alvarez tvrdi,
Ze muzea maju eticki povinnost riesit mizogyniu a nasilie, ktoré sa v nich prezentujd,™ pricom
upozornuje, Zze v mnohych kultarnych instituciach sa tieto citlivé témy podcenujd. V mizejnom
vzdeldvani uskuto¢fiovanom v intenciach konstruktivistickej teérie a pedagogiky umelecké diela
nemaju inherentny vyznam, ten sa tvori v procese interakcie divactva s dielami, v dialégu s nimi.
Vyznam je rovnako odvodeny z estetického a historického kontextu umeleckych diel zalozenych
na predchadzajucich divéckych zézitkoch. Stcasni muzejni pedagdgovia a muzejné pedagogicky
posilhuju divactvo vo vyucbe zru¢nosti pozorovania, vnimania, interpretovania a vyslovovania
nazorov na umelecké diela namiesto toho, aby im poskytovali iba informacie. V pripade Pabla
Picassa Alvarez interpretuje jeho obraz Plactca Zena s vreckovkou (1937), ktory bol predmetom
jej rozhovorov s navstevnikmi, ked' pracovala v The Los Angeles County Museum of Art. Pokusila
sa viacvrstvovo analyzovat a odkryt kontroverzni osobnost maliara z hladiska promiskuitného
spravaniak jeho zendm —manzelkédm, dlhoro¢nym partnerkdm a milenkdm.V suvislosti s uvedenym

11 CALDWELL, Ellen C. - COLBURN, Cynthia S. - GONZALEZ, Ella J. (eds.). C. d. v pozn. 1,5. 113 - 114.
12 lbidem,s. 114.
13 lbidem,s. 122.
14 lbidem,s. 131.
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Sonya Kelliher-Combs: Strazené tajomstva, 2015, instalacia, surové ovcia koza, nylonova nit, ostne z dikobraza, archivne
lepidlo, variabilné rozmery. Detail. ©Sonya Kelliher-Combs. Reprodukcia je z vystavy Nehrdinsky ¢in. Zobrazenia znasilnenia
v sti¢asnom umeni zien v USA. Shiva Gallery JJC. Foto: Monika Fabijanska
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portrétom, na ktorom Picasso stvarnil milenku Doru Maarovu, Uspesnu argentinsku fotografku,
ktorej krasou bol fascinovany, Alvarez spomina jeden drsny konflikt. Odohral sa v jeho ateliéri, kde
travil ¢as s Dorou Maarovou. Ked' ho navstivila jeho byvald milenka a zarover matka jeho dcéry
Marie-Thérése Walterova, trvala na tom, aby Dora Maar odisla. Picasso vyriesil situdciu kuriézne:
zenam prikazal, aby sa pobili, a ktord vyhra suboj, zostane. Fyzicki hadku medzi Zenami opisal
ako ,jednu z jeho najkrajsich spomienok”, Uplne ignorujuc krutost a ponizenie oboch zien. Alvarez
v texte dalej piSe, Ze medzi Picassove brutdlne praktiky patrilo napriklad vyhrazanie sa niektorym
Zzendm updlenim alebo zahasenie cigarety na ich tvari. Pocas burlivého vztahu s Picassom sa Dora
Maar uplne psychicky zrutila a nakoniec ju umelec opustil pre int Zenu. Plactca Zena s vreckovkou
namalovand v deformovanych tvaroch je podfa Alvarezovej ukdzkou Picassovho sadizmu. Vyjadril
sa, ze Dora prenho bola vzdy placicou Zenou a vo vieobecnosti Zeny povazoval za stroje utrpenia.’
Napriek uvedenym faktom osvetlujicim osobnost umelca sa Alvarez nedomnieva, ze vystavy typu
blockbusters, ku ktorym patria prave prehliadky tvorby Gauguina a Picassa, sa nebudu konat.
Naopak, stale predstavuju lakadlo pre divactvo a generuju mizeam umenia velké prijmy. Co viak
mozno urobit, je klast otazky a spytovat sa na problematicky charakter takychto tvorcov. Najma po
vzniku hnutia #MeToo sa Alvarez pyta, ¢i mozno oddelit umenie od osoby umelca a ¢i leskom jeho
umenia moézeme ospravedinit jeho krutost a pomstychtivost. Mlzea umenia a ich pedagogicky
a pedagodgovia sa musia vyrovnat s tymito etickymi a moralnymi dilemami. Vystizna vypovednu
hodnotu mé aj vyrok jednej z dlhodobych Picassovych mileniek Francoise Gilotovej, ktord mu
adresovala slova: ,Ako umelec mézes byt mimoriadny, ale z mordineho hladiska si bezcenny."® Mizea
umenia si musia byt vedomé, ze nesmu sklamat doveru divactva a musia im prinasat viac pravdy
a transparentnosti prostrednictvom rozpravania pribehov o umeni.

V desiatej kapitole Cenzurovat alebo ucit: Vzdeldvacie tGvahy o zdkladnej vystave polska
histori¢cka umenia a nezavisla kuratorka Monika Fabijanska priblizuje svoju prelomovu vystavu
Nehrdinsky cin - Zobrazenia zndsilnenia v sicasnom umeni Zien v USA. 15lo o priekopnicky
kuratorsky projekt, ktory bol zamerany na systematicky vyskum ikonografie znasilnenia, ktord sa
objavila nie v tvorbe muzov, ale v tvorbe Zien v USA (1968 — 2018), prezentovany v univerzitnej
galérii - Anya and Andrew Gallery, John Jay College of Criminal Justice (CUNY) v New Yorku
(2020). Medzi dvadsiatimi vystavujucimi umelkynami a kolektivmi figurovali také mena ako
Guerrilla Girls, Lynn Hershmann Leeson, Jenny Holzer, Suzanne Lacy, Ana Mendieta, Yoko Ono,
Kara Walker a dalsie. Nazov vystavy spochybriuje a odmieta oznacovat historické zobrazenia
znésilnenia zien, ktoré vytvorili muzski umelci, za hrdinské ¢iny. To, ¢o robi diela Zien radikalne
odlisnymi, je zameranie sa nie na akciu alebo dramu, ale na trvali psychologickd devastaciu
obete: jej utrpenie, hanbu, mi¢anie a osamelost. Fabijanska pripomina, ze kritické analyzy takychto
nasilnych zobrazeni boli obmedzené na feministické dejiny umenia a chybali v mainstreamove;j
histérii umenia.'” Doraz kladie na skuto¢nost, Ze znasilnenie tvori Ustrednd tému v umeni Zien
naprie¢ generaciami a kultirnymi pozadiami a analyzuje jeho mnohovyznamové ikonografické
témy vo vsetkych umeleckych formdch: posttraumaticka stresovd porucha, domace nasilie,
incest, kultura znasiliovania na vysokych 3kolach, znasilnenie v arméde, znasilnenie ako vojnovy
zlodin, otroctvo a viny zndsilfiovania v rezervécidch americkych Indidnov, obchodovanie s ludmi
na sexudlne Ucely, znasilnenie vo verejnom a politickom diskurze, medialne pokrytie senza¢nych
pripadov znasilnenia, Uloha socidlnych médii, vizudlne a literarne tradicie, najma dejiny umenia
a rozpravky.'® Fabijanska prizvukuje dolezitost kontextualizdcie v rdmci feministickej kritiky
historickych i su¢asnych zobrazeni znésilnenia a odmieta ich vyklad na drovni formalnej analyzy,
ako aj cenzuru umeleckych diel tematizujicich znasilnenie, ¢o vytvéra klicovy predpoklad
k vzdeldvaniu o tychto citlivych a tazkych témach a méze prispiet k SirSej spolocenskej zmene.

15 lbidem,s. 134.
16 lbidem,s. 136.
17 lbidem,s. 139.
18 lbidem,s. 141.
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Historicka umenia a kuratorka Carmen Hermo v jedendstej kapitole Ohromujuci ohlas: Rodovo
podmienené ndsilie a sucasné feministické umenie priblizuje svoje skusenosti z kuratorovania
vystavy CURRENTS: Ohromujtci ohlas v newyorskej A.L.R. Gallery (2020), ktorej Ustrednou témou bol
gaslighting — pojem vyjadrujuci psychologicki manipulaciu a klam, ako aj umyselné vymazanie
nevyhnutnych zloziek konverzacie o sexualnom zneuzivani.”® V dielach devéatnastich umelkyn
prezentujucich pluralitu umeleckych postupov sa prekryvali problémy mizogynie, bielej nadvlady,
xenofébie v USA a vo svete, ktoré boli este zosilnené v obdobi vlady Donalda Trumpa.® Vystava
ukdzala, Ze umelkyne pokracuju v Gsili rozvijania rozmanitych konverzécii o rodovo podmienenom
nasili.

V dvanastej kapitole Privedte ju domov: Osveta, obhajoba, odpor a liecenie spristupnuje
umelkyna a kuratorka Angela Two Stars svoje kuratorské skusenosti z organizacie vystavy
Privedte ju domov: Unesené dcéry z Ostrova korytnaciek v All My Relations Gallery v Minneapolise
(2018). Jej hlavnou ambiciou bolo vytvorenie povedomia o prebiehajicej epidémii nezvestnych
a zavrazdenych zZien z Ostrova korytnaciek. Otvéra tému dedicstva nasilia voci americkym
indidnskym zendm pocas kolonizdcie amerického Uzemia a upozoriiuje na fakt, Ze Strukturdlne
nasilie pokracuje a umelkyne prostrednictvom svojich vizii pretavenych do diel Siria posolstva,
z ktorych mnohé vychadzaju z autentickych pribehov o unesenych, stratenych, zavrazdenych
a nezvestnych domorodych Zenach. Na zozname vystavujucich boli okrem siedmich umelkyn aj
traja umelci a cielom vystavy bolo upriamit pozornost na hladanie a obnovenie identity hladanych
alebo zavrazdenych Zien, ktoré boli ¢asom zredukované na Statistiku. Motivaciou tiez bolo uctit
si konkrétne Zeny, ktoré stelesnuju roly sestry, manzelky, matky, sesternice, dcéry a ukazat, ako
na uvedenu tému reaguju umelci.' Rodiny tychto tragickych obeti tak nezostdvaju vo svojej
traume osamotené, ich pribuzné neupadnu do zabudnutia a prostrednictvom osvetovej ¢innosti,
vzdeldvania, obhajoby a odporu voci nespravodlivosti zostanu ich pribehy zivé.

Tretia ¢ast knihy Umenie a/ako obhajoba sa venuje skimaniu mnozstva otazok, ako umelkyne
reaguju na historické a sucasné pripady sexudlneho a rodovo podmieneného nasilia v suvislosti
s hnutiami za socidlnu spravodlivost a s hnutim #MeToo a ako ich kriticky reflektuju vo svojich
dielach. Jednotlivé kapitoly sa sustreduju na umelkyne ako aktivistky a tvorkyne hibokej kulturnej
a politickej zmeny a vsetky sa zaoberaju kolektivnou alebo osobnou traumou.?

Trinasta kapitola Rodovo podmienené ndsilie, cenztira avymazanie: Rozhovor s Riou Brodellovou
o sti¢asnom umeni, praxi a pedagogike prinasa dialég medzi historickou umenia a profesorkou
Ellen C. Caldwellovou a umelkyriou a pedagogickou Riou Brodellovou, autorkou série diel Muzni
hrdinovia (2010 - ).V nej odhaluje osudy kvir a nebinarnych 0s6b v minulosti, ktoré z velkej ¢asti
vymazali mainstreamové dejiny. Predmetom ich konverzacie su aj témy histérie kolonizacie
a sposoby, ako sa vyhnut stigmatizacii, vyucba vizudlneho umenia a rozvijanie medzigenera¢ného
dialégu a vymeny vedomosti, zvlast so studentmi LGBTQIA+ komunity, vratane analyz vybranych
diel, napriklad Davida Hockneyho, Allana Sekulu alebo Clarity Haynesovej. Brodell povazuje
v pedagogickom procese za kluc¢ové, aby studentstvo malo solidne vedomosti, uplatriovalo
kriticky pohlad a aby bolo pripravené na diskusiu o celom spektre tém patriacich do problematiky
rodového nasilia. Cielom je taktiez aktivne divactvo, ktoré kriticky vnima a je schopné recipovat
umenie a vizualnu kultdru v SirSich suvislostiach.

19 lbidem,s. 151.
20 lbidem,s. 154 - 155.

21 Ibidem,s. 166 - 167. Carolee Thea: Sabinky, 1991, instalacia, pletivo, elektricky drot, objimky, Ziarovky, zvuk, variabilné rozmery. © 1991/2018
22 Ibidem,s. 173. Carolee Thea. Reprodukcia z vystavy Nehrdinsky ¢in. Zobrazenia znasilnenia v si¢asnom umeni zien v USA. Shiva Gallery
23 Ibidem, s. 186. JJC. Foto: Monika Fabijanska
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Ashfika Rahman: z cyklu Znasilnenie je politické (2016 - ), albuminova fotografia
s pozlatenim, papier, 38,1 x 29,21 cm. Foto: © Ashfika Rahman

Zaujimavy prispevok v $trndstej kapitole nazvanej Amio: Rodovo podmienené ndsilie v si¢asnom
bangladésskom umeni prindsa odbornad asistentka dejin umenia Melia Belli Bose. Podava
hibkovi analyzu diel $tyroch vybranych sucasnych bangladésskych umelkyf, ktorych tvorba
je v sulade s postuldtmi hnutia #MeToo, prezentovaného lokdlnym synonymickym pojmom amio.
Tieto diela charakterizuje medzindrodny vizudlny jazyk a aktuélne tvorivé stratégie, prostrednictvom
ktorych autorky vyjadruju témy rodového nasilia a znasilnenia, doméceho zneuzivania, vrazd
novorodencov - dievcatiek, sexualneho obchodu s ludmi, verbalneho a fyzického obtazovania,
¢o su viadepritomné lokéalne fenomény v juznej Azii, kde dominuju patriarchalne socialne Struktury.
Spomerime dve signifikantné diela uvedené v texte, ktoré vystizne prezentuju témy zndsilnenia
a sexualneho obtaZovania. Prvou pracou je séria tlaci - fotografii s ndzvom Zndsilnenie je politické
(2016 - ), ktorej autorkou je Ashfika Rahman. Kriticky v nej reflektuje sucasné trendy genocidneho
znasilnovania zien a dievcat v Bangladési, pricom nazvom série parafrazuje zname heslo druhej
viny feminizmu Osobné je politické, ¢im posiliiuje sémantiku diel a zvyraziiuje ich angazovany
obsah. Druhym ikonickym dielom je instalacia Styroch parov bikin visiacich na ramienkach,
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ktoré su vytvorené zo spinacich $pendlikov zlatistej farby s ndzvom PohodIné bikiny: Brnenie pre
nepriatelské velkomesto (2013). Umelkyria Tayeba Begum Lipi koncipovala instalaciu ako kriticky
komentar k vSadepritomnému sexudlnemu obtaZovaniu dievéat a zien muZmi vo verejnom
priestore bangladésskych miest. Na jednej strane odkazuju na intimitu Zenského tela, na odev
moslimskych Zien (Satka, zavoj), kde sa ¢asto vyuzivaju spinacie spendliky, ako aj na domacnost.
Na druhej strane su referenciami na predétorské praktiky muzov sexudlne obtazujucich zeny
vo verejnej doprave, v autobusoch, na bazaroch a preplnenych uliciach v metropolach, ako je Dhaka,
voci ktorym sa Zeny a dievcatd brania spinacimi Spendlikmi. Slazia im ako subtilne, ale Gc¢inné
zenské zbrane, ktorymi bodaju dotieravé muzské ruky bludiace po réznych ¢astiach ich tiel. Vyznam
sucasnych bangladésskych umelkyn, ktoré prindsaju tabuizovanu tému rodovo podmieneného
nasilia do verejného dialégu, je nesmierne délezity. Ukazuju, Ze kolektivna trauma je vyraznou
Castou ndrodnej minulosti a stcasnosti Bangladésa. Umelecké vystupy tak prispievaju k zmene
socidlneho vnimania, zdkonov a su ucinné v procese uskutoc¢novania spolocensko-politickej

a kultdrnej premeny.
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Tayeba Begum Lipi: PohodIné bikiny. Brnenie pre nepriatelské velkomesto, 2013, Tayeba Begum Lipi: PohodIné bikiny. Brnenie pre nepriatelské
instaldcia. © Tayeba Begum Lipi velkomesto, 2013, detail intalacie, material - spinacie $pendliky
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" [f you're raped, you might

as well “relax and enjoy it”

because no one will believe you.

In 1988,
for example,
of the estimated
185,000 rapes in
the US, there were
only 39,160 arrests
resulting in "
15,700 convictions &

2
Ae8
v

"Source Book of Criminal Justice Statstics, 1990, U.S. Dopt of Justice

A PUBLIC SERVICE MESSAGE FROM Guﬂmllu G'Rls CONSCIENCE OF THE ART WORLD

Guerrilla Girls: Ak ta znasilnia, pokojne si oddychni a ,uZi si to", pretoze ti nikto neuveri, 1992, digitalna tla¢. © 1992
Guerrilla Girls. Reprodukcia z vystavy Nehrdinsky ¢in. Zobrazenia znasilnenia v si¢asnom umeni zien v USA. Shiva
Gallery JJC. Foto: Monika Fabijanska

vavy

V pétnastej kapitole nazvanej Kontranarativy vyvracajice myty o sexudlnom ndsili a inceste:
Umenie v Spojenych stdtoch od Sestdesiatych rokov 20. storocia a po hnuti #MeToo sa emeritna
profesorka dejin umenia a architektury Vivien Green Fryd zameriava na kritickt analyzu klicovych
diel umelkyn v celom spektre médii a pristupov (performancie, instaldcie, fotografie, multimedialne
umenie), ktoré mézeme povazovat za predchodkyne hnutia #MeToo od Siestej dekady 20. storocia
do stcasnosti, a skima, ako sa vyrovnavali s traumou suvisiacou so zndsilnenim a s incestom.
Jej prispevok otvéara znama participativna performancia Yoko Ono Cut Piece (Odrezany kus, 1964
- 1966), v ktorej sa oblecend umelkyna sediaca na pédiu vystavila participantom, aby strihanim
odevu postupne obnaZovali jej fyzické telo, ¢im skimala hranice, pokial su ochotni zajst. V texte
nechyba ani interpretacia fotografickej dokumentacie Performancia zndsilnenia (1973) Any
Mendietovej z performancie umelkyne pocas Studentskych cias na lowskej univerzite, ktorou
reagovala na znasilnenie a vrazdu dvadsatro¢nej studentky Sarah Ann Ottensovej v akademickom
prostredi. K dalsim umelkyniam réznych generdcii, ktorych analyze a interpretdcii diel s témou
znasilnenia venuje Green Fryd pozornost, patria Suzanne Lacy, Leslie Labowitz, Faith Ringgold,
Sue Coe, Lorna Simpson, Katherine McSpadden alebo Nancy Angelo, ktord vytvorila video
so sugestivne vyrozpravanym pribehom o inceste s otcom. Mimoriadne silno pdsobi performancia
Emmy Sulkowiczovej Performancia s matracom: Noste to bremeno (2014 - 2015), ktord zachytava
osobny pribeh autorky. V ¢ase, ked bola studentkou druhého ro¢nika na Kolumbijskej univerzite
v New Yorku, bola znasilnend na internate, pricom prislusna disciplindarna komisia univerzity
rozhodla, Ze Utocnik nie je vinny a nebude vyluéeny z univerzity. Sulkowicz sa rozhodla, Ze nebude
ticho, a na znak vzdoru a protestu nosila po¢as 6smich mesiacov na vietky Skolské predmety
vratane promocie svoj matrac z internadtu ako redlny predmet a dokaz, ktory pripominal jej
znasilnenie. Druha ¢ast nazvu performancie Noste to bremeno vyjadrovala explicitne i metaforicky
vadhu prenasaného matraca (23 kg) i osobnu tarchu psychickej traumy z nasilného sexuélneho
¢inu a z nepotrestania pachatela. K jej protestu sa pripojilo studentstvo Kolumbijskej univerzity
a ostatnych vysokych $kol, ktoré vyjadrovalo odpor proti zndsilneniam na vysokych 3kolach,
ako aj voci neuspokojivym spdsobom, ktorymi niektoré vysoké Skoly odmietaju adekvatne
vysetrovat a riesit znasilnenia na kampusoch.?* Je pravda, ze po vzniku hnutia #MeToo (2017)
sa situdcia tykajuca sa tabuizovanych tém domaceho nasilia, zndsilnenia a incestu zacala dynamicky
menit a feministické umelkyne odvazne prelomili ticho, ktoré predtym zahalovalo mnohé realne
pripady z umenia, kultury a kazdodenného zivota.

V zaveretnej, $estnastej kapitole Uvahy o neviditelnom ndsili: Tvdre a fdzy Zanele Muholiovej
historicka umenia Nicole Scalissi prinasa analyticky pohlad na fotograficku sériu portrétov ciernych
kvir Zien a nebinarnych os6b od juhoafrickej umelkyne Zanele Muholiovej.?* Su prezentované
v kontexte rizik, ktoré prezivaju v kazdodennom zivote Juznej Afriky, poznaceného patriarchalnym
systémom a kolonializmom v kulture po apartheide. Vizualna aktivistka Muholi vo svojom dvadsat
rokov trvajucom ¢asozbernom fotoprojekte Tvdre a fdzy (od roku 2006) stvarnuje LGBTQIA+ osoby
a sustreduje sa na frontalne portréty zobrazovanych v minimalizovanom neutralnom pozadi.
Citlivo snima tychto [udi ohrozovanych rodovo podmienenym nasilim a utrpenim prostrednictvom
humanneho vhladu.?® Za humannym vhladom (human insight) je hladanie poznania o ludskosti
zobrazenej osoby, ¢o ma zaroven vplyv na formovanie nasich socidlnych interakcii. Fotografie
Zanele Muholiovej presahuju vizualizaciu identity portrétovanych fudi a prezentuju autorkinu
snahu o introspekciu a vystihnutie hlbsich nuéans ich vnutorného sveta.

24 lbidem, s. 209.

25 Séria fotografickych portrétov Tvdre a fdzy bola vystavena na viacerych medzinarodnych vystavach, napriklad na biendle
v Sao Paulo (2010), dOCUMENTA (13) v Kasseli (2012) alebo na Benatskom bienale (2013).

26 Pozri BAKER, Courtney R. Human Insight: Looking at Images of African American Suffering and Death. Urbana: University
of lllinois Press, 2015.
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Zanele Muholi: Tvére a fazy, pohlad do vystavy Dékazy, 2015. Brooklyn Museum.
Celok a detail. Foto: Jonathan Dorado

Publikacia, ktord poskytuje aktudlne texty o rodovo podmienenom nasili v dejindch umenia
a v sucasnej vizualnej kultdre, prindsa zmenu paradigmy v uvazovani, pisani, diskusiach,
kuratorovani vystav a uceni o dielach s tematikou rodového nésilia, k ¢omu vyrazne prispelo
hnutie #MeToo. Autorsky kolektiv v jednotlivych prispevkoch nazerd na problémy v tejto oblasti
kompetentne, s Usilim empaticky poméhat eliminovaniu pretrvavajuceho a vsadepritomného
porusovania ludskych prav. Je nepochybné, ze umenie, média a kultirna produkcia maju
transformacny potencidl a pomahaji zmenit na$ pohlad na rodové nésilie, ktoré predstavuje
sociopoliticky a Strukturdlny problém. Bohaté spektrum textov publikidcie prindsa mnoho
podnetnych myslienok, poznatkov a in3pirativnych Gvah aj pre slovenské kulttrne prostredie.

Na konci knihy sa nachddza Priloha so zdrojmi, ktoré uvédzaju zoznam krizovych liniek,
institucii, podpornych sluzieb a organizacii pre preziviich rodového nasilia vratane pedagogickych
zdrojov na dalsie studium tejto problematiky.

PhDr. Katarina Rusnakova, PhD., je kuratorka, historicka a teoreticka umenia. Venuje sa vyskumu
vizudlneho umenia druhej polovice 20. storocia a 21. storocia, najma videoumeniu, digitdlnemu
umeniu a rodovym otazkam.

rusnukem@gmail.com
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