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Abstract
In this section of Profil we aim to showcase a variety of stances in feminist and gender-oriented 
works from the Slovak art scene. Ultimately, our ambition here is to develop a collection of feminist 
and queer works which can eventually be published in book form, thereby offering readers  
a reliable means of navigating the realm of art which focuses on gender issues. Drawing on the 
rich archive of the magazine, we decided to collate at least one hundred such works; however, 
if the number exceeds this self-imposed limit, it will only go to prove the fact that although 
feminism has not yet been fully embraced by mainstream Slovak art (and remains only grudgingly 
accepted by the majority population as a whole), feminist discourse has had a major impact on 
the thinking of many artists and, through their work, on a significant share of exhibition visitors.
In this contribution, titled A New World of Colour within a Black-and-white System: Performative 
Ontology in the Moira Cycle, Zuzana Križalkovičová reads Ka Te Blažová’s endlessly expanding web 
of tapestries, paintings and installations as the performative ontology of a woman’s lot in life. 

Pohľad do inštalácie Ka Te Blažová: Transformácia, Liptovská galéria P. M. Bohúňa, Liptovský Mikuláš,  
2025 – 2026. Foto: © archív autorky 

Zuzana Križalkovičová

DO ČIERNOBIELEHO SYSTÉMU RASTIE NOVÝ FAREBNÝ SVET
Performatívna ontológia v cykle Moira Ka Te Blažovej

Zuzana Križalkovičová

A NEW WORLD OF COLOUR WITHIN A BLACK-AND-WHITE SYSTEM
Performative ontology in Ka Te Blažová’s Moira Cycle

The text outlines how Ka Te Blažová applies the lenses of Baradian agential realism and Cixousian 
écriture feminine to transform the ancient concept of Ananke (Inevitability) into that of a Creatio 
perpetua: an ongoing process of self-creation within a network of relationships. A particular focus 
is placed on the idea of the technical warp of the tapestry as an ontological foundation; the 
individual knots of the work should not be conceived as distinct entities but emerge exclusively 
in an intra-active process through their interaction with the framework itself. 
Zuzana Križalkovičová works in the fields of contemporary art, philosophy and posthumanist 
thought. Her research explores the visual event as a dynamic domain in which the relationships 
between the body, material and technology play out. She completed her doctoral studies (summa 
cum laude) at the Academy of Fine Arts in Vienna; her art has been awarded the Northern Lights 
Artwork Award by the Finnish Cultural Foundation (2019) and the Photography Award at the 4th 
International Upper Egypt Salon in Luxor (2016).
zuzana@krizalkovic.com
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Anotácia
V stálej rubrike časopisu Profil predstavujeme rôzne polohy feministickej a rodovo orientovanej 
tvorby domácej autorskej scény s ambíciou vytvoriť kolekciu feministických a queer diel, ktorú 
by sme radi vydali aj v knižnej podobe a ponúkli verejnosti spoľahlivú navigáciu v teritóriu 
rodovo špecifickej tvorby. Vychádzajúc z bohatého archívu časopisu, rozhodli sme sa, že ju bude 
tvoriť prinajmenšom sto diel. Ak túto hranicu prekročíme, bude to len ďalší dôkaz toho, že hoci 
feminizmus nie je na Slovensku hlavným prúdom umenia, feministický diskurz – väčšinovou 
populáciou zvyčajne prijímaný rozpačito – významným spôsobom zmenil myslenie mnohých 
umelkýň a umelcov a prostredníctvom ich tvorby i veľkej časti publika. 

V aktuálnom príspevku Do čiernobieleho systému rastie nový farebný svet. Performatív- 
na ontológia v cykle Moira Zuzana Križalkovičová číta Ka Te Blažovú – jej rastúcu sieť 
tapisérií, malieb a inštalácií – ako performatívnu ontológiu ženského údelu. Text ukazuje,  
ako Blažová optikou baradovského agenciálneho realizmu a cixouského écriture féminine 
transformuje antický koncept Ananké (Nevyhnutnosti) na Creatio perpetua: neprestajný proces 
sebatvorby v sieti vzťahov. Osobitná pozornosť sa venuje technickému rastru tapisérie ako 
ontologickému podkladu, kde každý uzlík nevzniká ako hotová entita, ale vynára sa výlučne  
intra-aktívne, cez vzájomné pôsobenie vnútri samotnej siete.

V diskurze súčasného slovenského umenia stojí tvorba Ka Te Blažovej (*1945) ako solitér 
spirituálnej vytrvalosti a intelektuálnej hĺbky. Na archívnej fotografii z roku 1972 vidíme autorku 
v takmer ikonickej póze: sedí na posteli s rozkročenými nohami, v lone drží syna Marka. Pozadie 
tvorí textilný oltár s motívom ruží, nad hlavou visí Dalího reprodukcia. Táto malá performancia  
v intímnom priestore spálne nie je len rodinný záznam. Je to vizuálna matrica, v ktorej je  
v roku 1972 už zakódovaná štruktúra budúcich monumentálnych diel, je to predzvesť triády,  
v ktorej sa telo ženy stáva priesečníkom sily, obete a tvorby.

Absolventka ateliéru voľnej maľby a gobelínu prof. Petra Matejku na VŠVU v Bratislave 
(Cena školy, 1971), laureátka I. ceny v súťaži za tkanú oponu Fénix pre Košické štátne divadlo 
(1990) a finalistka medzinárodnej maľby Celeste Prize Rím (2012) desaťročia budovala program, 
ktorý emancipoval textilné médium z nánosov dekoratívnosti a povýšil ho na nositeľa hlbokých 
ontologických významov. Jeho vrcholom zostáva cyklus Moira.

CREATIO PERPETUA

Svet ženy v tvorbe je málo zmapovaný… pretože väčšiu časť jej života a myslenia 
zaberá ona — NUTNOSŤ — ANANKÉ — OSUD —, prazákladná sila, ktorá sa 
nepýta prečo.

Ka Te Blažová

Pre Ka Te Blažovú proces tvorby a proces žitia nie sú dve rôzne veci. Sú jedno. Tento fenomén 
môžeme v duchu posthumanistickej feministickej kritiky nazvať Creatio perpetua – nie uzavretý 
systém, ktorý sa vyčerpáva vo vlastnom opakovaní, ale baradovsky otvorené intra-akcie v zmysle 
procesu, v ktorom sa tvorkyňa a dielo, telo a materiál, osud a sloboda navzájom spoluvytvárajú. 
Bez začiatku, bez konca, bez nosiča, ktorý by predchádzal vzťahu. Ananké nie je rezignácia.  
Je to dynamické východisko.

Ka Te Blažová so synom Markom, 1972. Foto:  © František Blažo 
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Ka Te Blažová: autorský technický kartón k viazanej tapisérii Moira I., kresba na štvorcovom 
rastri, 1993. Zmenšený xerox kartónu, 100 × 100 cm. Foto: © archív autorky Ka Te Blažová: Moira, 1995, olej, plátno, 80 × 80 cm. Foto: © Peter Lazar
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Toto vnímanie osudu rezonuje s myšlienkou Hélène Cixous o écriture féminine, procese, kde 
žena vpisuje svoje telo do textu dejín, z ktorých bola vyhostená.1 Blažová píše nie perom, ale uzlíkom  
a rastrom. Textil, historicky zaradený do sféry ženskej domácej práce a tým systematicky 
vylučovaný z vysokého umenia, sa v jej rukách stáva nástrojom politickej a umeleckej subverzie. 
Materializuje ženskú skúsenosť ako ustavične sa obnovujúci cyklus zrodu a zániku. Tvorenie, ktoré 
komunikuje, odovzdáva energiu a stáva sa najvyšším umením Života.2

SIEŤ: SUBLIMAČNE – FRAKTÁLNE

Značky ako sublimované čiastočky tela tvorili nové štruktúry, systémy, fraktály… 
Do čiernobieleho systému rastie nový farebný svet.

Ka Te Blažová

Inovatívnosť Blažovej prístupu spočíva v radikálnom prijatí siete ako ontologického podkladu. 
Prípravný kartón k realizácii viazanej tapisérie Moira I. mal čierny štvorcový raster, do ktorého 
autorka vpisovala grafické značky jednotlivých farebných uzlíkov. Každý riadok obsahuje presne 
300 okienok; každé nesie znak jedného uzlíka, farby, tónu či slova. Kartón tu nie je technický 
výkres, je to kozmogram. Myslenie a tvorba sú jeden a ten istý úkon.

Tento proces možno čítať cez optiku baradovského agenciálneho realizmu.3 Klasická fyzika 
myslí na svet ako na súbor hotových objektov, ktoré na seba navzájom pôsobia – inter-akcia. Barad, 
vychádzajúca z kvantovej fyziky Nielsa Bohra, tvrdí niečo radikálnejšie: entity nie sú vopred dané, 
vynárajú sa až cez intra-akciu, dynamické vzájomné pôsobenie vnútri samotného fenoménu. 
Elektrón nie je elektrón pred tým, ako ho meriame. Meraním ho spoluvytvárame. Znak v okienku 
kartónu nie je hotová vec. Stáva sa vecou až cez svoju pozíciu v sieti, cez napätie s ostatnými 
znakmi.

Blažová to formuluje s presnosťou fyzičky: sieť je pre ňu metaforou fyzikálneho vyjadrenia, 
že vesmír je homogénny a izotropný – napriek ustavičným zmenám hmoty.4 Sublimácia tu nie 
je len chemický termín (prechod pevnej látky priamo do plynného skupenstva bez tekutého 
medzistupňa). Je to presný opis toho, čo sa deje s telom bohyne: hmota sa premieňa priamo na 
znak bez medzistupňa reprezentácie. Výsledná štruktúra nie je ornament, ale fraktál. Každá časť  
v sebe nesie logiku celku, každý uzlík obsahuje celú Moiru. Odtiaľ plynie rovnica, ktorou možno 
Blažovej ontológiu zhustiť do jedného výrazu:

                                                     Bytie = Σ (uzlík × intra-akcia v sieti)5

Bytie nie je substancia, je to súčet vzťahov. Západ dlho hľadal prvú látku – atóm, monádu, 
subjekt. Blažovej sieť to obracia: zostanú len vzťahy, bez nosiča. Je to blízke Leibnizovým 
monádam s tým rozdielom, že tu nie sú ani monády, len ich priesečníky. Vertikálna osnova vesmíru  

1  Cixous, Hélène. „Le Rire de la Méduse.“ L’Arc 61 (1975), s. 39 – 54; Cixous, Hélène – Clément, Catherine: The Newly Born 
Woman. Minneapolis: University of Minnesota Press, 1986 [1975]. Cixous definuje écriture féminine ako subverzívny akt, ktorým 
si žena berie späť svoje telo, jazyk a dejiny. U Blažovej sa toto písanie deje cez textilné médium – historicky diskvalifikované  
z vysokého umenia –, čím autorka vykonáva dvojitý akt politickej a umeleckej subverzie.
2   Rozhovor s Ka Te Blažovou, 9. 5. 2026, Košice – Viedeň.
3  Barad, Karen: Meetingthe Universe Halfway: Quantum Physics and the Entanglement of Matter and Meaning. Durham: Duke  
University Press, 2007. Baradovej teória prekonáva delenie na subjekt a objekt: hmota nie je pasívna, ale aktívna sila. Blažovej 
holotropná sieť je takýmto aparátom – nepozoruje osud, ale ho aktívne spoluvytvára v procese stávania sa (becoming).
4   Rozhovor s Ka Te Blažovou, 1. 5. 2026, Košice – Viedeň.
5  V kontexte Blažovej tvorby táto metaforická rovnica vyjadruje, že realita (bytie) vzniká ako suma jednotlivých vedomých 
rozhodnutí (znakov) v rámci technického a ontologického rastra (300 okienok v rade). Nie je to mechanické sčítanie, ale  
intra-akcia  –  výsledok (dielo/život) a jeho tvorca (autorka) sa navzájom konštituujú až v samotnom procese tkania, nie pred ním.

sa pretkáva s horizontálou ľudského príbehu a v ich priesečníku – v každom z 300 okienok – vzniká 
zmenený vedomý pohľad človeka na zmysel života.

TRIPTYCH: ZROD, TRVANIE, ZRKADLENIE

Slobodné vo svojom rozhodnutí, silné pravdou slobodného ducha a svojich 
povinností k životu človeka.

Ka Te Blažová

Starogrécke Moiry boli tri: Klóthó pradie niť života, Lachesis vymeriava jej dĺžku, Atropos 
ju neodvratne odstriháva.6 Blažová tento mytologický príbeh nepreberie ako ilustráciu; 
transformuje ho.

Moira I. – Zrod – na svetlom, takmer surovom plátnovom rastri: oranžové, červené, modré a zelené 
pásy energie zhmotňujú telo ženy v trojuholníku ako proces. Sú zároveň vláknom, pohybom aj 
telom. Raster nie je zakrytý; zostáva čitateľný pod figúrou, okolo ktorej sú vpisované grafické znaky 
a slová. Sieť tu nie je pozadím diela, ale jeho samotnou látkou, ontologickým podkladom bytia. 
Moira II. – Trvanie – posúva tú istú figúru na čierne pozadie: to, čo bolo v prvom diele procesom 
tkania, je tu udalosťou zjavenia. Farby žiaria vytrhnuté z tmy ako energia, ktorá predchádza forme. 
Moira III. – Zrkadlenie – je monochrómna: rovnaká kompozícia trojuholníka, zbavená farby. Zostáva 
čistá štruktúra, geometria bez hmoty: zákon bez tela, Ananké pred príchodom Moiry.7

Tri veľkoplošné diela tak tvoria vlastný triptych premeny: proces – udalosť – zákon. Alebo 
inak: stávanie sa – bytie – nevyhnutnosť. Moira III. nám ukazuje ten čiernobiely systém po, keď farba 
odišla a zostala len štruktúra, ktorá ju niesla.

Telo ženy tu nie je objektom pohľadu. Je architektúrou sily. Moiry sú vzpriamené, nohami 
pevne rozkročené na základni Zeme, ramená dvíhajú k vrcholu trojuholníka, ktorým prúdi vertikála 
ducha. Kacírska čierna čiapka ukrýva zákon osudu, ktorý sa nepýta prečo. Láska ruší všetky tabu – čo 
je hore, je aj dole: konáre stromu sú prepojené s koreňmi.8

Triptych sa nekončí, transformuje sa. V baradovskom zmysle nie je dielo nikdy hotové: každá 
jeho materializácia je len ďalším aparátom, ktorý produkuje nové javy, nové vzťahy, nové uzlíky  
v sieti. Z plátna do tela, z tela do priestoru, z priestoru do pamäti. Moira migruje, mení skupenstvo, 
zostáva.

Všetci sme zrniečkom vesmírneho prachu, ale nosíme v sebe dávnu silu vekov.

Ka Te Blažová

Z monumentálneho rastra tapisérií smeruje Ka Te Blažová k singulárnej figúre, k jedinej línii.  
Ak je tapiséria sieťou, maľba nie je jej negáciou. Je sieťou zloženou do jediného uzlíka.  
Nie zmenšenie, ale kondenzácia: vzťahy sú stále všetky prítomné, len neviditeľné, napnuté dovnútra.

Olejomaľba Moira (1995) a akrylový diptych Moira (2022) vychádzajú zo spoločného 
konceptu, ktorý Ka Te Blažová rozvíjala so synom Markom: vložiť obraz Moiry nad Mykénsku 
Leviu bránu9 namiesto reliéfu dvoch levov – čím sa vstupuje do Moirou chráneného priestoru.  

6   Fink, Gerhard: Encyklopedie antické mytologie. Praha: Votobia, 1996, s. 233.
7   Rozhovor s Ka Te Blažovou, 9. 5. 2026, Košice – Viedeň.
8   Ibid.
9   Mykénska Levia brána – najstaršia monumentálna skulptúra Európy, vztýčená asi v roku 1250 pred n. l. – zobrazuje dva levy 
na bokoch centrálneho stĺpa: strážcov prahu, symboly kráľovskej moci a ochrany.
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Levia brána v Mykénach. Foto: © Nemecký archeologický inštitút v Aténach   Ka Te Blažová: Moira/Transformácia, diptych, akryl, plátno, 150 × 150 cm, 2022. Foto: © Peter Lazar
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        Pri písaní knihy Marko Blažo. Život v linke10 našla autorka v jeho súboroch podklady tejto 
nedokončenej vízie. Akrylové maľby sa po synovej smrti stali jej pokračovaním. Ženská sila ako 
strážkyňa prahu; transformačná energia Vertikály prechádza srdcom Moiry a chráni priestor vstupu 
z oboch strán: života i smrti.11 Creatio perpetua neprestáva, neuzatvára sa, ale migruje: zo siete 
tapisérie do uzlíka maľby, z ateliéru do starovekej brány, zo života syna do matkinej práce.

Cyklus Moira zostáva otvoreným systémom presne tak, ako to vyžaduje Blažovej vlastná 
ontológia: sieť, ktorá sa neuzatvára, ale rastie. Dielo Ka Te Blažovej – zastúpené v zbierkach 
Slovenskej národnej galérie Bratislava, Východoslovenskej galérie Košice, Šarišskej galérie Prešov 
a Egon Schiele Art Centra v Českom Krumlove – nie je uzavretou minulosťou.12 Na január 2027 
pripravuje Východoslovenská galéria v Košiciach samostatnú výstavu Ka Te Blažovej.

CONCLUSIO

Zachovať odstup pozorujúcich, sledovať základnú sieť v súvislostiach… vidíme a cítime  
	 vždy len do istej hranice, nevieme koniec príbehu, ale naše bytie sa rozvíja cez túto skúsenosť   

a lásku k životu a pravde.13

Ka Te Blažová

Čo robí cyklus Moira tak naliehavo súčasným? Nie patetická veľkosť plátna ani mytologická 
erudícia. Je to presnosť, s akou Ka Te Blažová diagnostikuje  základný paradox ľudskej existencie. 
Sme tvorby schopné bytosti uväznené v sieti nevyhnutností, z ktorých nemôžeme uniknúť,  
a predsa ich stále pretvárame. Baradovský agenciálny realizmus a cixouské écriture féminine nie 
sú pri čítaní Blažovej tvorby akademickými ozdobami. Sú optickými nástrojmi, ktoré umožňujú 
vidieť to, čo je inak neviditeľné: ako každý uzlík tapisérie vzniká nie v izolácii, ale výlučne v relácii,  
intra-aktívne, v momente samotného tkania. Tak vzniká aj subjekt. Tak vzniká aj zmysel.

Ananké – nevyhnutnosť, ktorá sa nepýta prečo – tu nie je fatalizmus. Je to ontologická 
matéria, z ktorej Blažová destiluje slobodu; slobodu rozhodnúť sa, ako pradieme niť, ktorú nám 
vložili do rúk bez opýtania. Každým slovom, uzlíkom, stehom, nitkou dvíhať horizontálu tapisérie 
života v dialógu s tajomstvom; v pevnej architektúre kríženia minulosti s prítomnosťou tvoríme 
budúcnosť.14 To je Creatio perpetua. Nie vzdor voči osudu, ale jeho najdôstojnejšia odpoveď.

Sieť cyklu Moira ostáva napnutá. Každý pohľad, ktorý do nej vstúpi, sa stáva novým 
uzlíkom, novým bodom intra-akcie. Bytie = Σ (uzlík × intra-akcia v sieti). Zákon, ktorý sa nepýta prečo,  
a predsa uzlík po uzlíku odpovedá.

Zuzana Križalkovičová sa pohybuje v priestoroch súčasného umenia, filozofie a posthumanis- 
tického myslenia, kde skúma vizuálne udalosti ako dynamické polia vzťahov medzi telom, 
matériou a technológiou. Doktorát (summa cum laude) absolvovala na Academy of Fine Arts 
Vienna; jej tvorba bola ocenená Northern Lights Artwork Award (Finnish Cultural Foundation, 2019) 
a Photography Award (The 4th  International Upper Egypt Salon, Luxor, 2016).
zuzana@krizalkovic.com

10   Blažová, Ka Tekla: Marko Blažo. Život v linke. Košice: Horská lucerna, 2023.
11   Rozhovor s Ka Te Blažovou, 9. 5. 2026, Košice – Viedeň.
12  Blažová, Ka Te: In: Stillness in Motion: Conversations on Maria Bartuszová. With a Foreword by Ruth Noack. Ed. Zuzana 
Križalkovičová. Vienna: Böhlau, 2025. – Blažová, Ka Te: In: Reconfiguring Realities: On the Intra-active Liminality of Bridges.  
By Zuzana Križalkovičová. Espes: The Slovak Journal of Aesthetics, 2025. – Blažová, Ka Te: In: Is It about a Bicycle? A Posthumanist 
Perspective on the Role of Women´s Bicycles in WWII Resistance Movements. By Zuzana Križalkovičová. Sociology Study (USA), 
2024. – Blažová, Ka Te: In: PLAN B: Intra-active Becoming in Art and Beyond. With a Foreword by Felicitas Thun-Hohenstein.  
By Zuzana Križalkovičová. Vienna: Böhlau, 2024.
13   Rozhovor s Ka Te Blažovou, 9. 5. 2026, Košice – Viedeň.
14   Ibid.

Ka Te Blažová pred cyklom Moira na výstave DNA – obrazy, tapisérie, Dom umenia, Bratislava, 2008.  Zľava: Moira I., Zrod  
(310 × 300 cm), Moira II., Trvanie (300 × 300 cm), Moira III., Zrkadlenie (320 × 300 cm). Foto: © Romana Blažová


