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“Art is supposed to bring things to the surface, to the light“

Jana Šturdíková in an interview with Petra Hanáková

Jana Šturdíková: Dom, 2013 – 2023, digitálna fotografia. Detail kľučky, dizajn: A. Meyer, W. Gropius (1922)

„Umenie má vynášať veci na povrch, na svetlo“ 

 Jana Šturdíková v rozhovore s Petrou Hanákovou

Petra Hanáková: I can recall two significant works from your times as a student: abstract compositions 
of found linoleum structures and masochistic details of hands wounded by hangnails, quite painfully 
abject. If I look at it as a kind of stepping stone or a premonition of your further work, you are actually 
continuing the linoleums. But where did the body basic, physical, slightly – I hope you don’t mind me 
saying – psychopathological line of your work disappear?

Jana Šturdíková: It is still there, in a way. I never had a clear idea of ​​what direction my 
photography would take. The fact that the three works (Châteaux in Our way, House, and 85 trees) 
came into being was a work of chance (if we believe in chance), it was not planned. I think an 
artist should look, listen, and perceive what comes to them. Then create. And then plan rationally.  
Art should not be a matter of deliberate calculation. The themes came to me on their own, I didn’t 
look for them. Châteaux in Our way came into being after I saw an article in a magazine about the 

magnificent history of the manor in Želiezovce with a photo of it in a deteriorated state. Dunajská 
is the street where my family used to live and now I do. Those 85 trees were cut down next to the 
apartment building where I live. When I see something that doesn’t leave me indifferent, I feel 
the need to do something so that the pain from what’s happening around me doesn’t remain 
and settle within me but rather transforms into something that can be, at least to some extent, 
beneficial or useful to others, too. Maybe it can help them cope with a situation or actively 
respond to it in some way. So, the common denominator of Hangnails, or the three major projects 
mentioned, is the processing of traumatic events so that they do not result in the post-traumatic 
stress syndrome, whether in an individual or society as a whole. This also brings about coping with 
trauma, releasing tension. Art is supposed to bring things to the surface, to the light.
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Petra Hanáková: V Châteaux po našom i v Dome mapuješ chátranie, odchádzanie, akúsi premenu 
skupenstiev. Akoby tvojou najväčšou múzou bol zub času a veci ťa najviac zaujímali krátko pred 
zánikom. Je v tom niečo fatálne alebo, povedzme, fenomenologické. 

Jana Šturdíková: Myslím si, že to súvisí s podstatou fotografie. Keď je niečo krátko pred veľkou 
zmenou (ako rekonštrukcia domu) alebo zánikom (ako chátrajúce kaštiele), fotografia zachytí 
presnú podobu pred tým, ako sa to stratí. To je fatálne. Ak to nezachytím teraz, potom to už 
nebude. A ak to zachytím, v určitej forme to prežije. Možno sa na to nezabudne, bude to ďalej 
existovať vo fyzickej či digitálnej podobe alebo ako spomienka, predstava, vnútorný obraz, ktorý 
si pohľadom na fotografiu môžem ľahko oživiť. Fotografia je tak akýmsi odďaľovaním smrti. 

Petra Hanáková: Tvojím najnovším projektom je výstava 85 stromov, ktorú si predstavila najprv 
v Kultúrnom stredisku v Senci a neskôr, už definitívnejšie v Dočasnom kultúrnom priestore v Petržalke. 
Ide o fotografický projekt, ktorý artivisticky mapuje jeden obskúrny výrub na Drotárskej ceste 
v Bratislave. Zaujímal by ma impulz, ako to vzniklo, kedy si sa do iniciatívy ako fotografka vložila  
a či vnímaš, že si možno tomuto občianskemu étosu či povedomiu o danej situácii svojím umeleckým 
vstupom pomohla. Vyhrali ste? 

Jana Šturdíková: Ako som už spomenula, udialo sa to vedľa mojej bytovky. Zapojila som sa do 
skupiny, ktorú vytvorili susedia z okolia. Neviem, či som pomohla občianskemu étosu, no aspoň 
som nezostala ticho. Urobila som niečo. Nevyhrali sme. Stromy sa zachrániť nepodarilo. Bytovka 
na svahu však stále nestojí. Myslím si, že občania v takýchto jednotlivých sporoch môžu vyhrať 
len ťažko. Systém tak nie je nastavený. Opakovaním iniciatívy v podobných prípadoch však môžu 
vytvárať tlak na to, aby sa systém postupne aspoň trochu zmenil. Pokiaľ by všetci zostali ticho 
a nikto nič neurobil, systém by mal pocit, že vyrúbanie stromov vlastne nebol žiadny problém 
a bytovka by na svahu už dávno stála. 

Petra Hanáková: Dá sa povedať, že umenie má za istých okolností schopnosť zmeniť svet alebo 
aspoň pohnúť veci k lepšiemu?

Jana Šturdíková: To je náročná otázka. Umenie sa pokúša meniť svet tým, že upozorňuje na veci, 
ktoré v systéme nefungujú, a rôznymi spôsobmi sa ich pokúša opraviť. Systém však kladie odpor 
a hľadá najrôznejšie cestičky, ako tieto zmeny obísť alebo vyriešiť po svojom, aby sa zabehnutá 
štruktúra fungovania nenarušila. Príkladom je najnovšia situácia okolo výrubu na Drotárskej. Mesto 
Bratislava v spolupráci s mestskou časťou Bratislava-Staré Mesto s majiteľom pozemku urobilo 
výmenu. Namiesto pozemku s vyrúbanými stromami dostal majiteľ iný pozemok na Drotárskej 
ceste v podobnej hodnote, ktorý predtým vlastnilo mesto. Na tomto pozemku môže majiteľ 
stavať. Vyriešilo tým mesto problém nenásytného developera? Nie, len ho presunulo o kúsok ďalej, 
aby nebol tak veľmi na očiach (predsa len, stromy vyrúbal na strategickej križovatke) a tam bude 
robiť nové problémy s výstavbou iným obyvateľom. Mesto prišlo o vlastný pozemok v hodnote 
viac ako milión eur. Získalo zaň parcelu (vraj) v podobnej hodnote, ale s vyrúbanými stromami, 
ktorú sľubuje opätovne zalesniť, čo ho bude stáť ďalšie tisíce eur. Je to absolútne nevýhodný 
podnik, ale naoko problém vyriešili, pretože kopček zostane zelený. Čo na tom, že developer bude 
škodiť inde! Systém je zložitý kolos. Hýbe sa pomaly a ťažko. Rovnako pomaly a ťažko prebieha 
odchýlenie z jeho dráhy riadenej zotrvačnosťou. Zmena však je možná. Ľudstvu sa to už viackrát 
v histórii podarilo a umenie k tomu prispieva. Len sa to nedeje hneď. A začína sa to v ľudskom 
mozgu – v kultúre myslenia, v úrovni vedomia. Nerodíme sa ako hotoví ľudia. Myslenie a vedomie 
treba, tak ako vzdelanie či intelekt, rozvíjať. Neurologické výskumy z popredných svetových 
univerzít dokázali, že meditácia rozvíja mozgovú činnosť a pozitívne ovplyvňuje vzťah k sebe  
a k okoliu. Nehovorím o žiadnej ezoterike. Mnohí svetoví umelci či intelektuáli (David Lynch, Yuval 
Noah Harari) meditovali či meditujú. Predstavme si, čo by sa stalo, keby všetci ľudia na planéte 
každý deň desať minút meditovali a toto rozvíjanie výchovy vedomia by sa začalo už v škôlkach, 

Petra Hanáková: Z tvojich študentských čias si vybavujem dve výrazné práce: abstrakcionistické 
kompozície nájdených linoleových štruktúr a masochistické detaily rúk rozdrásaných zádermi, dosť 
bolestivo abjektné. V tých linoleách – ak to beriem ako nejaký druh nakročenia či predznamenania 
ďalšej tvorby – vlastne kontinuálne pokračuješ. No kde sa stratila táto body basic, telesná, trochu – 
azda neurazím – psychopatologická línia tvorby? 

Jana Šturdíková: Ona tam svojím spôsobom je stále prítomná. Nikdy som nemala presnú 
predstavu o tom, akým smerom sa bude uberať moja fotografická tvorba. To, že vznikli tri veľké 
projekty Châteaux po našom, Dom a 85 stromov, je vecou náhody (ak veríme na náhody), nie 
plánu. Myslím si, že umelec sa má pozerať, počúvať a vnímať, čo k nemu prichádza. Potom tvoriť. 
A potom racionálne plánovať. Umenie nemá byť vecou premysleného kalkulu. Témy ku mne 
prišli samy, nehľadala som ich. Châteaux po našom vzniklo tak, že som v časopise videla článok 
o honosnej histórii kaštieľa v Želiezovciach s jeho fotografiou v katastrofálnom stave. V dome  
na Dunajskej bývala moja rodina a neskôr ja. Osemdesiatpäť stromov vyrúbali vedľa bytovky, 
v ktorej bývam teraz. Keď vidím niečo, čo ma nenecháva ľahostajnou, cítim potrebu niečo urobiť, 
aby bolesť z toho, čo sa deje okolo mňa, nezostala vo mne a neusadila sa, ale aby sa transformovala 
na niečo iné, čo môže byť aspoň malou mierou prínosné alebo užitočné aj pre druhých. Možno 
im to tiež pomôže vyrovnať sa so situáciou, prípadne na ňu aktívne akoukoľvek formou reagovať. 
Takže spoločným menovateľom Záderov či spomínaných troch veľkých projektov je spracovanie 
traumatických udalostí, aby z nich nevznikal posttraumatický stresový syndróm na osobnej  
či celospoločenskej úrovni. To zároveň prináša vyrovnávanie sa s traumou, uvoľnenie. Umenie má 
vynášať veci na povrch, na svetlo.

Petra Hanáková: V istom zmysle tvoríš arteterapeuticky. Vytváraš liečivé projekty, ktoré ti pomáhajú 
(v procese práce) prísť na koreň toho, čo ťa bolí alebo znepokojuje. Následne ich posúvaš publiku 
ako istý druh náplasti, ktorá v našom bezútešnom kultúrnom prostredí môže pôsobiť liečivo alebo, 
povedzme, ukotvujúco. Lenže doba, v ktorej žijeme, je naozaj náročná; už len keď ju porovnám 
s rokmi svojej mladosti. Podnetov na detraumatizovanie je čoraz viac a možno aj preto je umenie 
aktivistickejšie. Nemáš dojem, že aj ty sa radikalizuješ?

Jana Šturdíková: To nie. Skôr hľadám spôsob, ako sa upokojiť, ako premeniť energiu, ktorá 
ma nakopne k tvorbe (často je to hnev alebo frustrácia), na niečo iné, čo môže byť prínosné, 
oslobodzujúce a zaujímavé aj pre ostatných. Umenie je vynikajúci prostriedok. Otázka arteterapie 
je tiež zaujímavá. Nie je každé umenie arteterapeutické? Každý umelec vedome alebo nevedome 
vytvorením diela premení svoju vnútornú energiu na niečo iné. Vydá ju zo seba a tým sa od nej 
oslobodí, vypustí ju. Tento proces môže vychádzať z rôznych emócií (z čistej radosti, hlbokého 
smútku), ale samotný akt, že umelec niečo urobí, nesie v sebe uvoľnenie, teda aj katarziu, ktorá 
sa rovná arteterapeutickému účinku, len je to povedané iným jazykom. Keď sa dielo dostane 
k divákovi, aj on môže prežiť katarziu. Pri vnímaní diela sa v ňom spustia hlboké vedomé  
či nevedomé procesy (plače, smeje sa, prežíva pocity) a to je tiež arteterapeutický účinok.

Petra Hanáková: Zostaňme ešte chvíľu pri Záderoch. Od vlastného tela si sa ako fotografka odpojila, 
no v istom zmysle naďalej skúmaš telesnosť, hoci trochu premiestnene – na telách budov, na ktorých 
ťa zaujímajú ich povrchy, omietky, škvrny, znamienka, vypínače, zvončeky i ľudské stopy na nich.  
Tá architektonicko-užívateľská interpunkcia… Si si toho vedomá?

Jana Šturdíková: Nie, toto mi nikdy nenapadlo. Je to zaujímavý a pekný postreh. Napadá mi,  
že spoločným menovateľom je narúšanie celistvosti. Keď si urobím záder, z ktorého tečie krv, 
naruším tým pôvodný tvar tela. Keď nechám rozpadnúť budovu, naruším jej pôvodnú formu, 
stáva sa otvorenou, zateká do nej. Keď na pôvodný celok dávam nové omietky, vypínače a tak 
ďalej, zasahujem doň, aj keď ho zalepujem niečím iným.
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Jana Šturdíková: Záder, 2008, analógová fotografia, stredný formát 6 × 7 cm / objekty: kov, plast, papier, koža, 5 – 15 cm
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lebo je dokázané, že rovnako pozitívne vplýva meditácia aj na deti. Z dlhodobého hľadiska  
by to malo efekt. Otázka znie: Dokážeme ako ľudstvo nenásilnými, postupnými a dlhodobými 
krokmi, ku ktorým patrí aj umelecká tvorba, spojiť sily, aby svet a systém speli k lepšiemu? Ľudský 
mozog má na to kapacitu, len treba podniknúť a dodržať potrebné kroky. 

Petra Hanáková: Tvoje predchádzajúce projekty si vždy zavŕšila knihou – peknou „vymazlenou“ 
autorskou knihou. Bude aj z tohto projektu kniha? 

Jana Šturdíková: Nie. Pri tomto projekte mi nikdy nenapadlo, že by z neho mala byť kniha. Knihy 
neboli vždy, iba dvakrát.

Petra Hanáková: Apropo, tie tvoje knižné edície… Dnes nie je jednoduché vydať knihu, zvlášť keď je  
to (celkom regulárna) art book. Predchádzajúce knihy ti pomohli financovať crowdfundingové 
platformy (StartLab) v čase, keď to nebolo celkom bežné. Aj keď dnes vidím tvoju „kampaň“  
na StartLabe ku knižke Dom (https://www.startlab.sk/projekty/3613-jana-sturdikova-dom- 
-fotograficka-kniha/), viem, že je perfektne pripravená a odpromovaná. Rovnako tvoja kampaň  
na druhú edíciu Châteaux po našom (https://www.startlab.sk/projekty/1912-chteaux-po-nasom-
nove-rozsirene-vydanie--/), kde si vyzbierala dokonca skoro päťnásobok. Pomohlo ti v tom tvoje 
komerčné markizácke know-how? 

Jana Šturdíková: Práca v televízii určite zohrala svoju úlohu. Za mnohé som jej vďačná. No bez 
ohľadu na to, dobrá propagácia čohokoľvek je základom, aby sa o veci dozvedeli ľudia, ktorí by 
o ňu mohli mať záujem. Ak neprebehne, ľudia sa nemajú o nej ako dozvedieť, aj keby to bola  
tá najúžasnejšia vec na svete. Je naivné myslieť si, že pokiaľ je niečo dobré, ľudia si to nájdu 
a rozšíri sa to samo. Produkcie oscarových filmov, ako napríklad Anora, investujú trojnásobok 
celkového rozpočtu, za ktorý vyrobili film, do propagácie na správnych miestach, vďaka čomu má 
šancu dostať sa do oscarových nominácií. Ak by to neurobili, nikdy by Oscara nezískal a málo ľudí  
by vedelo, že vôbec existuje, aj keď je to podľa môjho názoru dobrý film a Oscar mu právom patrí. 

Petra Hanáková: Nazdávam sa, že aj v prípade Châteaux po našom, aj v prípade Domu boli 
možno tým pravým médiom pre fotografie knihy (art books). Čo si o tom myslíš? Vnímaš aj ty  
(vo všeobecnosti) fotografiu aj cez fotoknihy? Čo ťa inšpirovalo? Nejaký podobný projekt? 

Jana Šturdíková: Keď som študovala na Inštitúte tvorivej fotografie, fotografické knihy boli veľmi 
populárne. Rafal Milach, ktorý tam v tom čase učil, alebo Tomáš Pospěch, ktorý tam stále učí, 
vytvárali zaujímavé projekty, ktoré dotiahli do podoby autorskej fotografickej knihy. Javilo sa to 
ako dobrý spôsob, ako dostať tému k širšiemu publiku v porovnaní s výstavou. 

Petra Hanáková: Zaregistrovala som, že maketa anglickej verzie tvojej knihy Dom je aktuálne  
na shortliste rešpektovanej medzinárodnej súťaže fotokníh The Dummy Award (https://dummyaward.
org/dummy-award-2026/). Aj v rámci Mesiaca fotografie bývajú výstavy aj súťaž fotopublikácií. 
V tvojej generácii zrejme nie je na Slovensku veľa fotografov, ktorí takto edične či montážnicky pracujú 
s vlastnou fotografiou a pre ktorých je kniha taká dôležitá. 
Jana Šturdíková: Výraz dummy označuje makety fotokníh. Teda knihy, ktoré boli vyrobené len 
v malom počte kusov, často nie klasickou tlačiarenskou metódou offsetom (finančne sa oplatí pre 
väčší náklad), ale alternatívnou tlačou pre malý počet kusov. Výherca súťaže dostane možnosť 
vydať maketu v reálnom vydavateľstve vo väčšom počte kusov. Makety budú v rámci putovnej 
výstavy vystavené v galériách po celom svete, kde zároveň fungujú ako výstava fotografických 
a umeleckých objektov. Text pri fotografiách v knihe Dom je dôležitý, preto som urobila  
aj anglickú maketu a dala som do nej veci, ktoré boli pre české a slovenské vydanie príliš 
drahé. Ručne vlepované štítky a podobne. Je to taký ideál knihy, ako by mala podľa mojich 

predstáv bez kompromisov vyzerať. Teší ma, že ju ľudia na výstavách uvidia. Slovensko  
je miniatúrny trh. Kvalitné a tým na výrobu drahé fotografické knihy nemajú kupcov ani vyda- 
vateľov. Je pochopiteľné, že fotografi sa do ich výroby nehrnú, aj keď by možno chceli a zaslúžili 
by si ich. Napriek tomu niekoľko kvalitných fotografických kníh vzniklo. 

Petra Hanáková: Cieliš fotoknihou na iné publikum než fotovýstavou? Zapôsobia inak? 

Jana Šturdíková: Fotografickú knihu si môže kúpiť alebo pozrieť v knižnici hocikto. Výstava  
je časovo a geograficky obmedzené podujatie, prístupné iba na určitom mieste. Začne sa  
a skončí sa a v rovnakej forme sa nikdy nezopakuje. Kniha funguje aj ako samostatný umelecký objekt –  
grafické spracovanie, použitý materiál, väzba –, ktorý sa dá ľahko uskladniť a je prenosný. 
Fotokniha je univerzálnejšia.

Petra Hanáková: Fotoknihy boli na Slovensku či v Československu aj za socializmu populárnym 
médiom, vychádzali vo vysokom náklade a aj dnes majú svojich antikvariátnych zberateľov. Mám 
na mysli publikácie Plicku, Martinčeka, Kállaya, neskôr Huszára alebo novšie Stachove výklady. 
Inšpirovalo ťa niečo z tohto? 

Jana Šturdíková: Fotografie týchto autorov si vážim a mnohé považujem za veľmi kvalitné. 
Fotografické knihy z čias socializmu som nikdy neštudovala. Fotografická kniha ako objekt 
prechádza vývojom, zaujímajú ma súčasné veci a nápady smerom ku knihe ako umeleckému 
objektu, často uletené a na bežnom spotrebiteľskom trhu nepredajné, pretože náklady na ich 
výrobu ďaleko presahujú potenciálny zisk z predaja. Napriek tomu ich ľudia vytvárajú. Často 
práve iba ako spomínané dummy, makety, pre potešenie, do súťaží a ako estetický objekt. Je to 
zaujímavý fenomén. 

Petra Hanáková: Vnímaš svoju náklonnosť fotografky k časovej (knižnej) fotografii ako istú inklináciu 
k Šturdíkovej dramaturgičke? Neviem, či na domácej scéne registrujem niekoho, koho by tak intenzívne 
zaujímal tento časozberný aspekt fotografovania. 

Jana Šturdíková: Dramaturgia v mojej práci zohráva dôležitú úlohu. Pomáha mi pri organizovaní 
fotografií, pri výbere, aby sa na ne ako na celok dobre pozeralo, aby mali svoj rytmus a štruktúru. 
Keď človek robí knihu, vždy rozpráva príbeh (nezáleží na tom, či slovami alebo obrazom), ktorý 
trvá v čase – od otvorenia knihy po poslednú stranu. Ako dlho trvalo, kým zábery vznikli, nehrá pre 
mňa až takú úlohu. Keď už sa rozhodnem urobiť knihu, je jasné, že to bude trvať dlho. Dôležité je, 
ako to bude držať dokopy od prvej strany po poslednú.

Petra Hanáková: Každý z tvojich projektov je komplexný a časovo dosť náročný a zďaleka nie je iba 
vecou fotografovania. Pri Châteaux po našom si si obšliapala a fotograficky zmapovala celú krajinu,  
pri Dome si sociologicky zasondovala jeden konkrétny dom (no celkom inak ako svojho času tvoj starší 
kolega Stacho v cykle Dom mesta)1 pri 85 stromoch si sa musela zorientovať v zákonoch rôzneho 
druhu. Z tej čistoty a minimalizmu výsledkov to na prvý pohľad nie je vidieť, ale tvoje práce sú všetky 
dosť erudované. 
Jana Šturdíková: Ďakujem, beriem to ako kompliment. Asi to tiež súvisí s dramaturgiou a so 
záľubou v čítaní, zisťovaní vecí. Jednou z hlavných úloh dramaturga je poznať kontext. Ak by 
sme použili príklad z divadla: zistiť o téme, autorovi, divadelnej hre, okolnostiach a dobe, v ktorej 
bola napísaná, všetko, čo sa dá, povedať to tvorivému tímu – režisérovi, hercom, výtvarníkom–, 
pripraviť tak pôdu pre ďalšie nápady a tvorbu, rozšíriť obzory a možnosti o dosiaľ nepovšimnuté 
alebo novoobjavené informácie a odovzdať ich (napríklad v bulletine k inscenácii) širokému  
publiku – divákom. Niekedy dramaturg text hry prepisuje, aby ho aktualizoval, alebo zdramatizuje 

1    Pozri https://nitrianskagaleria.sk/lubo-stacho-dom-mesta/
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Jana Šturdíková: Autoservis, Kultúrne zariadenie, Policajná stanica, Sklad, Škola. Zo súboru Châteaux po našom, 2015 – 2021, 
digitálna fotografia. Súbor obsahuje 135 fotografií nevyužívaných a chátrajúcich kaštieľov rozdelených do kategórií podľa 
posledného využitia. Stav do roku 2021. 
Vpravo: detail priečelia bývalej policajnej stanice. Zo súboru Châteaux po našom, 2015 – 2021
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literárnu predlohu, alebo, ak ide o autorský projekt, na základe témy napíše pôvodný text. Mnohé 
z toho používam v jazyku výtvarného umenia.

Petra Hanáková: Najmä Châteaux po našom, cyklus venovaný objektívnej kondícii našich kultúrnych 
pamiatok, mali slušný mediálny ohlas. Videla a čítala som veľa rozhovorov, aj niekoľko bulvárnych.  
Čo ti to prinieslo? Pohlo sa niečo k lepšiemu? Zachránila sa nejaká pamiatka? Polepšil sa nejaký developer? 

Jana Šturdíková: Pred dvoma rokmi som v prílohe SME Korzár Prešov čítala, že dedič v obci 
Kalnište vysporiadal zložité majetkové vzťahy chátrajúceho kaštieľa, odkúpil ho späť do vlastníctva 
a je rozhodnutý ho opraviť. V článku uviedol, že ho k tomu inšpirovala aj moja kniha. 

Petra Hanáková: Mal niektorý z tvojich projektov taký efekt, že by ťa chcel niekto cenzurovať alebo, 
naopak, sponzorovať ťa? 

Jana Šturdíková: Nie. Keď som fotila Dom, do niektorých bytov ma nepustili, nikdy mi však 
nikto nebránil fotografovať iné byty alebo spoločné priestory. Vlastníci a obyvatelia boli dokonca 
veľakrát nápomocní. To platí aj o kaštieľoch. Sponzor sa zatiaľ neprihlásil, ale stále čakám. (úsmev)

Petra Hanáková: Považuješ sa za úspešnú fotografku? 

Jana Šturdíková: Čo je úspech? Že človek zbohatne? Že je populárny a slávny? Že to, čo urobil, 
má hodnotu?

Petra Hanáková: Úspech je (by mohol byť) to, že môžeš (bez výraznejšieho materiálneho 
obmedzovania) robiť to, čo najlepšie vieš. Že si robíš svoje a zároveň máš v širšej kultúrnej komunite 
určité zázemie, ktoré ti rozumie. Mňa ako kunsthistoričku, ktorá ešte stále pracuje v SNG, mrzí, že to, 
čo robíš, nemá väčší, povedzme inštitucionálny ohlas, že ani jeden z tvojich projektov ešte nevlastní 
žiadna významnejšia zbierka. Podľa mňa sú tvoje práce veľmi výpovedné a kultúrne závažné veci, 
ktoré navyše majú výrazný etický grund a sú aj esteticky zrozumiteľné. Škoda. Keby som mala 
inštitucionálne voľnú ruku, beriem do zbierky okamžite ktorýkoľvek tvoj súbor.

Jana Šturdíková: Ďakujem veľmi pekne, to je veľmi milé a vážim si to. V tom prípade som veľmi 
neúspešná fotografka. (smiech) 

Petra Hanáková: Fotila si niekedy čiernobielo? Alebo na klasický analóg? Je pre teba dôležité,  
že pracuješ v digitálnom móde alebo ti na tom nezáleží? 

Jana Šturdíková: Začínala som fotografovať v čase analógu, takže som robila všetko na film. 
Potom prišiel digitál a teraz robím všetko na digitál. Nie je to pre mňa dôležité.

Petra Hanáková: Pamätám sa, že keď som sa svojho času pokúšala získať jeden tvoj súbor  
do zbierky SNG (dodnes si myslím, že Châteaux po našom by tu mal svoje miesto), dosť ma prekvapilo, 
aké sú tie fotografie vlastne malé. Je pre teba veľkosť fotografie podstatná? Pýtam sa to preto, lebo 
celá Düsseldorfská škola, ktorú vnímam aj ako tvoj možný inšpiračný zdroj, stojí na veľkom formáte 
a vysokom rozlíšení. Teda na tej kvázi hardvérovej perfekcii veľkého obrazu a na určitom vau efekte.  
To asi nebude tvoj prípad. U teba skôr vnímam čistotu a precíznosť konceptu a dôslednosť v jeho 
naplnení. Sú pre teba forma a technická kvalita – veľkosť, kvalita a čistota či „fajnovosť“ tlače – dôležité? 

Jana Šturdíková: Ak by niekto povedal, že chce veľké formáty a dal by požiadavku na adjustáciu, 
urobila by som to. Fotografie sú nafotografované kvalitne a prešli dôkladnou predtlačovou 
prípravou. Takáto požiadavka však nezaznela. Reč bola iba o možnosti vytlačenia na archívny 
papier. Fotografia je čarovné médium v tom, že je vo svojej podstate, ktorá umožňuje prakticky 
nekonečné možnosti reprodukovateľnosti, rýdzo konceptuálne. Inými slovami, nezáleží tak veľmi 

Pozemok na Drotárskej ceste pred výrubom (2020) a po výrube (2021)
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na tom, aké je to veľké, na čom je to vytlačené, ako je to adjustované alebo či to vidíte iba online 
na Instagrame, pretože tieto kritériá sa vďaka ľahkej reprodukovateľnosti dajú nespočetnými 
spôsobmi upravovať. Dôležité je, o čo na fotografii a v celom súbore ide. Čo zobrazuje, aká je idea. 
Diela by sa nemali predávať podľa veľkosti, ale podľa obsahu. Ak by niekto chcel, je jednoduché 
dať zarámovať desať fotografií zo série Châteaux po našom v rozmere 2 × 1,5 metra. Samej by sa 
mi páčilo, ak by prišla takáto objednávka. Rôzne rozmery a adjustácia môžu pôsobiť odlišne. Aj na 
škole nám hovorili, že čím väčšie, tým lepšie. (smiech) Otázka znie: Zmenilo by sa tým vo svojej 
podstate to, o čom fotografie a súbor hovoria? Pre mňa určite nie. 

Petra Hanáková: Rozumiem. Fotografiu síce aj ja vnímam ako (primárne) konceptuálne médium, 
napriek tomu sa mi zdá, že niektoré veci fungujú lepšie tak ako inak. Podľa mňa Dom má lepšiu 
odozvu  ako kniha než ako súbor výstavných fotografií (videla som obe). A pri Châteaux po našom sa 
mi javí, že by im lepšie vyhovoval reprezentatívnejší formát. To však nie je kritika, iba komentár. Tvojím 
druhým veľkým fotomediálnym projektom je Dom, ktorý si zavŕšila knihou, ale prezentovala si ho aj 
na výstavách. Zaujímal by ma prvý impulz aj logistika fotografovania. Mala si ho vymyslený hneď 
a potom si už len vyzváňala susedom pri dverách, že chceš nafotografovať ten a tamten komponent 
ich „zanikajúcej“ domácnosti, alebo sa to nabaľovalo postupne do tej fascinujúcej monumentality 
„domu, ktorým prešli dejiny“? 

Jana Šturdíková: Súhlasím, rôzne fotografie pôsobia rôzne v rôznych adjustáciách. Projektu 
Châteaux po našom by isto svedčal aj veľký formát. Aj preto, lebo stavby sú často veľké a boli 
stavané ako reprezentatívne sídla. Dom pre mňa funguje ako výstava aj ako kniha. Koncept 
a forma výstavy sa dajú rôzne tvarovať, myslím si, že je to vec názoru. Prvý impulz k Domu bola 
ročníková práca na Inštitúte tvorivej fotografie. Bolo treba niečo odovzdať. V tom čase som 
bývala na Dunajskej a s barakom to išlo dolu vodou. Pravidelne niekto rozbíjal sklo na vchodovej 
bráne, do bytov začalo zatekať, lebo praskali staré trubky. Správca to zámerne nechával „vyhniť“, 
lebo to bol spôsob, ako ľudí s regulovaným nájomným, ktorých rodiny bývali v dome už za 
socializmu, z domu vyštvať. Aby som to trochu vysvetlila, za socializmu sa nedali byty odkúpiť 
do súkromného vlastníctva, pretože vlastníkom bol štát, ktorý im byty pridelil. Po roku 1989 
prebehli reštitúcie, dom sa následne predal do súkromného vlastníctva, ale aj s podnájomníkmi, 
ktorých nebolo možné len tak ľahko „vystrnadiť“, keďže začali bývať v dome už za socializmu a za 
zmeny politických režimov nemohli. Tak sa zvolila stratégia postupného úpadku. Noví majitelia 
nechávali dom chátrať, až kým podnájomníkom nezačne padať na hlavu a neodídu z bytov 
sami. V tom čase prestal fungovať aj výťah. Ako som tak chodila každý deň pešo, všimla som 
si, že na prvom poschodí je pôvodný prvorepublikový vypínač s nemeckým nápisom Licht. Na 
druhom je štvorcový socialistický od Lachmana a na treťom nový z nultých rokov. To ma pobavilo. 
Odfotila som to, priniesla do školy, Pospěch povedal, že to berie a nech nafotím viac. Najprv som 
pozerala vo svojom byte, čo pôvodné sa zachovalo a dalo by sa použiť, a podľa toho som hľadala 
u susedov. Do niektorých bytov som sa dostala hneď a ľudia boli milí, inde som čakala roky, 
kým podnájomníci, ktorí nevydržia zhoršujúce sa podmienky, sami neodídu a nevystriedajú ich 
noví, ktorí podmienky ešte vydržia a možno ma aj pustia dnu. Posledné zábery zo starých bytov 
som odfotila tesne pred rekonštrukciou, keď už boli všetci preč. Len do jedného som sa nikdy 
nedostala. Na piatom bývala slobodná mamička s dvoma deťmi, niektorí o nej hovorili, že si vodí 
do bytu mužov a živí sa ako prostitútka. Odmietala sa vysťahovať, s deťmi a so psom zostávala 
v byte, keď už v ostatných robotníci vytrhávali parkety a búrali priečky. Nikdy ma za žiadnu cenu 
nechcela pustiť dnu. 

Petra Hanáková: S akým odstupom od výstavy vznikla kniha? 

Jana Šturdíková: Najprv bola kniha, výstava bola až pri príležitosti vydania knihy. 

Pne  z vyrúbaného svahu na Drotárskej ceste použité na výstave v rámci 
Mesiaca fotografie. Dočasný kultúrny priestor, Bratislava, 2025

Petra Hanáková: Si umelkyňa výskumníčka v pravom zmysle slova. Pri fotografovaní sa aj veľa 
vzdelávaš. V prípade Domu napríklad o bratislavskom funkcionalizme, o slovenskom štáte, arizáciách, 
reštitúciách. Ideš do archívov, spovedáš pamätníkov. Neodkláňajú ťa potom tieto nové disciplíny 
a nové zistenia od tvojho pôvodného umeleckého zamerania? Alebo to vnímaš komplexne?

Jana Šturdíková: Neodkláňajú. Vnímam to komplexne. Len mi je niekedy ľúto, že sa nedá všetko 
v jednej knihe alebo na jednej výstave povedať, čo som pri vzniku zažila, videla. To ma vždy 
fascinuje. Tak ako pri človeku, ktorý kráča po ulici, vidíme iba človeka, nikdy nie jeho celý život, 
aj pri umení vidíme iba dielo, nikdy nie všetko, čo prebehlo, aby dielo vzniklo, alebo čo presne sa 
odohrávalo, keď vznikalo. Vždy vidíme iba špičku ľadovca. 

Petra Hanáková: V závere knihy Dom figuruje epilóg. Hovorí o tom, ako sa do domu, v ktorom  
si strávila kus života a ktorý si skrz-naskrz nafotila, vraciaš po obnove. Nie je to nová trauma? 

Jana Šturdíková: Toho som sa veľmi bála. Keď sme sa z domu vysťahovali, dva roky som okolo 
neho nedokázala prejsť. Bolo mi to ľúto. Ale Pospěch na tom trval. Boli sme už dohodnutí,  
že knihu vydáme v spolupráci s jeho vydavateľstvom PositiF, dostali sme grant, usporiadali sme 
fotografie do knihy uňho doma a zrazu sa opýtal, kde sú zábery po obnove. Povedala som, 
že žiadne nie sú. A on na to, že nech ich teda dorobím. Myslela som si, že to bude hrozné, ale 
prekvapivo nebolo. Bolo to iné. Nebol to už ten starý dom, v ktorom som bývala. Potešilo ma, 
že dom stále stojí a ešte dlho stáť bude. Kedysi, v deväťdesiatych a nultých rokoch, sa uvažovalo 
o tom, že ho zbúrajú. Pomohlo to. Po Dunajskej okolo neho prejdem kedykoľvek a je to okej.
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Jana Šturdíková: 85 stromov, digitálna fotografia, celok a detail

Pohľad do výstavy v rámci  Mesiaca fotografie. Dočasný kultúrny priestor, Bratislava, 2025
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Pohľad do výstavy v rámci  Mesiaca fotografie. 
Dočasný kultúrny priestor, Bratislava, 2025
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Jana Šturdíková: Dom, 2013 – 2023, digitálna fotografia. Súbor obsahuje viac ako 600 fotografií pôvodných a zmenených 
prvkov funkcionalistického domu, postaveného architektom Alexandrom Skuteckým. Fotografie sú radené podľa priestorov 
a poschodí, od kotolne po hromozvod.



54 55 

profil 2 ’26
PROFIL PROFILU 

Jana Šturdíková: Dom, výťah
Pohľad do výstavy Dom,  galéria Phoinix, Mesiac fotografie, 

Bratislava, 2023. V inštalácii sú použité pôvodné dvere z bytov domu.
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Jana Šturdíková: Dom, vchody do dvojizbových bytov Jana Šturdíková: Dom, vchody do jednoizbových bytov 
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Jana Šturdíková: Dom, špajza, jednoizbové byty Jana Šturdíková: Dom, špajza, dvojizbové byty
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Maketa anglickej verzie knihy Dom (House)

Petra Hanáková: Tvoje fotografie a vôbec fotografovanie charakterizuje určitá črta vecnosti. 
Fotografuješ funkcionalisticky a nastudeno, väčšinou en face, na spôsob modernistickej novej 
vecnosti, s fokusom na každodenný detail, na povrchy, štruktúry a materiálové akosti vecí. Máš v tejto 
súvislosti nejaké vzory alebo umelcov či umelkyne doma či vo svete, ktorí ťa inšpirujú? 

Jana Šturdíková: Fascinujú ma, samozrejme, Becherovci. Keď som to prvýkrát videla, povedala 
som si, tak fajn, stačí nafotiť veľa barakov za sebou a je to umenie. S fotografiou to bude 
jednoduché. (smiech) Samozrejme, je to nesmierne vydreté. Pamätám si, ako v dokumente ich 
syn hovorí, že keď ostatné deti chodievali na prázdniny k moru, otec s mamou s ním nasadli do 
obytnej dodávky a čakali na zlé (zamračené) počasie, aby mohli fotiť. V dokumente sú zábery, 
ako si pripravujú scénu – pília kríky, aby bolo stavbu dobre vidieť, hovoria, ako lozili na strechy 
tovární s veľkoformátovým fotoaparátom na film. Rozsah práce je obrovský, a keď sa človek pozrie  
za sebou na to množstvo fotografií, má to veľkú silu. Mám rada Barbaru Probst, ktorá rovnakú 
situáciu súčasne fotí na viacerých fotoaparátoch z rôznych uhlov. Gerharda Richtera, ktorý 
premyslene pracuje s fotografiou a maľbou. Keď som prvýkrát videla film Wesa Andersona, 
potešilo ma, že niekto veľmi úspešne používa metódu en face vo filme. 

Petra Hanáková: Podľa toho, čo vidím v záhlaví tvojich projektov, si celkom zdatná fundraiserka.  
Tvoj bratislavský Dom (v knižnej forme) má dokonca českého vydavateľa. Châteaux po našom vznikli 
aj v druhej edícii (pôvodné 2019, rozšírené vydanie 2021). Cítiš už na vlastnej koži šimkovičovský  
efekt – znefunkčnenie kultúrnych grantových schém? Teda tú zakrádajúcu sa všeobecnú mizériu  
či akúsi morálnu opicu v kultúre?

Jana Šturdíková: Cítim a cítim aj neúprosného byrokratického molocha, ktorý nám čím ďalej, 
tým viac dýcha na krk. Pamätám si, koľko administratívnej práce zabralo podávanie a vyúčtovanie 
grantov, keď spadali ešte pod Ministerstvo kultúry SR a neexistoval Fond na podporu umenia. Dnes 
je práce násobne viac a stále pribúda. Grantové a vyúčtovacie formuláre sú čoraz rozsiahlejšie, 
podmienky komplikovanejšie. Ak chce umelec na voľnej nohe fungovať z dotácií, postupne 
sa mení na administratívneho pracovníka. Máme pocit, že čím viac administratívy, podmienok 
a vypĺňania, tým väčšia záruka, že použitie prostriedkov bude transparentné a korektné. Chápem, 
že sa všetci boja, aby sa nekradlo. My Slováci k tomu máme sklony. Náš národný hrdina Jánošík 
bol hlavnou profesiou zbojník, nepomohlo tomu ani štyridsať rokov socializmu. No nemyslím si, že 
uťahovanie administratívnych skrutiek je riešenie. Keď kamarát, ktorý žije na Islande, podá grant 
a dostane ho, nemusí podávať vyúčtovanie. Ľudia sú naučení čerpať prostriedky zodpovedne, 
nikto by neriskoval podvod, pretože by to mohlo poškodiť jeho dobré meno a nikdy viac by grant 
nedostal. U nás sa na úrovni kultúry pri vyúčtovaní dotácie naťahujeme často o desať eur a v celom 
štáte sa veselo kradnú milióny. Peňazí na kultúru je málo, komplikované pravidlá často maskujú 
neochotu systému poskytnúť ich na kultúrne aktivity. Umenie stále pôsobí zbytočne, pokiaľ  
sa má zaň platiť a nie je zadarmo. Systém budujeme z pozície moci a kontroly. Pokiaľ ho nezačneme 
budovať z pozície dôvery a vlastnej zodpovednosti, ako spoločnosť sa ďaleko neposunieme. 

Petra Hanáková: Možno by sme nemali končiť rozhovor tak bezútešne. Rodí sa ti v hlave nejaký nový 
projekt? Otvára sa nové okno, ku ktorému sa ti vystrkujú „čidlá“? 

Jana Šturdíková: Nápadov by bolo. Otázkou je vždy čas a finančné prostriedky. Dôležité je zostať 
v spojení. Aj malé kúsky umenia sú umením. Umenie je jednou z najľudskejších činností, ktoré 
môžeme urobiť.

Maketa anglickej verzie knihy Dom (House), detail. Ak autorka rovnaký predmet odfotografovala v priebehu rokov dvakrát, 
sledovala, ako sa zmenil. V makete sú tieto miesta označené žltou záložkou.


