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Annot“ i 4
In the perma mn.c o] we intr oduce various forms of feminist and gender-
oriented artwerks'of dot ‘ e ambition to create a collection of artworks, which
we would also like to"release in of a book, thus offering readers reliable navigation
in the territory of gender-specific art in Slovakia. Staring out from the already existing rich archive
of the journal, we have decided that it will consist of at least a hundred feminist works and, if we
exceed this limit, that will only be further proof that, even though feminism is not a mainstream
art in Slovakia, the feminist discourse, which is received by the majority of the population with
barrassment, has significantly changed the mindset of many artists and, via their artworks, also
arge part of exhibition visitors. In the current contribution, Daniela Carna interprets Jarmila
ppovd's painting Nutrition (2026, tempera on hardboard, 140 X 142 cm), focusing
individual pictorial symbols (the motif of a bear, bathtub, water, milk, vegetation),
places them in the broader context of the artist’s life and work with references to

C Jote from the 1966 movie Daisies directed by Véra Chytllova while the motif
veet, bra |de bread - a spiritual and physical nutrition - replaces Virginia Woolf's book
oway fre der paintings. As Carna puts it:“The motifs of her paintings exude timelessness
e is able to capture between the lines. The artist’s sensitivity to internal
and her ability to give meaning to small and overlooked events in life allow

ontents as well”.
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Jarmila Sabova Dzuppova - Vyziva

Jarmila Sabova DZzuppova (*1984, Michalovce) studied at the Studio of Graphics and Experimental
Art at the Faculty of Arts of the Technical University in Kosice (prof. Zbynék Prokop, Rudolf Sikora,
2002 - 2010). She was a finalist for the Oskar Cepan Award (2009), the VUB Foundation Award
(2010, 2018). She has had solo exhibitions at the City Gallery in Rimavska Sobota, the Nitra Gallery

~(2006), the Cypridn Majernik Gallery in Bratislava (2010) and the E. Zmetak Art Gallery in_.Nové _

Zamky (2026) and regularly exhibits, among others, at the DOT Gallery in Bratislava. Her work

is represented in the collections of the Slovak National Gallery, the Liptov Gallery of P. M. Bohun #*
in Liptovsky Mikulds and many private collections. Her essays are regularly published in t‘_ :

magazine Jazdec, and her painting oeuvre has been included in the representative publica
Fifty Contemporary Artists in Slovakia (2014).

Daniela Carna (*1977) studied Art History at the Faculty of Arts of Comenius Uniy ‘?,srlty
in Bratislava and completed her PhD studies at the Faculty of Arts of Trnava University: She §
is engaged in curatorial activities and gallery pedagogy, focuses on the art of the unoﬁcialgene
of the 1970s and 1980s and sacred themes in contemporary art. She currently works as a curator
at the E. Zmetak Art Gallery in Nové Zdmky and at the Central Slovak Gallery in Banska Ma.
danielacarna@gmail.com ——

Jarmila Sabové DZuppova: VyZiva, 2026, tempera na sololite, 140 X 142 cm, detail. Foto: Kati Decsi
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Jarmila Sabova Dzuppova: Vyziva, 2026,
tempera na sololite, 140 x 142 cm

Anotacia

V stélej rubrike ¢asopisu Profil predstavujeme r6zne polohy feministickej a rodovo orientovanej
tvorby domaécich autoriek a autorov s ambiciou vytvorit kolekciu feministickych a queer diel, ktoru
by sme radi vydali aj v kniZznej podobe a ponukli tak citatelfkdm a citatelom spolahlivd navigaciu
v teritériu rodovo Specifickej tvorby. Vychddzajuc z uz existujuceho bohatého archivu ¢asopisu
sme sa rozhodli, Ze ju bude tvorit prinajmensom sto diel. Ak tuto hranicu prekro¢ime, bude to len
dalsi dokaz toho, Ze hoci feminizmus nie je na Slovensku hlavnym pridom umenia, feministicky
diskurz — vacSinovou populdciou zvycajne prijimany rozpacito — vyznamnym sposobom zmenil
myslenie mnohych umelkyr a umelcov a prostrednictvom ich tvorby i velkej casti navstevnicok
a navstevnikov vystav. V aktualnom prispevku Daniela Carna interpretuje malbu Jarmily Sabovej
DZuppovej s ndzvom VyZiva (2026). Zameriava sa nielen na jednotlivé obrazové symboly (motiv
medveda, vane, vody, mlieka, vegetécie), ale ich ajzasadzuje do SirSieho kontextu autorkinho Zivota

.

a tvorby s odkazmi na mimovytvarné zdroje. Zapleteny vrko¢ mladej zeny a zapletena vianocka
na obraze su citaciou z filmu Sedmokrdsky rezisérky Véry Chytilovej z roku 1966. Motiv vianocky —
duchovnej a telesnej potravy — nahradza knihu Virginie Woolfovej Pani Dallowayovd zo starSich
obrazov. Ako pi$e Carna: ,Cez konkrétne motivy jej obrazov presakuje nad¢asovost a tajomnost, ktoré
dokdZe zachytit medzi riadkami. Senzitivita autorky k vnitornym aj vonkajsim podnetom a schopnost
dat'vyznam drobnym a prehliadanym udalostiam Zivota umoznuje dekédovat ich obsahy aj pre nds.”

Jedna z aktudlnych malieb Jarmily Sabovej DZzuppovej, prezentovanych na autorskej vystave
Pdvabazantpodlavzoru dub (2026)v Galérii umenia Ernesta Zmetaka v Novych Zamkoch, zobrazuje
spiaceho medveda a diev¢a so zapletenym vrko¢om vo vani naplnenej mliekom. Za nimi rastie
malincie a na okraji vane lezi nedotknuty krajec vianoc¢ky. Naznak pribehu i skor jeho absencia.
Ako by existovalo len tu a teraz, ziadne predtym ani potom. Obraz bezprostredne vzbudzuje
zaujem a pritahuje pohlad toho, kto sa diva. Vtahuje ho do atmosféry a podmariuje si ho akousi
nehybnostou, necasovostou az metafyzickou magickostou. Prvotna asociacia nas spontanne
prinavracia do sveta detskych spomienok a rozpravok, kde medvede - plysové, animované
aj skutocné — maju privilegované postavenie, zvacsa pozitivne, no niekedy aj hrozivé. Macko Usko,
Macko Pu, Masa a medved... Podmienuju vnimanie obrazu detskou poetikou, ktord pripravuje
podu dalsim ¢itaniam a asociaciam za hranicami ilustrativnosti.

Vyuzivanie naddimenzovanych postdv a predmetov, ktoré su priznacné pre maliarsku tvorbu
Jarmily Sabovej Dzuppovej v jej ¢asto az dvojmetrovych obrazoch, najdeme napriklad v tvorbe
makkych objektov Claesa Oldenburga, u Louise Bourgeoisovej, Niki de Saint Phalle a v nasom
prostredi u Miry Haberernovej, Milana Pastéku ¢i Jozefa Jankovica v réznych polohach novej
figuracie Sestdesiatych rokov 20. storocia. Detska perspektiva sa vSak zaroven stava znepokojivou,
avizuje existenc¢nu Uzkost a napdtie. Tento paradox bezproblémového verzus konfliktného maju
v sebe aj autobiografické diela Jarmily Sabovej Dzuppovej, ktord pri vystavbe obrazovych svetov
vyuziva principy naivnej perspektivy a Stylizovanej malby kombinovanej s kresbou.

Zapleteny vrko¢ mladej zeny a zapletena vianocka na obraze je obrazova scéna, ktora
je citaciou z filmu Sedmokrdsky rezisérky Véry Chytilovej z roku 1966. Vo vani naplnenej mliekom
sa kipu hlavné hrdinky filmu. Obe sa volaju Méria, no jedna z nich sa predstavuje aj ako Jarmila,
autorkina menovkyna (Ci alter ego?). Jazykom deti, ktoré su ,nad vecou’, vedu absurdnt a pritom
existencidlne zasadnu filozoficku diskusiu o dokaze existencie: ,A kdo ti vibec fikd, Ze jsme to
my? A Ze viibec jsi? — No prece ty! — No viastné ano.” Jarmila Sabové DZuppova siahla po inspiracii
z kultového filmu, no, ako vzdy, prepdja ju so svojim osobnym pribehom, s vonkajsimi udalostami
a s ich vnatornym prezivanim. Variu umiestruje do krajiny, odkazujic na vlastné Sportové aktivity,
otuzovanie, plavanie a beh, ktorym sa sutazne venuje a ktoré vnima aj ako cestu sebapoznavania.
Casto pri tom siaha na dno svojich fyzickych a psychickych moznosti. Obraz odkazuje na starsie
dielo Medvedia hora (2023) s vysekanou dierou v lade a so zenskou postavou leziacou v kadi
v tvare draka, ako aj na dielo StrdZca prahu (2024) s postavou anjela s dvomi vlajkami a so |
symbolmi medvedov. Medvedia hora je aj nazov rekrea¢ného strediska na Zemplinskej
sirave, kam autorka chodieva pravidelne pldvat a otuzovat sa, napokon aj otuzilci sa medzi
sebou volaju ladové medvede. Vana v obraze je slovami autorky ,inverznd k diere do ladu”,
symbolizovat by mohla bezpecné materské lono, ale aj mozné ohrozenie. Odkazuje aj na diela
Mald vana a Sthvezdie Labut (oba 2022) s labutou z kolotoca, ktora je zaroven nadobou - vanou.
V jednom z obrazov sa v nej chuli melancholicka postava Zeny a v pozadi rastie datelina, ktoru
v poslednych dielach opakovane nahrddza malincie. Na oboch obrazoch je vedla labutej vane
umiestneny cerveny nocny stolik s knihou. Podla slov autorky ide o knihu Pani Dallowayovd
(1923 - 1925) feministickej autorky Virginie Woolfovej. TA ho oznacila za svoj najlepsi roman,

1 Proti Chytilovej filmu, indpirovanému hrou Sekta z prazského divadla Semafor, v ¢ase jeho uvedenia vystupil v Narodnom
zhfomazdeni isty poslanec, ktory Kritizoval, Ze film nekore$ponduje s idealmi komunizmu, a jeho distribucia bola obmedzena.
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v ktorom hlavna postava Clarissa Dallowayova je jej alter egom. Stala sa aj alter egom Jarmily
Sabovej Dzuppovej, ktord si do knihy vpisala slova Ja som Clarissa. Postavy v obrazoch Jarmily
SabovejDzuppovej na seba preberaju jej vlastnosti, ale aj naopak. Odzrkadluju jej bohaty vnutorny
svet ¢i podobu a vlastnosti ludi, ktori jej vstupuju do Zivota a zanechévaju v nom stopy. Knihu
v obraze VWZiva nahradza vianoc¢ka, duchovna a telesna potrava ako dve strany jednej mince.
Podobne je to pri Bulgakovovom roméne Majster a Margaréta (1928 — 1940), ktory opakovane ¢ita
a umoziuje jej interpretovanie Zivota v kazdej etape nanovo.

Voda v Zemplinskej Sirave, na plavérni, ktort autorka pravidelne navstevuje, ale aj vo vani
symbolizuje ocistnud vodu Jordanu ¢i rieku Styx — prechod medzi réznymi Urovhami vnimania.
V obrazoch je voda vdcsinou pokojnda a nehybnd, no vynimocne aj dramaticky rozburend
(Lod' Cajka s vodnym drakom, 2022). Vafia ma zaujimavych predchodcov ¢i vizualnych sirodencov
naprie¢ dejinami umenia. V domacom kontexte selektivne spomenme napriklad iluzivne malby
vane lvana Kfiza, prezentované na legendarnom 1. otvorenom ateliéri v dome Rudolfa Sikoru na
Tehelnej 32 v Bratislave (1970), video Jany Zelibskej Jej pohlad na neho (1996), v ktorom udstrednu
rolu zohrava cervend vana a pohlad Zeny na sprchujiceho sa muza, makké textilné obrazy/reliéfy
Emoke Vargovej (Varia, 1999) ¢&i portrét americkej here¢ky Whoopi Goldbergovej zhotoveny
fotografkou Annie Leibowitzovou, kde herecka lezi ponorena vo vani plnej mlieka (1984).
V historickom kontexte je zndmy priklad vane v obraze Maratova smrt Jacqua-Louisa Davida (1793).

Ak by sme postavu diev¢ata vo vani ¢itali ako autorkino alter ego, maliny mézu predstavovat
plodnost, hojnost, lasku a tuzbu po bezstarostnosti, ktord zludovela aj v metafore ,Zivot je
malina”. V prenesenom vyzname mozeme vyjav vnimat ako symbol bezstarostnej rajskej zahrady.
K jeho harménii prispieva Stvorcovy tvar, typicky pre niektoré z novsich autorkinych diel. Mlieko
vo vani symbolizuje materstvo, hojnost, nevinnost a zaroven vyzivu, ako napoveda samotny nazov
malby. Medved, symbol sily a moci, v starovekych kultdrach posol medzi zemou a nebom, zas
moze predstavovat svet, ktory autorku presahuje, ¢i akéhosi guru, ktory jej sprostredkuje kontakt
s vy$sim Zivotnym principom. Pozorovat mozno sulad a symbiézu s prirodnymi elementmi, ktoré
v jej tvorbe casto vystupuju v hlavnej ulohe, ale aj dialég ¢i napétie Zensko-muzského sveta,
ktory je v jej ndmetoch neraz pritomny. Napokon, slovami Jarmily Sabovej Dzuppovej, v obraze
je vietko ,vyZivné, mds vietko poruke, jedlo, pitie, duchovného sprievodcu, Ze aj v samote si Upind,
kompletnd a ten vnutorny pocit hojnosti, dostatku a z toho vyplyvajtci pokoj”. Ona sama vo svojom
Zivote neberie ni¢ ako vec ndhody. V3etko jej postupne zapada do vacsieho celku, to pekné aj
to zlozité. Obrazy su ako zastavenia na ceste, ktoré nasaju energiu jej momentalneho osobného
rozpolozenia. Maluje na sololit, ¢im vyjadruje istu provizérnost, do¢asnost, distanc. Ma schopnost
byt nad vecou a nebrat sa az tak vazne, ale aj osobnu pokoru a obcas vzdor. Cez konkrétne motivy
jej obrazov presakuje nadc¢asovost a tajomnost, ktoré dokéaze zachytit medzi riadkami. Senzitivita
autorky k vnutornym aj vonkajsim podnetom a schopnost dat vyznam drobnym a prehliadanym
udalostiam Zivota umoznuje dekédovat ich obsahy aj pre nas.

Jarmila Sabova Dzuppova patri k silnej a neprehliadnutelnej generdcii autoriek takzvaného
koSického okruhu, ktoré prevazne v médiu malby autenticky reflektuju osobné prezivanie
Zivota, vztahov, partnerstva, materstva. V poslednych rokoch sa zaoberaju témami spojenymi
s vlastnou identitou v obdobi stredného veku (Lucia Dovi¢akova, Ildiké Pélova, Vlasta Zakova,
Andrea Cepissakova, Eva Moflarova a i.). Jarmila Sabové Dzuppova medzi nimi vyniké ako solitér
s jasnym, charakteristickym rukopisom, ktory sformulovala uz pocas vysokoskolskych studii na
Fakulte umeni Technickej univerzity v Kosiciach u profesora Rudolfa Sikoru. V zaciatkoch tvorby
Cerpala zo symboliky predmetov odkazujucich na svet detstva, ako je koloto¢, luster, klavir, lod,
kon ¢i vlk. Dnes su to delfiny, podjazdy budov, anjeli ¢i postavy Samanov a silnych sebestacnych
Zien, v ktorych mézeme vnimat autorkino dozrievanie a nachadzanie vnutornej rovnovahy, ale
aj vzdor proti stereotypom. Postavy zobrazuje ¢asto odzadu (tzv. Riickenfigur). Nevidime im
do tvare, ¢im ndm umoznuje divat sa nie na ne, ale spolu s nimi. A spolu s autorkou. Jej malby
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nachadzaju paralelu v dennikovych a autorskych textoch, z ktorych niektoré aj publikuje. Odokryva
v nich intimnu rovinu svojho prezivania kazdodennych udalosti. Tie st hlavnym a viaciroviiovym
inspiracnym zdrojom medzi snom a realitou, potrebou hladat v kazdodennom diani vy3si princip
a zmysel a nevzdat sa ani pod tarchou okolnosti Zivota.

Jarmila Sabova Dzuppova (*1984, Michalovce) studovala v Ateliéri grafiky a experimentalnej
tvorby na Fakulte umeni Technickej univerzity v Kosiciach (prof. Zbynék Prokop, Rudolf Sikora,
2002 - 2010). Bola finalistkou Ceny Oskara Cepana (2009) a Ceny Nadécie VUB (2010, 2018).
Samostatne vystavovala v Mestskej galérii v Rimavskej Sobote, v Nitrianskej galérii (2006), v Galérii
Cypriana Majernika v Bratislave (2010) a v Galérii umenia Ernesta Zmetdka v Novych Zamkoch
(2026), pravidelne vystavuje v DOT. Contemporary Art Gallery v Bratislave a i. Jej tvorba je zastupena
v zbierkach Slovenskej narodnej galérie, v Liptovskej galérii Petra Michala Bohuna v Liptovskom
Mikulasi a v mnohych sukromnych zbierkach. Jej eseje pravidelne vychadzaju v ¢asopise Jazdec
a jej maliarska tvorba je zastupena v reprezentativnej publikdcii Pdtdesiat sucasnych umelcov

_, na Slovensku (2014).
. Daniela Carna (¥1977) vy$tudovala dejiny umenia na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského

v Bratislave, doktorat ukoncila na Filozofickej fakulte Trnavskej univerzity. Venuje sa kuratorstvu
a galerijnej pedagogike, zameriava sa na umenie neoficialnej scény sedemdesiatych
a osemdesiatych rokov 20. storocia a sakralne témy v sicasnom umeni. Aktualne pésobi ako
kuratorka v Galérii umenia Ernesta Zmetdka v Novych Zamkoch a v Stredoslovenskej galérii
v Banskej.Bystrici.

danielacarna@gmail.com
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