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“In recent years, my changed health condition has become an inevitable part of my creative

work. My illness forced me to become confronted with my body, its limitations, fragility, my
dependence on assistive devices and medications, and all of that naturally became part of my
work. The wheelchair has become a creative tool — an extended hand, a paintbrush, a footprint.
However, it was neither a self-therapy nor a self-rescue strategy in the traditional sense. Although
my work is autobiographical, it does not embody me in the strict sense of the word. | use my
personal experience as a starting point, which | translate into a universal language that anyone
can identify with. | try to articulate the themes that | involuntarily experience. The frail body,
the illness, the need for medical help, and exhaustion are still taboo topics in our society. It took
a long time even for me to be able to “take a leap of faith” and talk openly about the changes | was
going through - whether physical or external ones in the form of social stigma and ableism. In the
works Together, The Path and My Body: An Obstacle, | transformed those experiences into a visual
language that transcends my individual story. | don't work with the literal meaning of the words,
but with symbols, imprints, and gestures. The objects | use are not only documents of my life, but
also bearers of broader meanings — whether it be the blister packaging of medicines in the Rising
Against All Odds — The Immanence of Transcendence, or my old pacemaker in the Heart. In this
way, | preserve my own integrity while creating a space in which viewers can read their own stories

of vulnerability, exclusion, hope, or crossing their own boundaries.”
Zorka Lednérova

Jana Babusiakova: Po strednej umeleckej skole odbor keramika siisla v roku 1995 Studovat'sochdrstvo
na VSVU. V tom obdobi to asi nebol odbor, ktory si vo velkej miere vyberali mladé Zeny.

Zorka Lednarova: Uz na Supke som chcela $tudovat kamenosocharstvo alebo aspon rezbu, no
v tom obdobi to diev¢atam jednoducho nebolo umoznené. Preto som si vybrala keramiku —
z ponuky sa mi zdala najpritazlivejsia a zéroven bola i trojrozmernd. Bolo pre mna prirodzené
pokracovat po maturite na VSVU 3tadiom socharstva.

Jana Babusiakova: Kolko vds Zien bolo v ro¢niku?

Zorka Lednarova: V naSom ro¢niku som bola jedina Zena. V tom ¢ase bolo Studentiek sochédrok
naozaj velmi malo. Ked som nastupovala, vo vietkych troch socharskych ateliéroch napriec¢
ro¢nikmi (bakalarskymi aj magisterskymi) nas bolo dokopy priblizne Sest. Na odbor, ktory bol
dlhodobo vnimany ako muzsky, je to naozaj zanedbatelné ¢islo.

Jana Babusiakova: Studovala si u Juraja Melisa. Aky bol jeho pristup ako pedagdga, Specificky
kZendm sochdrkam?

Zorka Lednarova: Ked som prisla k Jurajovi Melisovi do ateliéru, prave z neho odisla llona
Németh, takze som mala v ateliéri vylu¢ne muzskych kolegov. S MeliSom sme si velmi rozumeli —
bol priatelsky, otvoreny a ¢asto sme dlhé hodiny spolu debatovali. Pacilo sa mi, Ze si vypocul moje
napady a argumenty, a pritom mi nevnucoval svoj ndzor.V tom obdobi ma zaujimali témy ekolégie
a vplyvy narastajuceho kapitalizmu. Aj ked'v MeliSovom ateliéri neboli instalacie ani konceptuélne
umenie typickym médiom, podporoval rozvoj méjho myslenia a tvorby. Spominam si, Ze nés nutil
odovzdavat nespocetné mnozstvo kresieb, o ¢om som sa s nim casto hadala, kedZe som nepatrila
k Studentom, ktori hladaju ideu ¢i formu s ceruzkou v ruke. Mojim velkym sklamanim v3ak bolo,
ked'sa islo na socharske sympdzium a Meli$ ma ako jedinu nezobral. Nechal ma pracovat v ateliéri
s odovodnenim, ze som predsa len Zzena a nem6zem sa vyrovnat chlapcom.V tom momente som
mala pocit, Ze zle pocujem! Takéto nie¢o som od neho naozaj necakala — rovnost sa zrazu nekonala.
Sklamal ma ako pedagdg aj ako ¢lovek.

Jana Babusiakova: Druhym vyraznym pedagdégom v tvojom studiu bol Jdn Hoffstddter, u ktorého
si koncila diplomovu prdcu.

Zorka Lednarova: Po tom faux pas, ked ma Meli§ nezobral na socharske sympdzium, som
uz nedokazala pokracovat v jeho ateliéri. Mala som za sebou dva roky v zahrani¢i — rok v Nemecku
a rok v Cine - a po skusenosti umeleckej aj $tudentskej slobody a rovnosti na Zapade bolo pre
mna velmi tazké vratit sa do prostredia, ktoré bolo v tom case poznacené silnou hierarchiou,
patriarchalnymi vzorcami a nerovnym pristupom. Prave vtedy si otvoril ateliér Jano Hoffstadter
aon midoprial priestor, ktory som potrebovala. Pamé&tam si, ako som mu Uplne otvorene povedala,
¢o od studia unho v ateliéri o¢akdvam - absolttnu volnost. Usmial sa a povedal, Ze ma berie.
Bol pre mna ako ostrov v Sirom mori. V tom ¢ase ma velmi frustrovalo, Ze sme nemohli Studovat
a tvoritinterdisciplinarne, ¢o som vnimala ako systémovu chybu. Jano mi v3ak tuto volnost doprial.
Mimoriadne dobre rozumel tomu, ¢o potrebujem: Ze pre mna je najdolezitejsia idea a koncept
a ze vyber média ¢i materialu ma vychadzat z myslienky, nie naopak. Nikdy na mna netlacil, skor
ma povzbudzoval, aby som si rozsirovala obzor a nebdla sa postavit za seba a svoju viziu. Az v jeho
ateliéri som sa necitila oklieStena a mala som pocit, Ze sa moézem dalej rozvijat spdsobom, ktory
je pre mna prirodzeny.

Zorka Ledndrova: Srdce, 2021, kardiostimulator, z cyklu Just a Moment
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Zorka Lednarova: Trinity, 2000, zula, nehrdzavejtca ocel. Expo 2000, Chang-¢ou (Hangzhou), Cina

Jana Babusiakova: Ked'sa teraz spdtne pozerds na svoje studium, mds pocit, Ze ta tvoji pedagdgovia
vyrazne ovplyvnili? Ja vidim prepojenie s MeliSovou tvorbou v tom, ¢o Katarina Bajcurovd pomenovala
setickou naliehavostou’; ale mozno sa mylim.

Zorka Lednarova: Obaja pedagdgovia ma niecim ovplyvnili a aj vdaka nim som dnes tam, kde
som. S MeliSom sme casto diskutovali o dolezitosti formy pri vyjadrovani myslienky, o Citatelnosti
posolstva a o vplyve umenia na spolo¢nost. Vela sme sa rozpravali o umeni vo verejnom
priestore, ktoré ma mimoriadne zaujimalo a ktoré bolo jednym z hlavnych dévodov, pre¢o som
chcela Studovat socharstvo. Ako som mu zvykla hovorit, komorné ,pracholapace” som nikdy
nechcela produkovat. Daldia osobnost, ktora ma pocas 3tudia vyrazne ovplyvnila, bol Peter
Roller. Obdivovala som spdsob, akym spdjal vychodnu estetiku so zdpadnou. Rada som sa s nim
rozpravala a konzultovala. Vlastne prave vdaka nemu som sa rozhodla, Ze aj bez znalosti jazyka
pojdem koncom devétdesiatych rokov $tudovat na Cinsku narodnt akadémiu. Toto rozhodnutie
malo pre moju dalsiu tvorbu klicovy vyznam.

Jana Babusiakova: Na VSVU si studovala na konci deviitdesiatych rokov (1995 — 2000), paralelne
si vsak uZ zacinala studium na Muthesius Hochschule fiir Kunst und Gestaltung v Kieli (1997 — 2002).
Vnimala si rozdiel v spésobe vyuky na Slovensku a v Nemecku?

profil 126

Zorka Lednarova: Povodne som isla do Nemecka ako Erasmus 3tudentka VSVU, na jeden
semester, ktory som si prediZila na jeden rok. Tamojsi spdsob vyu¢by ma okamzite zaujal. Nebola
to len Ucta a kolegidlna rovnost medzi studentmi a profesormi, ale aj skuto¢nost, Ze vietci mali
rovnaké postavenie a hlas. Studovala som v ateliéri sochérstva a projektového umenia. Spésob
vyucby bol v mojich ociach az prekvapivo volny. Studenti mali Gplnd slobodu vo vybere témy aj
materidlového spracovania. Pocas semestra mohli navstevovat aj iné ateliéry a priticat sa réznym
technikam. Doraz sa kladol na samovzdelavanie, samostatné uvaZovanie a schopnost organizovat
projekty ¢i vystavy doslova od piky. To sa u nas v tom case neucilo a pre méj osobny rozvoj to
bolo kla€ové. Na druhej strane mi chybalo takzvané klasické stadium, ktoré sme mali na VSVU.
Az v Nemecku som si uvedomila, aké doélezité boli zaklady préce s r6znymi materidlmi, povinné
kresby ¢i modelovanie. U nds sa vyucovalo sochérstvo tradi¢nejsim spésobom, ¢o mi dalo pevny
zdklad, a v mnohych veciach som bola pred spoluziakmi napred. Uz pocas prvého semestra
v Nemecku som sa zUcastnila na sutazi na vytvorenie sochy do verejného priestoru na novo
zrekons$truovanom socidlnom sidlisku - a tuto sutaz som napokon vyhrala. Vyzadovalo si to
viacero stretnuti s architektmi a prave toto komplexné riesenie ma velmi zaujalo. Vtedy som si
uvedomila, Ze presne takémuto typu prace by som sa chcela venovat aj v buduicnosti. Vrétila som
sa na Slovensko dokoncit bakalarsky diplom a vzapati som sa opét vratila do Nemecka dostudovat,
kde som videla vacsi priestor pre svoj osobny aj umelecky rozvoj.
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Zorka Lednarova: Signs & Locations, 2004, porcelan, zlato, zamat, drevo, 30 x 40 cm.
Séria 12 diel, celok a detail

Jana Babusiakova: Aké boli roky po skole? Pre mnohych sochdrov ide o tazké obdobie, tvorba séch
je priestorovo aj finanéne ndrocnd, zdkaziek je mdlo. Ako si sa s tymto faktom vyrovndvala? Viem,
Ze si uz vtedy pracovala aj s inymi médiami a materidlmi, napriklad s papierom. Ako ti tieto iné
pristupy pomohli?

Zorka Lednarova: Pocas studia na Muthesius Kunsthochschule som sa okrem iného aktivne
venovala aj volnej grafickej tvorbe, ktora mi poskytovala zakladné Zivobytie. V tom obdobi sa
velkoformatové grafiky velmi dobre predavali. Malé komorné sochy ma nezaujimali a tvorba
velkych objektov by bola financ¢ne aj priestorovo naro¢na. Aj preto som sa rozhodla nevenovat
sa sochdam formou klasickej ateliérovej tvorby. Pracovala som vylu¢ne na dielach uré¢enych pre
konkrétne miesto - ¢i uz v rdmci sympozii, alebo projektov umenia vo verejnom priestore. Tento
pristup mi poskytoval ur¢itu slobodu a kontinuitu v dal3ej tvorbe. Okrem toho som mala Stastie na
niekolko Stipendii, vdaka ktorym som mohla pokracovat vo volnej tvorbe a aj v Studiu. Absolvovala
som postgradudlne stadium na Institite umenia v kontexte na UDK v Berline so zameranim na
kurdtorstvo, vystavné projekty, umenie vo verejnom priestore a kultdrnu politiku. Kuratorstvo ma
natolko oslovilo, Ze som spolu s dvoma kolegami zaloZila vystavny priestor OKK (Organ kritického
umenia) - Raum 29, kde sme programovo prezentovali angazované umenie. Za na$ program sme
ziskali ocenenie od Berlinskeho senatu, ktoré nam umoznilo bezstarostné fungovanie na najblizsi
rok. V tom ¢ase som uz bola ddvno mamou a musela som sa poriadne obracat, aby som skibila
rolu matky samozivitelky, umelkyne a kuratorky. Kombindcia volnej tvorby, kuratorstva, prace
vo verejnom priestore a ziskavania umeleckych a pracovnych stipendii sa napokon stala pevnou
a udrzatelnou bazou méjho Zivota.
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Zorka Lednérova: A predsa vzlietnut - imanencia transcendencie, 2025, instalacia, blistre z liekov,
detail. Zaber z vystavy Sedimenty sveta, Galéria mesta Bratislavy, Palffyho palac, 2025
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Zorka Lednarova: A predsa vzlietnut - imanencia transcendencie, 2025, instalacia, blistre z liekov.
Zaber z vystavy Sedimenty sveta, Galéria mesta Bratislavy, Pélffyho palac, 2025
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Proces vzniku diela Stopy. Foto: Peter lIc¢ik

Jana Babusiakova: V tvojich dielach silno vnimam prvky vychodného myslenia, najmd z hladiska
jednoty protikladnych principov, ako aj odkazy na zenovy budhizmus. Absolvovala si aj §tidium v Cine
(1998 - 1999), dokonca si tam pre Expo 2000 pripravila sochu. V ¢om ta pritahuje tento typ uvaZovania
o svete oproti zdpadnému myslienkovému svetu?

Zorka Lednarova: Azia ma vzdy fascinovala. V tinedZerskom veku som koketovala s vychodnymi
nabozenstvami a pritahovali ma rézne smery od zenového budhizmu cez taocizmus az po
konfucianizmus. Pocas studia v Nemecku som zistila, Zze $kola, ktord som navstevovala, mala
podpisani dohodu s Cinskou narodnou akadémiou, no za pit rokov tam nevycestoval ani jeden
Student. Dostala som tak jedine¢nu prilezitost spoznat Vychod na vlastnej kozi. Bola to krasna, no
zaroven aj ndro¢na skusenost. Najsilnejsie som vnimala jazykovu bariéru, pretoze v tom case sa
v Cine prakticky nedalo dohovorit cudzim jazykom. Prave to ma motivovalo za¢at sa ucit &instinu.
Ludia aj kultura boli Uplne iné, nez na ¢o sme zvyknuti v Eurdpe. Fascinovala ma ich pracovna
moralka, nasadenie a schopnost sustredit sa na detail. Spolu s mojim profesorom som pracovala
na Sestmetrovej realistickej soche cinskeho basnika — bola to neopisatelna skusenost a zaroven
obrovska 3kola. Po¢as $tudia na Cinskej narodnej akadémii som mala moznost osvojit si mnozstvo
tradi¢nych vytvarnych postupov, ktoré obohatili moje zru¢nosti aj celkové uvaZzovanie o tvorbe.
Vdaka spoluziakom z réznych krajin sveta som sa ponorila nielen do $tidia ndbozenstiev, ale aj do
hibsieho chapania kulturnych a socidlnych prepojeni. Vo vychodnom mysleni ma oslovila najma
spatost s prirodou, schopnost vidiet krasu v nedokonalosti a prirodzené prijimanie protikladov

Zorka Lednarova: Stopy, 2023, akryl na platne. Instalécia z vystavy
Cesta mesta, Galéria Medium, Bratislava. Foto: Jan Sipdcz
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Zorka Lednarova: Anjel, videozaznam
z performancie, 2023

Zorka Lednarova: Anjel,
2023, akryl na platne
200 x 200 cm
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ako sucasti jedného celku. Tento spdsob uvazovania ma naucil vnimat svet menej linedrne a viac
v suvislostiach — ako prepojeny organizmus, v ktorom sa jednotlivé prvky navzajom ovplyvriuju
a dopinaju. V Cine som zéroven silno vnimala doraz na estetiku. V umeni bolo délezité, aby dielo
posobilo harmonicky, aby malo krasu, ktord divéka vtiahne a otvori mu cestu k myslienke. Tento
aspekt mi v eurépskom kontexte ob¢as chybal. Casto sa kladol déraz na koncept, ale menej na
vizudlnu kvalitu, ktord méze byt klu¢om k citatelnosti diela. Uvedomila som si, ze chcem vytvarat
prace, ktoré nesu jasné posolstvo, ale zaroven maju esteticku silu. Pre mna je délezité, aby forma
a myslienka neboli v opozicii, ale aby sa navzdjom podporovali. Estetika nie je ornament, je to
sposob, ako divakovi umoznit vstupit do diela, pochopit ho a prezit ho. Popri tejto fascinécii krasou
a filozofiou som vsak pocas jedného roka zazila aj odvratenu stranu reality — politickd a socidlnu
perzekuciu. Dennodenny kontakt s kontrolou, obmedzovanim slobody a so strachom, ktory bol
pritomny v beZznom Zivote, vo mne zanechal silnu stopu. Tieto skisenosti sa neskér prirodzene
pretavili do mojej tvorby, do tém, ktoré rieSim, do spdsobu, akym pracujem so symbolmi, aj do
méjho citlivého vnimania moci a jej vplyvom na jednotlivca. Zasadne ovplyvnili méj pohlad na svet
a dodnes formuju to, ako rozmyslam o umeni, spolo¢nosti a zodpovednosti tvorcu. Rok po mojom
$tudiu na Cinskej narodnej akadémii ma na zaklade verejnej sutaze vybrali, aby som vytvorila dielo
Trinity pre Expo 2000, ktoré sa konalo v ¢inskom Chang-¢ou (Hangzhou). V ndzve som zdmerne
pouzila krestansku tému Svatej Trojice ako alegoricky prostriedok na kritiku dogmatického
a rigidného spolo¢enského systému vtedajsej Ciny. Dielo pozostdva z troch samostatnych
objektov, ktoré spolu vytvaraju jeden celok. Zakladom su bludné kamene z ciernej zuly, vylovené
z miestnej rieky. Tieto kamene presli od doby ladovej dlhi cestu a nesu v sebe pecat ¢asu, pohybu
a prirodzenej transformacie. Do kazdého z nich som zasadila vylestenu ocelovu $o3ovku rovnakej
velkosti. Na prvy pohlad pdsobia identicky, no v skuto¢nosti su odlisné - jedna je konkévna, druha
konvexna a tretia plocha. Tieto tri optické formy odrazaju okolie vzdy inym spésobom. Divak tak
ziskava tri rozdielne pohlady na tu istu realitu. Pre mria to bola metafora toho, ako sa skuto¢nost
meni podla perspektivy, ako ju deformuju systémy, ideoldgie ¢i mocenské struktiry - a ako je
dolezité vidiet svet v jeho komplexnosti, nie iba cez jednu,predpisand” optiku.

Jana Babusiakova: Pismo je dalsim déleZitym prvkom, s ktorym si pracovala vo viacerych séridch.
A nemusi pritom niest Ziadny konkrétny obsah. Ako vnimas pisomny znak vo svojej tvorbe?

Zorka Lednarova: Prave po navrate z Ciny zacalo mat pismo v mojich viacerych dielach kla¢ovi
rolu. Povazujem ho za jeden z najdélezitejsich objavov fudstva, posivam ho na Uroven objavenia
ohna. Pismo si vyzaduje schopnost abstrakcie, predpoklada symbolické myslenie a komunika¢né
zruc¢nosti. Umoznuje uchovavat, zhromazdovat a organizovat skisenosti, a tym sa stalo zakladnym
kamenom civiliza¢ného rozvoja. V histérii sa zmena pisma viazala na nabozenstvo ¢i na politické
ambicie krajiny. Vo svojich dielach ho preto pouzivam ako néstroj poukazujuci na kultdrnu identitu,
migraciu, globalizaciu, ale aj na histériu kolonializmu - na to, ako zdpadny svet dobyval jednotlivé
krajiny a ako tieto krajiny preberali jeho kultirne zvyky vratane pisma. To, ¢o dnes vidime vo svete,
je dosledok vybojov a mocenskych presunov poslednych pét storoci. Pismo ako symbol kultirnej
spolupatri¢nosti je Gstrednou témou viacerych mojich sérii, najma Signs and Locations a 2000 n. I.
V tychto dielach nejde o konkrétne slova ¢i jazyky, ale o samotné pisomné sustavy — o ich vizudlnu
logiku, rytmus a identitu. Zaujima ma, ako pismo funguje ako znak prislusnosti, ako vizudlny kéd,
ktory nesie pamat kultury. V inych dielach a sériach, napriklad v Ensé: Tertium Quid, pracujem
s pismom ako so sprostredkovatelom reci, vyznamu a komunikacie. Pismo tu nie je len znakom, ale
médiom, ktoré prepdja myslienku s divakom. Fascinuje ma jeho schopnost byt zérover abstraktné
aj konkrétne, univerzalne aj hlboko kulturne zakorenené.

Jana Babusiakova: Priblizne od roku 2018 vnimam v tvojej tvorbe vyrazny posun k zdujmu o krehkost
a obmedzenia ludského tela, ktory suvisi s tvojim zdravotnym stavom. V dielach pouZivas viastné
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zdravotné pomoécky, obaly od liekov a otvorene tematizujes viastné pocity bezmocnosti, vycerpania
i hnevu. Do akej miery vnimas svoju sucasnu tvorbu ako formu sebazdchovnej stratégie ¢i autoterapie
a ako pri prdci s vlastnou sktsenostou nastavujes mieru odhalovania a konstruovania narativu, aby
si si zachovala osobnd integritu a zdrover vytvorila priestor pre univerzdlnejsie Citanie diela?

Zorka Lednarova: V poslednych rokoch sa méj zmeneny zdravotny stav stal neprehliadnutelnou
sucastou mojej tvorby. Choroba ma prinutila konfrontovat sa s vlastnym telom, s jeho limitmi,
krehkostou aj so zavislostou od pomécok a liekov, ktoré sa prirodzene stali suc¢astou mojich
diel. Invalidny vozik sa premenil na nastroj tvorby — na predizent ruku, $tetec, stopu. Nejde viak
0 autoterapiu ani o sebazdchovné stratégie v tradicnom zmysle slova. Aj ked' je moja tvorba
autobiografickd, nestelesnujem sa v nej doslovne. Osobnu skusenost pouzivam ako vychodisko,
ktoré pretavujem do univerzalneho jazyka - tak, aby sa v ilom mohol ndjst ktokolvek. Snazim sa
pomenovat témy, ktorymi sinedobrovolne prechadzam.Témy chradntceho tela, choroby, zavislosti
od medicinskej pomoci ¢i vycerpania su v nadej spolocnosti stale tabuizované. Aj mne dlho trvalo,
kym som bola schopna ,vyjst s koZzou na trh” a otvorene hovorit o zmendch, ktoré prezivam -
¢i uz telesnych, alebo tych, ktoré prichddzaju zvonka v podobe spolocenského vymedzovania
a ableizmu." V dielach Spolu, Cesta ¢i Moje telo: prekdzka tieto skusenosti transformujem do
vizudlneho jazyka, ktory presahuje individudlny pribeh. Nepracujem s doslovnostou, ale so
symbolom, stopou, s gestom. Predmety, ktoré pouzivam, nie su len dokumentom mojho Zivota,
ale nositelmi SirSich vyznamov - ¢i uz ide o blistre liekov v diele A predsa vzlietnut — imanencia
transcendencie, alebo o moj stary kardiostimuldtor v diele Srdce. Takto si zachovdvam osobnu
integritu a zaroven vytvaram priestor, v ktorom méze divék citat vlastné pribehy o zranitelnosti,
vymedzeni, nadeji ¢i tuzbe prekrocit vlastné hranice.

Jana Babusiakova: Krehkost tela by v idedlnom pripade mala vyvdzit pevnost spolocnosti. To je tieZ
jedna z Casti tvojich poslednych prdc spojenych s (bez)bariérovostou verejnych priestorov. Vychddzas
priamo do ulic miest a nebojis sa ist do konfrontdcie. Aké su tvoje skusenosti so stretnutiami s ludmi,
ako reagujui na obmedzenie, ktoré im vytvdras?

Zorka Lednarova: Vdaka vlastnej skusenosti so zmenenou mobilitou som sa prirodzene
dostala k problematike bezbariérovosti a bariérovosti. Nejde pritom len o fyzické prekazky
v priestore, ale aj o socidlne a mentalne bariéry, ktoré su ¢asto eSte pevnejsie a menej viditelné.
Tieto vrstvy bariér sa prelinaju a formuju kazdodennost ludi so zdravotnym znevyhodnenim -
a prdve to sa stalo jednou z klicovych tém mojej tvorby. Dlhodobo pracujem na projekte Cesta
mesta, ktory stale rozvijam. Neoddelitelnou sucastou projektu su akcie vo verejnom priestore,
¢i uz prostrednictvom angazovanych samolepiek, alebo zvd¢senych schodikov, ktorymi sme
upozoriiovali na nepristupnost miest. Jednym z kftucovych cielov tychto akcii je aj osveta:
vysvetlovat, preco je dolezité vytvarat inkluzivne prostredie, a ponukat i konkrétne moznosti, ako
bariéry odstranovat. Tieto intervencie som realizovala vo viacerych mestach na Slovensku, v Cesku
aj v Nemecku. Reakcie boli velmi r6znorodé od porozumenia, zaujmu a ochoty riesit problém az
po nepochopenie, agresiu ¢i dokonca situdcie, ked na mna fudia zavolali policiu. Kazda forma
reakcie je viak dolezitd a poukazuje i na stav spolo¢nosti. Aj konflikt, aj suhlas, aj zvedavost. Len cez
interakciu sa spolo¢nost uc¢i vnimat, ze bariéry nie su abstraktny problém, ale konkrétna skisenost
mnohych fudi. A ak chceme nie¢o zmenit, musime o tom hovorit, ukazovat to a otvarat priestor
pre dialég, aj ked'je niekedy neprijemny.

Ableizmus (z angl. able - schopny) je pojem oznacujuci diskriminaciu na zéklade telesného, mentalneho, zmyslového

1
¢i akéhokolvek iného znevyhodnenia.
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