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the situation but also to see ways out of it. We asked a few of artists and critics from various
generations — Juraj Bartusz (b. 1933), Katarina Rusnakova (b. 1959) Omar Mirza (b. 1981), Peter
Tajkov (b. 1974) Radovan Cerevka (b. 1980), Ladislav Carny (b. 1949), Nina Vidovencova (b. 1995),
Lenka Kukurova (b. 1978) with the aim of putting together a mosaic of individual perspectives
with the working title of Instructions for Survival. In the new edition of the magazine, we have
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in Ukraine (Max in Army, 2022; Unidentified Figures 2022 — 2023). In Profil no 3/2024 we contacted
Alisa Lozhkina (b. 1981), originally a Ukrainian critic and curator, who since 2014 has been
intensively dedicated to the promotion of contemporary Ukrainian art at home and abroad.
In 2024, her synthetic publication The Art of Ukraine was published by the London publishing
house Thames & Hudson. Blazej Balaz (b. 1958), artist, teacher and activist, a recent recipient
of the Anton Srholec Freedom Award has recently contributed to the column. For the first issue
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of 2025, we approached Rébert Blasko, director of the cultural center Stanica and New Synagogue
in Zilina and an artist Milan Stanco (b. 1991), who in 2022, in response to the invasion of Russian
troops into Ukraine, created an installation “Home” on the sidewalk in front of the New Synagogue
in Zilina and intends to leave it there until the end of the war. We also spoke with cultural manager,
translator, and poet Anna Siedykh (b. 2000) about how the war influenced her life and how the war
is reflected in current Ukrainian art. We also spoke with Viera Dubacova (1962), a film and theatre
director, and above all, an activist who is tirelessly involved not only in helping Ukraine, but also
in the fight against contemporary manifestations of fascism and for human rights. In the Instructions
For Survival section, we recently spoke to Serge Klymko, curator and cultural manager, co-founder
of the Kyiv Biennale (2015), who after the Russian attack on Ukraine founded the Emergency
Support Initiative, which was launched to help the Ukrainian art community in unprecedented
war conditions. Our questions were recently answered by Daryna Skrynnyk-Myska, Head of the
Department of Contemporary Art Practices at the Lviv National Academy of Arts, and curator of the
exhibition Weapons. Country. Home (Medium Gallery, Bratislava, together with Mykhayl Barabash).

Daryna Skrynnyk-Myska, (1980, Lviv), theorist, critic, curator and pedagogue. Head
of the Department of Contemporary Art Practices at the Lviv National Academy of Arts, PhD
in Philosophy, Associate Professor. Main research interests: transformation of collective iden-
tity and decolonization processes in Ukrainian art. Member of the International Association
of Historians of Art and Architecture of Eastern Europe (SHERA) and the Research Association RUTA.

Jana Gerzova (1951, Bratislava), art historian and critic. Editor-in-chief of the journal Profile
of Contemporary Art. Member of the Slovak section of AICA

Anotacia

Dna 24. februara 2022 v rannych hodindch zautocila armada Ruskej federacie na Ukrajinu
s ambiciou ovladnut a podriadit si susedny suverénny Stat a tdto agresia trva viac ako Styri
roky. Nasilie pachané na Ukrajine vratane utokov na civilné obyvatelstvo nielen eskaluje, ale je
aj sprevadzané hromadnym exodom. Pokusy o zastavenie nezmyselnej vojenskej agresie odhalili,
ze nielen Ukrajina, ale de facto cely svet sa stal vazalom nebezpecného cloveka, ktory s vidinou
nastolenia ,nového svetového poriadku” nevaha hrozit pouzitim zbrani hromadného nicenia.
Po 77 rokoch od ukoncenia druhej svetovej vojny sa nachddzame v bezprecedentnej krizovej
situdcii, ktord vtrhla do nasich zZivotov, a hoci sme sa po dvojro¢nej covidovej pandémii stali proti
existencidlnemu ohrozeniu ¢iasto¢ne rezistentni, brutalita a cynizmus ruskej armady, stupriujuce
sa nasilie, nereSpektovanie prav civilného obyvatelstva, ostrelovanie humanitarnych koridorov,
neochota dohodnut sa ¢i vydieranie vyrazaju dych. Tieto negativne emdcie su vsak vyvazované
odhodlanim Ukrajincov branit sa a solidaritou s ludmi utekajucimi z Gzemi ohrozenych vojnou.
V podobnych stavoch nuddze hladédme odpovede na elementarne otazky, ktoré by nam mohli
pomoct nielen pochopit situaciu, ale aj vidiet moznosti, ako sa z nej dostat. V roku 2022 sme do
Struktury casopisu zaradili rubriku Ndvod na preZitie, v ramci ktorej sme oslovili viaceré osobnosti,
umelcov a umelkyne, kritikov a kriticky slovenskej kultury réznych generacii — medzi nimi bol
aj Juraj Bartusz (1933 - 2025), Katarina Rusnakova (1959), Omar Mirza (1981), Peter Tajkov (1974),
Radovan Cerevka (1980), Ladislav Carny (1949), Nina Vidovencova (1995), Lenka Kukurova
(1978) — s cielom poskladat cez mozaiku individualnych pohladov nieco, co sme si pracovne
pomenovali ,ndvod na prezitie” V roku 2023 sme sa rozhodli, Ze do rubriky budeme oslovovat
aj ukrajinské umelkyne a umelcov, ktori Ziju v azyle na Slovensku alebo ktorych tvorba sa na
Slovensku i v blizkom okoli prezentovala. Oslovili sme Krystynu Melnyk (1993), ktora Zije v Kyjive
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aprva samostatnu vystavu s ndzvom Pred bolestou mala na Slovensku v bratislavskej Gandy
gallery (2023). Na nase otazky odpovedal Vlad Yurashko (1970), absolvent charkivskej Statnej
akadémie dizajnu a umenia, ktory zije v Banskej Bystrici spolu s manzelkou Vikou Shumskaya, tiez
vytvarnickou. Do ankety prispel ukrajinsky umelec, grafik a dizajnér Mykola Kovalenko (1973),
ktory od roku 2015 p6sobi v Bratislave. Oslovili sme aj dvojicu slovenskych umelcov Martinu Chudu
(1990) a Petra Lancarica (1989), ktori na Deri boja za slobodu a demokraciu uskuto¢nili intervenciu
do verejného priestoru a vyjadrili solidaritu s obetami nekonciacej sa ruskej agresie. V roku 2024
sme prezentovali ukrajinskii umelkyriu Oksanu Sadovenko (1988), ktora od roku 2022 Studovala
malbu naVSVU, ukrajinskd umelkyfu Lesiu Khomenko (1980), usadent v USA, reflektujicu udalosti
z novodobej ukrajinskej histérie vratane ruskej agresie na Ukrajine, alebo Alisu Lozhkinu (1981).
Tato povodom ukrajinska kriticka a kurdtorka sa od roku 2014 intenzivne venovala propagacii
sucasného ukrajinského umenia doma i v zahranici, pricom v roku 2024 vysla v prestiznom
londynskom vydavatelstve Thames & Hudson jej synteticka publikacia The Art of Ukraine, ktora
bola vroku 2025 prelozend do cestiny. Rok 2024 sme uzavreli rozhovorom s vytvarnikom,
pedagégom a aktivistom Blazejom Baldzom (1958), cerstvym drzitefom Ceny slobody Antona
Srholca, ktord mu udelili za mimoriadny prinos k ochrane ludskych prav a k upevneniu demokracie
a pravneho statu. Do prvého cisla roka 2025 sme oslovili Roberta Blaska, riaditela spojenych
kultarnych centier Stanica a Nova synagdga v Ziline, a Milana Stanca (1991), autora instalacie
vDoma, ktora bola umiestnena pred budovu Novej synagégy v Ziline v roku 2022 a ktord tam
bude az do skoncenia ruskej agresie. Rozpravali sme sa aj s dramaturgickou, prekladatelkou
a poetkou Annou Siedykh (2000) o tom, ako vojna ovplyvnila jej Zivot, ako su vojnové udalosti
reflektované v aktualnom ukrajinskom umeni. Oslovili sme Vieru Dubacovu (1962), reZisérku
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a predovsetkym aktivistku, ktora sa neinavne angazuje nielen v pomoci Ukrajine, ale aj v boji proti
sucasnym prejavom fasizmu a za ludské prava. V poslednom ¢isle roka 2025 sme sa rozpravali
so Sergem Klymkom, kuratorom a kultirnym manazérom, spoluzakladatelom Kyjivského biendle
(2015), ktory po ruskom utoku na Ukrajinu zalozil Iniciativu nudzovej podpory, ktord vznikla
s cielom pomoct ukrajinskej umeleckej komunite v bezprecedentnych vojnovych podmienkach.
Aktudlne na nase otazky odpovedala Daryna Skrynnyk-Myska, veduca Katedry sucasného umenia
Néarodnej akadémie umeni v Lvove a kurdtorka vystavy Zbrane. Krajina. Domov (Galéria Medium,
Bratislava, spolu s Mykhaylom Barabashom).

Jana Gerzova: Narodili ste sa v roku 1980 v Lvove (Lvive) na zdpadnej Ukrajine. Ked Ukrajina
v roku 1991 ziskala nezdvislost, mali ste iba jedendst rokov a v roku 2004, ked'sa v Kyjive konala séria
demonstrdcii na protest proti zmanipulovanym prezidentskym volbdm, ktoré sa do dejin zapisali
ako OranZovd revolicia, ste mali dvadsatStyri rokov. Pocas tychto trindstich rokov krajina presla
dramatickymi zmenami od ziskania suverenity po problémy spojené s transformdciou autoritdrskej
diktatury s pldnovanou ekonomikou na demokraciu s volnym trhom, ¢o vsak generovalo aj problémy
suvisiace s negativnymi vplyvmi globalizdcie, s hladanim vlastnej identity a konfliktom medzi
proeurdpsky orientovanou verejnostou a prorusky orientovanou viddou. Kedy ste si uvedomili svoju
ukrajinsku identitu? Bolo to este pred rokom 1991, ked' bola Ukrajina sucastou Sovietskeho zviizu,
alebo az po ziskani nezdvislosti krajiny? Bol tento proces akcelerovany imperidlnymi ambiciami Ruska -
anektovanim Krymu, ozbrojenym konfliktom na Donbase?

Daryna Skrynnyk-Myska: Pre mna bola ukrajinska identita nieco prirodzené. Bolo to jednoducho
prostredie, v ktorom som vyrastala. Moji rodic¢ia pochadzaju zo severovychodnej Ukrajiny.
Otec vyrastal v dedine v Sumskej oblasti. Vidiecke komunity na vychodnej Ukrajine mali velmi
jasné chapanie toho, ¢o znamena bolSevicka vlada a sovietska moc: spomienka na dva hladomory -
v rokoch 1933 a 1946 —, ako aj na represie, nasilnu kolektivizaciu a rusifikaciu bola stale Ziva.
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Matka pochdadza z rusky hovoriacej vojenskej rodiny, ale ked' stretla mojho otca, naucila sa po
ukrajinsky a vedome sa rozhodla hovorit po ukrajinsky. Pocas studia na Kyjivskej univerzite sa moji
rodiciaangazovaliv proukrajinskych kruhoch:zlc¢astriovali sa neoficialnych spomienkovych akciach
na ukrajinské kulturne osobnosti a citali literaturu, ktora bola z ideologickych dovodov zakazana.
Ked'mdj otec napisal diplomovu pracu v ukrajincine, ukazalo sa, Ze pokracovanie v postgradualnom
$tudiu v Kyjive preftho uz nebude mozné. Po prideleni prace na zapadnej Ukrajine sa moji rodi¢ia
prestahovali do Lvova. Pocas celého Zivota sa otec venoval dejindm ukrajinskej filozofie vratane
otazky identity. Vzhladom na histériu mojej rodiny bola pre mna ukrajinska identita vzdy nieco
samozrejmé. Anexia Krymu a ozbrojeny konflikt na Donbase boli, samozrejme, Sok. Zaroven
potvrdili to, ¢o pre moju rodinu a pre velku cast ukrajinskej spolo¢nosti bolo uz dlho zrejmym
faktom: Ze Rusko je nasim existen¢nym nepriatelom.

Jana Gerzova: Ak vezmeme do uvahy identitu ukrajinskej kultiry a umenia, ukazuje sa, Ze
emancipacny proces, teda oddelenie sa od dejin ruskej kultary, bol dlhodoby. Dodnes st umelci
narodeni na Ukrajine v zahraniénej literature casto oznacovani za ruskych umelcov. Plati to najmd
pre predstavitelov avantgardy, ako boli Vladimir Tatlin, Kazimir Malevic, Alexander Archipenko alebo
Sonja Terek (Sonia Delaunay). V novsej literatire sa namiesto terminu ruskd avantgarda zacina
pouZivat termin ukrajinskd avantgarda (Alisa Lozhkina: Umenie Ukrajiny, Thames & Hudson, 2024).
Pokial ide o sucasnost, je velkym paradoxom, Ze ukrajinské umenie bolo po pdde Berlinskeho muru
na medzindrodnej (zdpadnej) umeleckej scéne takmer neviditelné (plati to aj pre dalsie krajiny
byvalého vychodného bloku vrdtane Slovenska). Zvyseny zdujem o ukrajinské umenie sa objavil az po
ruskej agresii. Co zmenila ruskd agresia vo vztahoch medzi Vychodom a Zdpadom v oblasti umenia
ajeho podpory?

Daryna Skrynnyk-Myska: So zaciatkom totalnej invézie sa Ukrajina skuto¢ne zviditelnila a vdaka
hrdinskému odporu Ozbrojenych sil Ukrajiny — ktory mnohi povazovali za nemozny - ziskala
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aj pocit politickej subjektivity. Vojna je strasna tragédia, ale zaroven urychluje a Strukturuje
procesy v spoloc¢nosti. Vznikla situdcia, v ktorej sa Ukrajina za obrovské ndklady vymanila
zo statusu sivej zony — naraznika medzi totalitnym Ruskom a demokratickym svetom — a odmietla
nadalej hrat ulohu, ktora jej bola vnutena po rozpade Sovietskeho zvézu. Pre ukrajinské umenie
a kultdru to znamenalo ochotu publika v demokratickych krajinach — nielen v Eurépe - pocuivat
a pocut nase hlasy a pribehy, ktoré predtym zostali do znacnej miery neviditelné. V praxi
sa tato pozornost premietla do réznych podpornych programov, grantovych aj institucionéalnych,
v réznych formatoch: rezidencie, stipendia, festivaly a vystavné projekty. Tato zmena vsak, zial,
nie je nezvratna. Vo Stvrtom roku rozsiahlej invazie zac¢iname pocitovat posun v postojoch
a urcity regres suvisiaci s Unavou z vojny a s narastom populistickych hnuti po celom svete. Rusko
aktivne vyuziva oba faktory vo svojej hybridnej vojne, ktora uz dlho presahuje hranice Ukrajiny.
Prostrednictvom propagandy, manipuldcie a politického tlaku ovplyviiuje verejni mienku
a zivi negativne postoje k Ukrajine. Postupné posilhovanie ruskej pritomnosti a ruského vplyvu
mozno vidiet v konkrétnych pripadoch - napriklad diskvalifikacia ukrajinského atléta Vladyslava
Heraskevy¢a Medzindrodnym olympijskym vyborom alebo povolenie vyvesit ruské a bieloruské
vlajky na paralympijskych hrach. Obzvlast poburujici je navrat Rusov na tohtorocné Benatske
biendle - do pavildnu, ktorého vystavbu kedysi financoval ukrajinsky mecenas Bogdan Chanenko.

Jana Gerzova: V roku 2008 ste ukoncili doktorandské studium na Ndrodnej univerzite lvana Franka
v Lvove a ziskali ste titul PhD. Vasimi hlavnymi vyskumnymi zdujmami su transformdcia kolektivnej
identity v stcasnom ukrajinskom umeni so zameranim na obdobie po roku 1989 az po sucasnost.
Vasa studia Symbolika vlajky: Ukrajinské umelecké projekty v kontexte kolektivnej identity
(2014 - 2024) bola publikovand v ceskom akademickom Easopise Sesit (¢. 2025/38). Zaujala ma kapitola
Vlajka pred a po invézii. Ako sa zmenil pristup umelcov k tomuto stdtnemu symbolu po ruskej invdzii?
Daryna Skrynnyk-Myska: Akékolvek umelecké vyjadrenie vytvorené vo vojnovej krajine
nevyhnutne nadobuda konotaciu extrémnej situacie, v ktorej zZijeme, a ma tendenciu byt
vnimané vo vztahu ku krajine ako celku. V tomto zmysle sa vlajka stava najbezprostrednejsim
a najrozpoznatelnejsim symbolom, prostrednictvom ktorého mozno prejavit prislusnost ku
komunite. Vlajka nesie mnoho konotacii vratane konotdcie narodného symbolu, ale bolo by
nepresné tvrdit, Ze vo vietkych projektoch po invazii sa umelci zdmerne snazili riesit ju tymto
spésobom. Tento vyznam sa velmi ¢asto objavuje situacne, popri inych moznych interpretaciach.
Niekedy je to skuto¢ne zdmer umelca, inokedy je to skor dosledok okolnosti. Povedala by som,
Ze sa zmenilo zameranie - na ¢o sa pozerame a ako sa na to pozerame. Obraz vlajky sa stava
prostriedkom na vyjadrenie vyznamov, ktoré vyniesla do popredia totélna vojna.

Jana Gerzova: Koncom janudra tohto roka bola v Galérii Medium v Bratislave otvorend vystava
Zbrane. Krajina. Domov. Ide o vystavu mladych ukrajinskych umelkyri a umelcov, absolventov
Katedry aktudlnych umeleckych praktik Lvovskej ndrodnej akadémie, ktoru ste pripravili spolu
s kolegom Mykhaylom Barabashom. Jej ndzov avizuje, Ze i ked'ide o diela réznej poetiky a pouZitych
médii, spolocnym menovatelom je reflexia ruskej vojenskej agresie voci Ukrajine trvajtcej styri roky.
Je prirodzené, Ze trauma z vojny sa stdva jednym z vyznamnych ikonografickych motivov, ale diela na
vystave dokumentujd, Ze po Styroch rokoch badat v stratégidch umelcov a umelkyri isty posun. UZ to
nie st obrazy, kde by sa téma vojny riesila explicitne, priamym ukdzanim vojnového utrpenia, castejsie
sa vyuziva symbolika a metafora. Plati tdto zmena obecne, naprie¢ réznymi generdciami alebo
je typickd skoér pre najmladsiu generdciu, ktord sa prezentuje na aktudlnej vystave v Bratislave?

Daryna Skrynnyk-Myska: Podla mojho nézoru je este priskoro na vseobecné zévery — sme
jednoducho prilis blizko udalosti na to, aby sme mohli urcit, ¢i ide o SirSiu tendenciu alebo

Anastasiia lon: Povedz mi, ja ti poviem, 2024 - 2026, videoinstaldcia, zvuk
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Anastasiia Trykoz: Nabojnice, 2025, objekty (odliatky skuto¢nych nabojnic z frontu vyrobené zo stranok z knihy poézie A. S. Puskina)

skor o postoj jednotlivych umelcov. Zaroverh uz mozeme hovorit o dokumentdrnom obrate
v ukrajinskom umeni, ktory sa zacal rusko-ukrajinskou vojnou v roku 2014 a nadobudol novy
rozmer so zaciatkom totdlnej invazie. Ak v roku 2014 umelci vytvérali diela dokumentujice
vojnu pre komunity, ktoré boli od nej geograficky a emocionalne vzdialené, po roku 2022 vsetci
v réznej miere priamo zazivame nasilie. Sami umelci a samy umelkyne sa stali nositelmi tejto
skusenosti a zaznamendvaju ju ako svedectvo a dokaz. Tato tendencia je jasne viditelnd na vystave
v Bratislave. Na jednej strane umelkyne a umelci hovoria prostrednictvom metafor a symbolov;
na druhej strane dokumentuju realitu ako priami svedkovia udalosti. Napriklad vo svojej instalacii
Skuto¢né more Kateryna Pokora pouziva analégovu fotografiu brehu rieky Dneper nedaleko
svojho domova v Kremencuku, urobenu pred znic¢enim vodnej elektrarne Kachovka, ktora funguje
ako metafora aj ako svedectvo o ekocide'. Anastasiia lon predstavuje tiene predmetov, ktoré
uz neexistuju, ako obraz strateného domova. Na vytvorenie diela nahrala rozhovory so Zzenami
z niekolkych generacii svojej rodiny, ¢im odhalila kontinuitu traumatickych zaZitkov spésobenych
ruskou imperidlnou politikou. Ich hlasy, preloZzené do slovenciny, rezonuju v priestore Galérie
Medium. Dal$im prikladom je dielo Anastasiie Trykoz, v ktorom st n&bojnice vyrobené zo stranok
Puskinovej poézie odliatkami skuto¢nych nabojnic, ktoré z frontovej linie priniesol jej otec, vojak
Ozbrojenych sil Ukrajiny. Tieto predmety teda funguju sucasne ako symboly a ako doslovné
odtlac¢ky zbrani — materidlne dékazy o nasili, ktoré samotnd umelkyna zazila.

1 Tento pojem bol definovany v roku 2021 a vztahuje sa na protipravne ¢iny pachané s vedomim, Ze existuje moznost
véznych, rozsiahlych a dlhodobych 3kad na Zivotnom prostredi.
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Jana Gerzova: Na vystave Zbrane. Krajina. Domov je prezentované aj video mladého umelca llliu
Turyhina (nar. 2001) s ndzvom Vlajka (2023), ktoré ste zaradili aj do svojej Studie. Autor cez osobny
pribeh etnického Rusa, ktory prijal ukrajinsku identitu, odkazuje na mdlo reflektovany problém vztahu
medzi Ukrajincami a ruskou minoritou po ruskej vojenskej agresii. Plati obecne vase konstatovanie, Ze
vplyvom vojnovych udalosti dochddza vo vztahu k ukrajinskej identite odklon od etnického principu
k obcianskemu konceptu? Co to znamend v praxi?

Daryna Skrynnyk-Myska: Su to velmi zlozité a heterogénne procesy, ale myslim si, ze tento
obrat od etnického principu k obc¢ianskemu sa deje. Vo svojom vyskume som sa snazila ukazat,
ako sa tento posun v urcitych oblastiach stava viditelnym prostrednictvom umenia: umenie

Olha Kobryn: Nerozpoznané objekty, 2024 - 2026, fotografie
poistiek z protitankovych min a tlomkov zbrani, lightbox

ho moze spristupnit a do istej miery prispiet k tomuto prechodu prostrednictvom svojho
kritického potencialu. Tento vplyv je, samozrejme, dost obmedzeny. Vojna nevyhnutne vytvéra
efekt ,zomknutia sa okolo vlajky” a polarizaciu nazorov - vzorec typicky pre kazdu vojnu, nielen
rusko-ukrajinsku. Zaroven posilnila verejny zaujem o nasu vlastnu kultdru a historicki pamat,
Co je prirodzena reakcia spoloc¢nosti ¢eliacej existencnej hrozbe. Tieto procesy mozu byt situacné
a dokonca aj reverzibilné, pretoze zavisia od schopnosti spolo¢nosti prisposobit sa. Podla mojho
nazoru su vsak nezvratnejsie zmeny spojené so schopnostou reflektovat a osvojit si prezité
skusenosti, ako aj so zmenou generacii, ktoré tieto nové hodnoty prijimaju. Ukrajinska spolo¢nost
uz absorbovala skusenost z revolucii v rokoch 2004 a 2013 (Majdan - protivlddne protesty
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Iryna Priakhina: Ocel' v stepi. Zivy archiv, 2025, herbar vyrobeny z ocelového drétu, celok a detail instalacie

na kyjivskom Namesti nezdvislosti). Boli to skusenosti so sebaorganiziciou, s horizontélnymi
sietami a praktickym formovanim obcianskej spolo¢nosti. Mladsie generacie sa teraz spoliehaju
na tuto skusenost ako na nieco, ¢o si uz osvojili. Pocas protikorup¢ného skandélu v juli minulého
roka to boli dvadsatrocni, ktori vysli do ulic na protest — pre nich boli nase revolucie skor pribehmi,
ktoré poculi od svojich rodi¢ov. Paradoxne prave ich protest pomohol vyriesit situaciu a viedol
k obnoveniu protikorupénych institucii. Casto hovorim svojim detom, Ze keby sme si nepresli
skusenostou Majdanov, nevydrzali by sme prvé dni totdlnej invazie, pretoze v tom momente
sa celd krajina v podstate stala Majdanom. Vsetky praktiky zodpovednosti, solidarity, starostlivosti,
horizontdlnej spoluprace a samoorganizacie, ktoré sme sa v priebehu rokov naucili, sa zrazu stali
klicovymi. Prave preto sme vedeli, ¢o treba urobit — a to nds zachranilo. Podfa méjho nézoru
tieto skiisenosti nahromadené pocas tridsiatich rokov nezévislosti prispievaju k posunu smerom
k obcianskemu modelu ukrajinskej identity. Zaroven invazia vyvolala obrovsku socidlnu mobilitu
a stretnutia s rozmanitostou v spolocnosti, a to ako prostrednictvom presidlenia civilistov,
tak aj prostrednictvom skusenosti Ozbrojenych sil Ukrajiny. V armade mozno njst ludi roznych
narodnosti, jazykovych prostredi a politickych nazorov, ako aj prislusnikov rozlicnych komunit.
Tieto stretnutia nie su vzdy jednoduché alebo bezkonfliktné, ale pomahaju nam uvedomit
si hodnotu rozmanitosti v nasej spolo¢nosti. V kone¢nom désledku je to prave tato rozmanitost,
ktord nds robi tym, kym sme.

Jana Gerzova: Do vystavy ste zaradili diela, za ktorymi sa skryvaju silné osobné pribehy. MéZete ndm
pribliZit niektoré z nich?

Daryna Skrynnyk-Myska: Pre mna a Mykhayla ako kuratorov vystavy bolo velmi dolezité,
aby diela prezentované na vystave boli velmi jasne kontextualizované: umelci reflektuju vojnu
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z pohladu osobnej skusenosti. Vo svojom projekte Neidentifikované objekty Olhia Kobryn hovori
o rozdiele medzi skisenostami vojakov a civilistov. Dielo vzniklo z osobného pribehu: priatelia a
pribuzni umelkyne, ktori sluzili na fronte, jej dali suciastky z protitankovych min a tlomky zbrani
zvojnovych Uzemi z okolia Lymanska a Bachmutu. Pre vojakov su tieto predmety sucastou
kazdodennej reality, zatial' ¢o pre civilistu zostavaju ,neidentifikovanymi predmetmi” - vecami,
ktorych vyznam nemozno Uplne pochopit bez skisenosti s vojnou. Umelkynia Iryna Prijakhina
pochadza z vychodnej Ukrajiny, z Kramatorska v Doneckej oblasti, ktory je dnes frontovym
mestom. Vo svojom projekte Ocel v stepi. Zivy archiv hovori o dome svojich starych rodi¢ov
na dnes okupovanom Uzemi prostrednictvom krajiny. Projekt pozostéva z dvoch ¢asti: herbdra
vyrobeného z ocelového drétu a videa dokumentujiceho proces oxidacie tychto oceliarni.
Podobne ako mnohi obyvatelia regiénu aj jej stari rodicia stravili Zivot pracou v baniach.
Dnes su opustené bane postupne zaplavované a poda je pokryta hrdzavymi stopami soli a rudy.
V Iryninom projekte sa zem javi ako archiv, ktory uchovava stopy priemyselného a politického
nasilia. Nazov odkazuje na knihu Ocel'v stepi belgického historika Wima Petersa, ktora odhaluje
histériu zapadnych investicii do industrializacie vychodnej Ukrajiny na prelome 19. a 20. storodia,
ktord bola pocas sovietskej éry potlacand. Projekt Khrystyny Silivon zasa pozostdva zo Zivych
fialiek kombinovanych s pramenmi jej vlastnych vlasov. Matka umelkyne zbiera izbové fialky,
a ked sa Khrystyna prestahovala z Mykolajivskej oblasti do Lvova, poziadala matku, aby jej
poslala niekolko rastlin, s tizbou znovu si vytvorit pocit domova. Od zaciatku rozsiahlej vojny
tieto fialky stelesriuju domov, ktory moze byt strateny. Rastliny sa polievaju pomocou knétového
systému: nite nasdvaju vodu do pody a udrziavaju rastlinu pri Zivote. V diele sa objavuje aj dalsie
gesto zachovania: matka umelkyne si uchovava pramene vlasov svojich deti. V tomto pribehu
sa fragment domova a fragment tela spéjaju ako krehkd forma pamati.
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Khrystyna Silivon: Fialky, 2022 - 2026, instalacia, kvety v ¢repnikoch, pramene autorkinych vlasov, detail a celkovy pohlad

Jana Gerzova: Vkontexte prebiehajicich vojnovych konfliktov sa nutne vyndra otdzka, aky je
vyznam umenia, akd je jeho potencia menit svet a zabrdnit ndsiliu. Md zmysel bojovat umenim proti
politickému uzurpdtorstvu a arogancii moci?

Daryna Skrynnyk-Myska: Ked' sa zacala totélna invazia, mnohi ukrajinski umelci presli stadiom
akéhosi znecitlivenia - najprv zo Soku a potom z neschopnosti najst jazyk schopny vyjadrit tuto
novu a hrozivu realitu. Bol tu aj pocit bezmocnosti a zdanlivd marnost umenia zoci-voci katastrofe
takéhoto totalneho znicenia. Tato skusenost vsak nie je jedine¢na; nasleduje akysi algoritmus,
prostrednictvom ktorého umenie reagovalo na iné vojny v modernej histérii. Napriek uvedomeniu
si, ze umenie nemdze ovplyvnit geopolitiku ani bojisko a neméze zachranit ludské zivoty, ¢asto
nadobuda v krizovych chvilach osobitny vyznam. Prave vtedy sa objavuju diela, ktoré nas zasiahnu
svojou Uprimnostou a intenzitou — umenie, ktoré doslova vychadza z rany. Ukrajinské umenie sa
dnes casto stava spdésobom dokumentovania vojny zaznamenavanim toho, ¢o je skryté alebo
tiché: osobnych skusenosti s bolestou, so stratou a s traumou. Stava sa aj spdsobom spominania
a spracovania traumatickej skusenosti. Umenie nielen reprezentuje udalosti; sved¢i o samotnej
skutoc¢nosti nasilia, o jeho pritomnosti a jeho dosledkoch. Namiesto priameho zobrazovania hréz
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vojny casto vyuziva nepriame obrazy, ktoré fudom umoznuju celit traumatickej realite bez toho,
aby riou boli Uplne zahlteni. V tomto zmysle umenie v podmienkach vojny ¢oraz viac prestava
byt len formou estetického vyjadrenia a stava sa nastrojom odporu. Prostrednictvom tohto gesta
umelci nielenze oponuju agresii, ale tiez prispievaju k formovaniu novych poznatkov a novych
narativov o Ukrajine a o strednej a vychodnej Eurépe.
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skrynnykart@gmail.com
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