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JANA GERZOVA

Alexandra Hrehova — The War on Women

Annotation

In the permanent column of the Profil journal we introduce various forms of feminist and gender-
-oriented artworks of domestic artists with the ambition to create a collection of artworks, which
we would also like to release in the form of a book, thus offering readers reliable navigation in
the territory of gender-specific art in Slovakia. Staring out from the already existing rich archive
of the journal, we have decided that it will consist of at least a hundred feminist works and, if we
exceed this limit, that will only be further proof that, even though feminism is not a mainstream
art in Slovakia, the feminist discourse, which is received by the majority of the population with
embarrassment, has significantly changed the mindset of many artists and, via their artworks, also
that of a large part of exhibition visitors. The current article is written by Jana Gerzova. This is an
interpretation of Alexandra Hrehovd’s (1998) open-ended series of paintings entitled the War on
Women (2024) based on archival photographs, in which the artist uses embroidery techniques to
thematize the generational trauma of women in Slovak society that has not yet been able to cope
with the persistent patriarchal power structures dominated by male authority.

Mgr. art Alexandra Hrehova (1998, Vranov nad Toplou), painter, graphic artist, and illustrator.
She completed a bachelor’s degree at the Academy of Arts in Banskd Bystrica, Studio of Graphics
and Visual Art in 2018-2022, under the guidance of doc. Mgr. art. Patrik Sevéik, ArtD. Then
she completed the Free Fine Arts program under the guidance of doc. Mgr. art. Patrik Sev¢ik,
ArtD., doc. Robert Bruno, academic painter, and doc. Igor Benca, academic painter, and earned
a master’s degree in 2024. In 2020, while still a student, she received the Most Beautiful Book of
Slovakia award for her author’s book Ideas Casting a Shadow. In 2023, she was a finalist in the VUB
Foundation - Painting of the Year competition and finished third.

Mgr. Jana Gerzova, art historian and critic, since 1992 editor-in-chief of the contemporary
art journal Profil.
jgerzova@gmail.com

Anotacia

V stélej rubrike ¢asopisu Profil predstavujeme rézne polohy feministickej a rodovo orientovanej
tvorby domacich autoriek a autorov s ambiciou vytvorit kolekciu feministickych a queer diel, ktord
by sme radi vydali aj v kniZznej podobe a ponukli tak citatelkam a citatefom spolahlivd navigaciu
v teritoriu rodovo Specifickej tvorby. Vychadzajuc z uz existujiceho bohatého archivu ¢asopisu
sme sa rozhodli, Ze ju bude tvorit prinajmensom sto diel. Ak tuto hranicu prekro¢ime, bude to len
dalsi dokaz toho, Ze hoci feminizmus nie je na Slovensku hlavnym pridom umenia, feministicky
diskurz — vacsinovou populédciou zvycajne prijimany rozpacito - vyznamnym spdsobom zmenil
myslenie mnohych umelkyn a umelcov a prostrednictvom ich tvorby i velkej ¢asti ndvstevnic¢ok
a navstevnikov vystav. Aktudlny prispevok napisala Jana Gerzova. Ide o interpretdciu otvorenej
série malieb The War on Women (2024) Alexandry Hrehovej (1998) vytvorenych podla dobovych
fotografii. Maliarka prostrednictvom techniky vysivania tematizuje transgeneracnu traumu Zien
v slovenskej spolocnosti, ktora sa este stéle nedokdazala vyrovnat s pretrvavajucimi patriarchalnymi
Struktdrami moci, ovladanymi autoritou muza.
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," / Alexandra Hrehova: z cyklu War on Women, 2024, platno, akryl, \‘/)’/Eivka,

format a 20 x 30 cm, celkovy zaber. Foto: autorka
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Otvorenu sériu The War on Women aktudlne tvori 35 ciernobielych figurdlnych akrylovych
malieb identického drobného formatu, kde v hlavnej ulohe vystupuju postavy zien a deti
povodne zachytené objektivom fotoaparatu. Maliarka prepisom dobovych fotografii do média
malby aich komentovanim prostrednictvom techniky vysivania tematizuje genera¢nu traumu
Zien v slovenskej spolo¢nosti, ktora sa este stale nedokazala uplne vyrovnat s pretrvavajucimi
patriarchalnymi Struktirami moci, ovladanymi autoritou muza.

Archivne fotografie, ktoré sluzili ako podklad malieb, pochadzaju zréznych dekad
20. storo¢ia a zroznych zdrojov, nielen z rodiny, od pribuznych, priatelov a znamych, ale aj
z volne dostupnych archivov obci na Slovensku. Vieobecne by sme ich mohli charakterizovat
ako prilezitostné snimky urc¢ené do rodinného archivu zachytavajuce bezné situdcie - matky
a staré matky s detmi, portréty deti, zabery z rodinnych oslav, zeny pri praci, na vylete. | ked
ide o fotografie, kde su kodované individudlne pribehy zZien, zémer nebol pracovat s touto
privatnou liniou maliarskej série. Autorke iSlo o vytvorenie kolektivneho portrétu, ktory nam
s odkazom na kltcové heslo druhej viny feminizmu osobné je politické pripomina, ze formy
spoloc¢enského znevyhodrnovania Zien vratane fyzického nasilia nie su problémom jednotlivych
Zien, ale problémom spolocenskym, ktory sa prendsa z generdcie na generaciu. Autorka zvolila
tento koncept napriek tomu, Ze pouzité fotografie takyto obsah priamo neimplikuju. Vybrala
si ich zdmerne ako zastupné symboly problematiky, ktord skima, atou je medzigenerac¢na
trauma. Privlastnené fotografie ¢asovo ukotvené v predchadzajicom storoci, skor v rurdlnom nez
mestskom prostredi, ndm na prvy pohlad ukazuju neproblematickd minulost, hoci vieme, Ze prave
tradi¢ny vidiecky Zivot bol postaveny na modeli patriarchdlnej, prisne hierarchickej spolo¢nosti,
kde bola Zena nielen v podriadenom postaveni, ale ¢asto aj vystavena fyzickému nasiliu, ktoré
bolo spoloc¢ensky akceptované. Dokazuju to viaceré slovenské ludové prislovia a porekadla:
Ked' Zenu ubijes, akoby si rolu poviezol; Zena je ako drevend nddoba, ak ju nepobijes, rozsusi sa;
Peniaze st dobré ¢itané a Zena bitd; Zena je len vechet oproti muzovi, ktoré zozbieral a v roku 1897
vydal Adolf Peter Zaturecky.

Problematiku nekritického ¢itania slovenskej minulosti vratane folkléru otvorila
vo sfére vytvarného umenia lvana Satekova uz v roku 2018' a neskér i tematickd vystava
Folk-lore v koncepcii Barbory Kurek Gerzovej v roku 2021, takze Alexandra Hrehovd mohla
nadviazat na svoje predchodkyne asutcasne si definovat vlastny uhol pohladu postaveny na
fenoméne medzigeneracnej traumy. Stou sa spdjaju emocionalne zranenia vychadzajuce
zo skupinovych traumatickych zazitkov, ktoré mézu prechadzat z generacie na generaciu v pripade,
ak nie su dostatocne spracované. Pre Hrehovu tento problém predstavuje postavenie zeny
v patriarchalnej spolo¢nosti, predovietkym model, kde mala predpisanu rolu poslusnej manzelky
a starostlivej matky. Z toho vyplyvali viaceré spolo¢enské tlaky, napriklad skory vydaj, no ak Zzena
status nevesty nedosiahla, bola diskriminovana, ale aj vylicena z niektorych sfér spolocenského
Zivota. To malo priamy dosah na vnimanie vlastnej identity a mozného nizkeho sebahodnotenia.
Na prvy pohlad sa moze zdat, ze ide o konstrukciu, ktord vznikla ex post aje umelo spajana
s minulostou. Ako vsak piSe Vladimir Bahna v ¢lanku Autobiografickd pamdt a nadprirodzené
predstavy: socidlna ndkazlivost spomienky (World Literature Studies ¢. 2, 2011), ,ludskd pamdit nie
je nddoba, do ktorej sa vkladaju a neskor vyberaju statické informdcie, ale [...] dynamicky proces
opakovaného konstruovania a rekonstruovania spomienok, ktory podlieha vonkajsim vplyvom”

Jednym zimpulzov, ktoré problematiku postavenia Zien v patriarchalnej spolo¢nosti opat
vrétili do Zivej diskusie, je kniha polskej autorky Joanny Kucielovej-Frydryszakovej Sedliacky

1 Silvia Cdzyova: Ivana Satekova a jej aktivistické alter ego. Profil, ¢. 1,2018,5.97 - 141,
2 Kuratorka Barbora Kurek Gerzova, Nitrianska galéria, 1. 10. - 5. 12.2021.

Alexandra Hrehova: z cyklu War on Women, 2024, platno, akryl,
vysivka, format a 20 x 30 cm. Foto: autorka
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(2025, Absynt; orig. Chfopki, 2023). Ide o dokumentarny romdan a zéroven o sociologicku sondu
do vidieckeho Zivota v 19. a 20. storoci, ktord vznikla na zaklade $tudia v archivoch, ale aj oralnej
histérie. Dokumentuje, Ze ani v minulosti Zeny neprijimali svoje postavenie lahko, ¢asto rebelovali,
ale nakoniec sa poddali spolo¢enskym tlakom. Traumy si niesli nielen celym svojim zivotom, ale
ich aj prenasali na buduce generacie. Presne tak, ako je to vyjadrené v jednej pasazi knihy: ,Neplac,
dieta moje... KaZdd Zena je otrokynia, tak ani ty nebudes vyvolend.” Prave toto nespracované velké
emociondlne bremeno nasich matiek a starych matiek riesi vo svojej maliarskej sérii aj Alexandra
Hrehova.

V kontexte jej série The War on Women je dolezita otazka, preco sa autorka rozhodla pre
prepis fotografie do malby napriek tomu, Ze fotografia vo vztahu k realite vystupuje ako dokazovy

Alexandra Hrehova: z cyklu War on Women, 2024, platno,
akryl, vysivka, format format a 20 x 30 cm. Foto: autorka

material. Chcela tym azda naznadit, ze fotografia moze vyvolat spomienky, ale malba, ktora nie
je prepisom fotografie, ale jej interpretaciou, umoznuje vstupit do minulosti a odhalit to, ¢o
bolo v minulosti neviditelné? Malba tu vSak nevystupuje ako jediné médium, s ktorym autorka
pracuje. Klu¢ovu ulohu zohrdva vysivka, ktorou intervenuje do obrazov, az tvari Zien vytvara
masky, kde oci a uUsta zostadvaju nezamaskované. Maska tu vystupuje ako symbol obrannych
taktik Zien, ktoré boli v minulosti nitené prijat nastavené spolo¢enské pravidla a podriadit sa im.
Autorka zvolila stratégiu subverzie, ked, ako sama pise, sa rozhodla pouzit ,dva druhy viny v ostrej
fuksiovej farbe”, ktorou chcela odkézat ,na stereotypné spdjanie si Zien s farbami v ruzovych ténoch”.
Vyraznym vizualnym, ale predovsetkym vyznamovym prvkom je pavucinova siet, ktora prepdja
jednotlivé postavy vratane deti, ¢o eSte viac podciarkuje zdmer autorky poukazat na to, Ze tu
nejde o individudlne prezivanie traumy, ale o jej medzigenerac¢ny prenos.

FEM POZITiV
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Vysivka v minulosti® sa spéjala predovsetkym s ru¢nymi domécimi pracami zien avtomto
kontexte bola diskvalifikovana zo sféry vysokého umenia, no uz v osemdesiatych rokoch
20. storocia sa stala jednou z tém kritického feministického uvazovania. Britska psychoterapeutka,
historicka umenia a feministka Rozsika Parker (1945-2010) vydala vroku 1984 zasadnu
publikaciu The Subversive Stitch. Embroidery and the Making of the Feminine (Podvratny steh.
Vysivka a tvorba feminity)*, kde ako prva upozornila na to, ze prvoplanové spajanie Zien s vysivkou
ako podcenovanou domacou ru¢nou pracou malo dosah nielen na umelecké a socialne
postavenie Zien a Specidlne umelkyn, ale vysivka a vysivanie sa stali prostriedkami na ,vstepovanie
a udrZiavanie idedlu Zenskosti*, stereotypu, ktory pretrval hlboko do 20. storocia. V tomto zmysle
bolo rozhodnutie Hrehovej pouzit vysivku ako néstroj kritickej intervencie do malieb viac nez
symbolické a svojim charakterom spada do kategorie kraftivizmu, kde sa spéja remeselna technika
s vedomym aktivizmom,® podobne ako v tvorbe Ivany Satekovej alebo skupiny radikalneho
vysivania Kundy Crew. Hrehovej cyklus malieb vsak nie je iba kritikou spolocnosti, ale aj ndvodom,
ako ju uzdravovat za predpokladu, ze sa o problémoch vratane medzigenerac¢nej traumy bude
hovorit. V metaforickej rovine tento proces uzdravovania reprezentuje ihla, ktord méze evokovat
agresiu. Sama autorka hovori, Zze ,vpich ihly pri vysivani masiek na tvdrach Zien symbolizuje
bolest, ktoru trauma spésobila”, ale ihla m6ze byt chapana aj ako nastroj reparacie, opravovania
a scelovania.

Cyklus malieb War on Women vznikol v roku 2024 ako sucast diplomovej prace autorky na
Fakulte vytvarnych umeni Akadémie umenia v Banskej Bystrici, ktord mala podnazov Privdtna
mytoldgia ako vychodisko umeleckej tvorby. Toto konstatovanie dalej $pecifikuje, ked' pise: ,Moja
maska generacnej traumy sa zrodila pri tom, ako som musela predstierat’ a maskovat sa vo vztahoch,
ktoré mi nesluZili, ked som si nechala stipat po vlastnych hraniciach, ked méj hlas nebol nikdy
validny! Medzi tridsiatimi piatimi malbami je jedina, ktora je osobnou vypovedou autorky, kde si
dovolila odhodit masku poslusnej dcéry a prezentuje sa ako rebelka s cigaretou v Ustach, sediac
rozkrocena v péze, ktoru si zvycajne spajame s postavou agresivneho muza. Je to jej individualny
protest proti rodovym stereotypom, ktoré tlacia Zzeny do roli, s ktorymi sa nestotoziuju a ktoré im
v kone¢nom désledku ublizuja.

Mgr. art Alexandra Hrehova (1998, Vranov nad Toplou), maliarka, grafi¢ka a ilustratorka.

V rokoch 2018 - 2022 absolvovala bakalarske studium na Akadémii umeni v Banskej Bystrici
v Ateliéri grafiky a vizualnej tvorby pod vedenim doc. Mgr. art. Patrika Sevé¢ika, ArtD. Pokracovala
v programe Volné vytvarné umenie pod vedenim doc. Mgr. art. Patrika Sev¢ika, ArtD., doc. Roberta
Bruna, akad. mal., a doc. Igora Bencu, akad. mal., kde v roku 2024 ziskala magistersky titul. ESte ako
Studentka ziskala v roku 2020 ocenenie Najkrajsia kniha Slovenska za autorsku knihu Idey vrhajtice
tieri. Bola finalistkou sttaze Malba roka — Nadacia VUB v roku 2023, kde sa umiestnila na 3. mieste.
alexandrahrehova478@gmail.com

Mgr. Jana Gerzova, historicka a kriticka umenia, od roku 1992 S$éfredaktorka casopisu Profil

sucasného vytvarného umenia.
jgerzova@gmail.com

3 Povodne bola vysivka sucastou vysokej kultury, tento obrat nastal predovsetkym v 19. storoci, ked'sa vysivka zacala pova-
Zovat za typicky zensku, velmi nizko hodnotent ru¢nu pracu.

4 Kniha vysla v roku 2010 s novym tvodom autorky, kde zohladnila posun v postaveni vysivky v dejinach umenia a feminizmu.
5 Pozri Kokoli, Alexandra M.: Undoing ,homeliness’ in feminist art: The case of Feministo: Portrait of the Artist as a Housewife
(1975 - 1977). In: n.paradoxa - international feminist art journal, 2004, roc. 13, s. 75 - 83. Tiez pozri Gerzova Kurek, Barbora:
Folk-lore, katalég vystavy. Nitrinska galéria, 2021.

6 Z angl. craftivism, ktory vznikol kombinaciou slov craft (remeslo) a activism (aktivizmus).

Alexandra Hrehova: z cyklu War on Women, 2024, platno, akryl, vysivka, format a 20 x 30 cm. Foto: autorka
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