(]

4“Rust is wonderfully dirty, but it allows me to gwe my pictures an expression that
u I'Wouldn't be able to achieve with any other medium”

NATALIA SIMONOVA IN AN INTERVIEW WITH ADRIAN KOBETIC

,,Hrdzaje nadherne $pinavd, ale umoziiuje mi dat obrazom vyraz,
ktory by som pri inych médiachnedosiahla“
NATALIA SIMONOVA V. ROZHOVORE S ADRIANOM KOBETICOM
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profil 425

Anténa Ill., 2025, hrdza, sol, pastel a olej na platne,
220 x 200 cm. cm. Foto: archiv autorky

Adrian Kobetic: Prvykrdt sme spolupracovali v roku 2020, ked'si prezentovala svoje diela v ramci
skupinovej vystavy v Nitrianskej galérii. UZ vtom Case, ato si bola este na skole, si pracovala velmi
intenzivne s hrdzou.

Natalia Simonova: Ano, spominam si na to. Myslim si, Ze vtom ¢ase som malovala hrdzou uz
zhruba dva roky.

Adrian Kobetic: Ak sa nemylim, tematicky si bola niekde celkom inde... Hrdza v tvojich obrazoch
odkazovala na telo a jeho premeny. Mdm v pamditi tvoj autoportrét s ndzvom Vitiligo.

Natalia Simonova: Nemyli sa. V tom ¢ase som sa okrem malby v plenéri venovala predovietkym
sebe a svojim osobnym problémom. Zda sa mi to ako prirodzeny vyvoj, moja tvorba bola o mne
a sluzila mi aj na to, aby som sa s niektorymi vecami vyrovnala. Hrdza sa mi javila ako material,
ktory dokazal vyjadrit to, ¢o pre mfa moja diagnéza, vitiligo', v tom case predstavovala. Svoju
hnedu cast koze som vtedy vnimala ako nepriatela, pretoZze som vedela, Ze uz nikdy nebudem
disponovat celistvou hnedou pokozkou, ale skér porcelanovobielou. Tito hnedu ¢ast pre mna

1 Vitiligo je autoimunitné neinfek¢né kozné ochorenie charakterizované bielymi $kvrnami spésobenymi stratou pigmentu.

Natalia Simonova, VITILIGO I1. 2018, hrdza a olej na platne 160 x 115 cm. Foto: archiv autorky
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Natalia Simonova: Distanc, zo série Dezintegracia, 2020, olej, Natélia Simonova: Smykacky, 2020, hrdza a akryl na platne,
pastel a lepidlo na platne, 200 x 180 cm. Foto: archiv autorky 200 x 180 cm. Foto: archiv autorky

v obrazoch symbolizovala prave hrdza. Tak ako moje vitiligo postupne degraduje pokozku,
podobny proces sa odohrava aj na platne. Hrdza rastie, opadava, meni svoju farebnost a neustale
pracuje, rovnako ako sa meni aj moje telo.

Adrian Kobeti¢: Telo sa teda stalo tvojou témou?

Natalia Simonova: Nie celkom, bola to krajina, presnejsie povedané, bol to obrat od seba
k niecomu inému. Prave vdaka Rastovi Podobovi, v ktorého ateliéri som koncila diplomovkou
v roku 2022, som pocitila, Ze su tu veci, ktoré ma prerastaju, a jednoducho som prestala riesit
seba a pustila som sa do vyskumu krajiny. V tomto bol Rasto skvely, jeho pedagogicky pristup
bol zalozeny prave na podpore hladania vlastnej pozicie a experimentovania naprie¢ réznymi
maliarskymi pristupmi.

Adrian Kobeti¢: Ako si sa dostala k hrdzi ako maliarskemu médiu a aké postupy pri jej ziskavani
pouzivas?

Natalia Simonova: Este na vysokej $kole sme mali zadanie vytvorit ¢o najdéveryhodnejsiu malbu
nejakého predmetu, veci, ktord ma zaujimavu Struktdru, a ja som si vybrala hrdzu, kusy trav
a machu. Vtedy som dokazala pastéznymi vrstvami farby namalovat iliziu hrdzavych fragmentov.
Pred $tudiom na akadémii som sa nejaky ¢as venovala Sperku a ndhodne, ked som pomiesala
rozne chemikalie, vznikla na kove hrdza. Neskor, ked som namiesto farby pouzivala hrdzu,
napadlo mi zmes chemikalii, ktoré som kedysi ndhodne pomiesala, preniest na papier a platno.
A fungovalo to! Toto obdobie mézem oznacit za svoje experimentovanie, za hladanie autorského
jazyka, ked' som s hrdzou pracovala viac-menej intuitivne. Neskér som objavila ,otca hrdze”,
profesora Jaroslava Kocicha, ktory vytvoril niekolko $tudii o korézii. Aktivne s nim spolupracoval

profil 425

Natalia Simonova: Viny, 2020, hrdza a pastel na platne, Natélia Simonova: Retazak, 2020, hrdza a pastel na platne,
200 x 180 cm. Foto: archiv autorky

200 x 180 cm, zo série malieb Post Struktura. Malba bola
ocenend v sttazi Malba - Nadécia VUB

aj Maro$ Halama, autor publikdcie Korozny tréning? ktory mi vysvetlil, Ze hrdza vznika nielen
nasledkom korézie kovu, ale méze sa vyskytovat na réznych materidloch, pricom sa da lahko
preniest do ich Struktar.

Som vasnivou zberatelkou réznych predmetov, vlastnim a skladujem zhruba do dvadsat
preliezaciek z ¢ias minulého rezimu, niekolko kanaliza¢nych poklopov, ale predovietkym staré
hrdzavé kovové platy, ktoré su pre mna hlavhym zdrojom hrdze, ktord vyuZivam vo svojich
obrazoch ako primarny materiél. Hrdzu odtlacam, oskrabavam, zoskrabany hrdzavy prach dalej
spracovavam a miesam lepidlami a internou spletou chemikalii. Vdaka zmesi chemikilii je hrdza
na mojich obrazoch ¢asto procesualna: obcas v priebehu rokov meni svoju farebnost, opadava
a rastie. Pouzivam aj vodu, mo¢, ocot a v mensom mnozstve aj kyselinu mravciu. Prave moc¢ ¢i iné
[udské tekutiny, ako je napriklad ejakulat, vedia vytvorit zaujimavé vizualne Struktury ¢i abstraktné
obrazy. Aktudlne vychadzam len z postupov, na ktoré som prisla sama, dnes ich mam v3ak vedecky
podlozené. V poslednych malbach pracujem aj s morskou solou, ktord nahrdzu zaujimavo
reaguje. Na platne sa vytvaraju stvrdnuté, ale pritom krehké solné krystaliky az loziska. Ex post
som objavila viacerych umelcov priekopnikov, ktori s hrdzou alebo koréziou cielene pracovali, ako
napriklad David Smith, zndmy abstraktnymi kovovymi sochami zo Sestdesiatych rokov, ktoré ¢asto
nechal prirodzene zhrdzaviet.V tom Case aj Jean Tinguely v kinetickych objektoch z recyklovanych
kovovych casti vyuzival efekty hrdze. K prvym autorom vyuzivajicim moc ako chemicky
prostriedok na dosiahnutie chemickej zmeny na povrchu platien natretych metalickou medenou
farbou bol Andy Warhol v zndmej sérii Oxidation Paintigs (1978), americky fotograf Andres Serrano
zas ponoril maly plastovy krucifix do sklenenej nadoby s vlastnym mocom (Piss Christ, 1987)

2 HALAMA, M.: Korézny tréning, 2017, Technicka univerzita v Kosiciach.
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profil 425

Proces vytvorenia novej fasady pre Hajoviiu — Cervent Studfu, september 2022 — maj 2023. Foto: Jan Viazani¢ka

a Marcel Duchamp dokonca experimentoval s ejakuldtom (Paysage Fautif, 1946). Vo Vatikanskych
muzeach som sa stretla s tvorbou malo znamej talianskej umelkyne Francescy Cataldi (nar. 1944)
ktord pracovala s dechtom, cementom, so sklolaminatom, sklom, ale predovsetkym s koréziou.
Té sa dostala do jej tvorby predovsetkym prostrednictvom asamblaze, ale aj objektov knih.
V nasom prostredi sa hrdza akorézia objavuju vtvorbe Martina Sev¢ovi¢a, sochara Michala
Machcinika, Petra Kalmusa, predovietkym jeho korozivne grafiky, alebo Ladislava Carného, ktory
jeden z objektov zo série Hermeneutikd nechal skorodovat (Hermes — Skuriasmenos).

Adrian Kobeti¢: Okrem malby hrdzou vyuZivas aj iné médid. Aké?

Natalia Simonova: Malujem olejom, akrylom, vyuzivam akvarel, tuse, kresbu uhlikom, pastelmi
aaj techniku koldze a nasledujucej dekoldze, ked platno ciastocne destruujem. Na platno
napnuté na blindrdme nalepujem dalsSie kusy platien, ktoré musia mat ako ochrannu vrstvu
seps, a nasledne ich strhavam. Na obraze zanechaju strukturu pripominajicu opadavajucu farbu
¢i omietku. Pocas svojich ciest po svete pouzivam aj techniku frotaze. Najcastejsie odtlacam povrchy
ciest, poklopov, ale aj chodnikov ¢i stien. Povrch, ktory chcem odtlacit, navlhéim, nasledne nan
prilozim papier a vlhkou hubkou jemnymi krdzZivymi pohybmi ho ¢o najviac pritla¢im k povrchu.
Po papieri prechddzam r6znymi technikami, ale najma hrubymi grafitmi, ktoré mi dovoluju rychlu
a efektivnu pracu. Za hodinu sa mi tak podari vytvorit aj vyse sto formatov A3, ktoré ususim a dalej
pouzivam v malbach a vo velkoplosnych instalaciach.

Natalia Simonova: Nové fasada IV: Relikty elipsy, Hajovia - Cervena
Studna, september 2022 — maj 2023. Foto: Jan Viazanicka

Adrian Kobeti¢: Zdalo sa ti niekedy, Ze hrdza méze byt'v nieCom krdsna?

Natalia Simonova: Ano aj nie. Hrdza je nadherne $pinava, ale umoziiuje mi dat obrazom vyraz,
ktory by som pri inych médiach nedosiahla. Nemalujem to, ¢o sa mi zda pekné. Malujem to,
¢o povazujem za dolezité.

Adrian Kobeti¢: Do akej miery u teba zohrdva tlohu formdt obrazov?

Natalia Simonova: V zisade pracujem v sériach, ktoré maju spolo¢né atributy. Casto je to
opakovanie formatov, zvycajne sa pohybujem vo velkostnej skale dvoch metrov, ktord mi dava
moznost lepsieho umiestenia ndmetu, ked sa m6zem maliarsky ,rozbehnut’, a pritom je pre
mna este udrzatelnd. Paralelne vyuZzivam aj takmer miniatirne malby. Zacala som pracovat aj na
obrazoch, ktoré su vyskovo vyraznejsie, lebo vacsmi vyuzivam vertikdlne motivy, poziarne rebriky,
ozdobné prvky, antény atak dalej. Za vznikom kazdého obrazu stoji skimanie konkrétneho
priestoru: namet najprv len pozorujem, odfotografujem si ho, pripadne si ho naskicujem priamo
v teréne. Fotografie podrobujem vyberu, nikdy nemalujem presny prepis videného, pracujem len
s tymi detailmi zdberov, ktoré pokladdm za vyznamovo nosné. Dolezitd pre moj vyskum zostava
prevratena (reverznd) optika, o ktorej hovori Radovan Haluzik v mojej oblubenej publikacii Mésto
naruby: Vdgni terén, vnitini periferie a mista mezi misty, na ktord ma upozornila pocas pisania mojej
dizertacnej prace Zora Rusinova. Podla neho, ked veci obraciame naruby, hore nohami, ukaze sa
(niekedy) ich pravé podstata.
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Adrian Kobeti¢: Okrem hrdze, ktord je pre tvoj autorsky program charakteristickd, pracujes
aj so silnou témou verejného priestoru. Ako si k nej dospela?

Natalia Simonova: Bolo to postupné. Este pred $tidiom som sa stretla s malbou Rasta Podobu,
Juraja Tomana a inych autorov a kvalita ich malieb ma fascinovala. DIhé obdobie som malovala
hlavne v plenéri, ktory mi poskytoval volnost, naucil ma trpezlivosti a koncentracii, ale ¢oraz viac
ma fascinovala mestskd krajina. Vyrastala som na vidieku a intenzivny kontakt s mestom som
zazila az v Banskej Bystrici, kde som niekolko rokov Zila pocas Studia. V meste som sa citila ako
Alica v krajine zazrakov. Nasla som v nom mnoho podnetov, ocaril ma nielen jeho ruch, ale aj
negativa, napriklad vizudlny smog. Vela som sa mestom prechddzala a spoznévala jeho vrstvy.
Objavila som jeho zdkutia a neraz aj zabudnuté historické nanosy, nefunkéné prvky. Ked som
na detskom ihrisku tocila na kolotoc¢i svoju krstnu dcéru, zostala mi po dotyku na ruke farba
a pod farbou bola hrdza. Vtedy som prvykrat zazila silné prepojenie so svojou tvorbou a stcasne
som si uvedomila, Ze prave detské ihriska z ¢ias socializmu st tymi miestami, o ktorych Aleida
Assmannova hovori, ze tam, kde zmizla kontinuita a tradicia, vznikaju miesta duchov. Tymi mézu
byt aj chatrajuce industridlne budovy, zanedbané parky. Po vystave Metavrstvy v Povazskej galérii
umenia ma teoreti¢ka Kristina Hermanova oslovila, aby som napisala ivahu o verejnom priestore
do publikacie Monumentdina Zilina, ktora vyjde zaciatkom roka 2026, a okrem méjho prispevku
v nej ndjdete aj iné, velmi kvalitné texty od teoretikov a teoreticiek, ktori sa venuju téme verejného
priestoru.

Adrian Kobeti¢: Pri nasej tohtorocnej spolocnej vystave v Povazskej galérii umenia v Ziline si
sa rozhodla zavesit svoje malby na lesenia postavené v galerijnom priestore, nie na steny. Prekvapilo
ma, ako dobre to fungovalo.

Natalia Simonova: Vedela som, Ze to zaberie. Le3enie ma dlhodobo zaujima ako modularny
systém, typicky pre pracu na stavbach. Ja som ho vyuZila na vytvorenie architektury vystavy,
a pritom mi vébec nevadilo, v akom stave lesenie bolo. Prave naopak, jeho hrdzavy povrch mi
pomohol navodit situdciu, kde obrazy akoby zrastali s prostredim. Fascinuje ma aj pouzivanie
stavbarskych sieti, takzvanych kari rohozi. Vdaka nim som zacala priznavat zadnu stranu obrazu,
na ktorej je ¢asto presiaknutd nahodne vytvorend farebna stopa, s ktorou ratam ako s vyznamnym
antiestetickym prvkom. Raster kari rohozi obc¢as opakujem aj na platnach a ich stvorcovy raster
vyuzivam najma v instalaciach pri vytvarani klietok, pripadne inych utvarov, ktoré mozu, ale aj
nemusia prekryvat obrazy. Mojim zamerom je dosiahnut vzadjomné materidlové a vyznamové
previazanie maliarskych diel s hmotnou fakticitou reliktov verejného priestoru a vyznamovo
tak spojit pritomnost s nedavnou minulostou. A tiez upozornit na potrebu starat sa o Zivotné
prostredie a neopustat veci, ktoré podliehaju zubu casu, lebo ¢asto mozeme stratit hodnoty
a narusit tak kontinuitu stop vlastnych dejin.

Adrian Kobeti¢: V neddvnej instaldcii, ktort si vytvorila pre skupinovu vystavu Terra Incognita,
pripravent Miroslavom Haldkom pre prestizne rakiske Museum Liaunig, si pracovala s redlnou
preliezackou v kombindcii so zvinenym pldtnom. Ato navyse s mimoriadne putavou panordmou
v pozadi. Preco vznikla potreba redlneho mobilidra?

Natalia Simonova: Miroslav Halak ma oslovil na jesen v roku 2024 s vystavnym projektom Terra
Incognita. Mal jasnu predstavu — zakomponovat niektory z mojich mobilidrov do exteriérovej
Casti vystavy. Presli sme spolu rézne moznosti instalacie a napokon sme vybrali typologicky
signifikantny a pre mna osobne oblUbeny tvar kolotoca v tvare zemegule. Vytvorila som
niekolko skic a nakoniec zvitazil navrh ,topografie’, ktori som poskladala z platien s rozmermi
12 x 10 metrov. Namalovala som ich hrdzou a v exteriéri muzea vznikla topografia krajiny, ktora
vizudlne nadvazovala na divoku korutansku scenériu viditelni cez vyhlady za instaldciou. Na
tuto topografiu sme nasledne umiestnili uz spominany socialisticky koloto¢ — zemegulu. Pocas
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Natalia Simonova: Vnutroblok, 2024, hrdza, frotéz a olej na platne, 220 x 200 cm. Obraz bol planovany pre
vystavu k 25. vyrociu otvorenia muzea a galérie Danubiana, z ktorej Natélia Simonova odstupila. Foto:
Matej Kukucka

instalacie vsak vznikli problémy s fixaciou ochrannych igelitov pod pldtnami a hrdza zacala po
Case presakovat. Platna som preto odinstalovala ainstalaciu som prerobila do podoby, ktoru
ndavstevnici videli po cely ¢as trvania vystavy. Druhd verzia bola jednoduchsia a inym spésobom
efektna. Malé formaty malieb som nainstalovala do okien kolotoca a uzavrela priestor zemegule.
Len tazko viem vyjadrit vdaku za podporu, ktord som zazila od kuratora Miroslava Halaka a celého
Muzea Liaunig na cele s riaditefom Petrom Liaunigom. Verim, ze to mohlo byt pre Miroslava
Haldka v istom smere risk zaradit ma do tejto velkej rakusko-slovensko-ceskej vystavy, kde sa
prezentovali taki umelci a umelkyne ako Maria Lassnig, Juraj Bartusz, Maria Bartuszovd, Zbynék
Sekal, Adriena Simotova, Rudolf Sikora, Hermann Nitsch a ini.

Adrian Kobeti¢: Vsuvislosti s tvojou tvorbou sa casto pouZiva pojem expandované pole malby.
Nebrdnis sa tomuto skatulkovaniu?
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Natalia Simonova: Destrukcia, 2019, kombinovana technika na platne,
200 x 150 cm. Foto: archiv autorky

Natalia Simonova: S koncepciou malby v expandovanom poli pracujem dlhodobo. Citala
som pozoruhodnu esej Rosalind Krauss, ktoru napisala este v roku 1979 pod nazvom Sculpture
in the Expanded Field. Rozobera v nej diela, ktoré vznikli na konci Sestdesiatych a zaciatkom
sedemdesiatych rokov a v ktorych nachddza prepojenia sochy s objektom, architekturou,
ale aj s pracou v krajine, konkrétne s intervenciami do nej. Neskor sa tento pojem zacal pouzivat
aj v malbe pre postupy, kde sa malba neprezentuje ako cisté, ale ako hybridné médium a vstupuje
do interakcii sinymi médiami iso samotnym priestorom. Spominam si na osobny zaZztok
s inStalaciou Kathariny Grosse vo Veletrznom palaci v Prahe v roku 2018, ktora v sebe nesie prvky
gestickej, ale i performativnej akcie, expanduje do priestoru, pokryva celé steny s presahom
na dlazku ¢i strop.

Adrian Kobeti¢: Vroku 2018 po vrazde Jdna Kuciaka a Martiny Ku$nirovej si vosla do
verejného priestoru s kritickymi malbami podla fotografie Tibora Huszdra, kde boli tvdre
kultarnych ikon Lasicu a Satinského alternované portrétmi politikov — Roberta Fica a Roberta

Pohlad do casti vystavy Metavrstvy, Povazska galéria
umenia v Ziline, 2025. Foto: Marek Jan¢uch
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Kaliridka. Vtomto roku si podobne ako Rudo Sikora odmietla tcast na
vystave pri prileZitosti 25. vyrolia otvorenia muzea a galérie Danubiana.
Povazujes za dolezité vyjadrovat sa k aktudlnej situdcii v spolocnosti a kultire
aj inak neZ vlastnou tvorbou?

Natalia Simonova: Jednozna¢ne. V oboch pripadoch islo o situacie, pri
ktorych som citila, Ze ml¢at by bolo v rozpore s tym, ako rozmyslam o umeni
aj o vlastnej zodpovednosti. Malba, ktord spominas, bola pre mfa v tom
Case zdsadnym krokom, osobnym aj profesionalnym. Potrebovala som sa
k dianiu postavit jasne. Odstupenie z vystavy v Danubiane bola moja
okamzita, prirodzena reakcia po tom, ¢o sme s Helenou Téth zistili, aké mena
mali byt suc¢astou projektu vratane pana Kralika. S Rudom Sikorom mame
moralny kompas nastaveny rovnako, a preto som povazovala za samozrejmé,
Ze ho musim o tejto skutoc¢nosti informovat. Bolo to sice jasné rozhodnutie,
ale zaroven velmi vazne. Ak mam stat za tym, ¢o robim, musim konat v sulade
s tym, ¢o povazujem za spravne. V situaciach, kde ide o zdkladné etické
principy, pre mna neexistuje priestor na kompromis. A v takych momentoch
sa moje verejné stanovisko stava prirodzenym pokra¢ovanim mojej tvorby.

-

x /
Natélia Simonova: The Sphere of topography, 2025, exteriérova instalacia. Z vystavy Terra/Lneo/gnita,

pohlad z interiéru vystavy. Muzeum Liaunig, Rakusko. Foto: Muzeum Liaunig. ~_—
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