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INSTRUCTIONS FOR SURVIVAL /  

NÁVOD NA PREŽITIE

Jana Geržová / Serge Klymko

Pohľad na perforovaný objekt Sergeya Bratkova, evokujúci prázdnotu, zraniteľnosť a stratu orientácie.  
Z výstavy Vertical Horizon, ktorá je súčasťou Kyiv Biennial 2025. Lentos Kunstmuseum Linz. Kurátori:   
Serge Klymko, Sarah Jonas. Foto: Violleta Wakolbinger
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In the last issue of the year 2023 it was the pair of artists Martina Chudá (b. 1990) and Peter 
Lančarič (b. 1989) who, on the Day of the Fight for Freedom and Democracy, intervened in the 
public space and expressed solidarity with the victims of the never-ending Russian aggression. 
In Profil no 1/2024 we contacted the Ukrainian artist Oksana Sadovenko (b. 1988), who has been 
living in Slovakia since 2022, in the next issue it was Ukrainian artist Lesia Khomenko (b. 1980), 
who in her work reflects events from modern Ukrainian history, including Russian aggression  
in Ukraine (Max in Army, 2022; Unidentified Figures 2022 – 2023). In Profil no 3/2024 we contacted 
Alisa Lozhkina (b. 1981), originally a Ukrainian critic and curator, who since 2014 has been 
intensively dedicated to the promotion of contemporary Ukrainian art at home and abroad. 
In 2024, her synthetic publication The Art of Ukraine was published by the London publishing 
house Thames & Hudson. Blažej Baláž (b. 1958), artist, teacher and activist, a recent recipient  
of the Anton Srholec Freedom Award for extraordinary contribution to the protection of human 
rights, consolidation of democracy and the rule of law and for displays of extraordinary civic bravery, 
has recently contributed to the column. For the first issue of 2025, we approached Róbert Blaško, 
director of the cultural center Stanica and New Synagogue in Žilina and an artist Milan Stanco 
(b. 1991), who in 2022, in response to the invasion of Russian troops into Ukraine, created an 
installation “Home” on the sidewalk in front of the New Synagogue in Žilina and intends to leave 
it there until the end of the war. We also spoke with cultural manager, translator, and poet Anna 
Siedykh (b. 2000) about how the war influenced her life and how the war is reflected in current 
Ukrainian art. We also spoke with Viera Dubačová (1962), a film and theatre director, and above 
all, an activist who is tirelessly involved not only in helping Ukraine, but also in the fight against 
contemporary manifestations of fascism and for human rights. In 2012, she received the Crystal 
Wing award for philanthropy. In the Instructions For Survival section, we recently spoke to Serge 
Klymko, curator and cultural manager, co-founder of the Kyiv Biennale (2015), who participated as 
a curator in two exhibitions of the current Kyiv Biennale 2005 in Warsaw and Linz. After the Russian 
attack on Ukraine, he also founded the Emergency Support Initiative, which was launched to help 
the Ukrainian art community in unprecedented war conditions.

Annotation
In the morning hours of 24 February 2022 the army of the Russian Federation attacked Ukraine 
with the intention of controlling and subduing a neighboring sovereign state, and this aggression 
has been going on for more than three years. Violence in Ukraine, including attacks on civilians, 
has not only escalated accompanied by a mass exodus, but efforts to halt the senseless military 
aggression has shown that not just Ukraine but de facto the whole world has become the vassal 
of a dangerous man, whose delusion of establishing a “new world order” has no hesitation  
of threatening with weapons of mass destruction. 77 years after World War 2 ended, we find our 
lives embroiled in an unprecedented situation of crisis. Even after growing somewhat immune 
to existential threats after two years of the Covid pandemic, the brutality and cynicism of the 
Russian army, increasing violence, violation of civilians’ rights, bombardment of humanitarian 
corridors, unwillingness to negotiate, and coercion are all devastating. On the other hand, these 
negative emotions are balanced against the Ukrainians’ resolution to defend themselves, and 
the intensifying solidarity felt with refugees from this territory so menaced by war. In such crisis 
situations, we seek answers to elementary questions that might help us not just understand 
the situation but also to see ways out of it. We asked a few of artists and critics from various 
generations – Juraj Bartusz (b. 1933), Katarína Rusnáková (b. 1959) Omar Mirza (b. 1981), Peter 
Tajkov (b. 1974) Radovan Čerevka (b. 1980), Ladislav Čarný (b. 1949), Nina Vidovencová (b. 1995), 
Lenka Kukurová (b. 1978) with the aim of putting together a mosaic of individual perspectives 
with the working title of Instructions for Survival. In the new edition of the magazine, we have 
decided to address Ukrainian artists who live in asylum in Slovakia, or whose work has been 
presented here. In Profil no. 1/2023 we started with the work of Krystyna Melnyk who was born 
in 1993 in Melitopol and now lives in Kyjiv. In Slovakia, she had her first solo exhibition at the 
Gandy gallery under the title In Front of the Pain (2023). In Profil no. 2/2023 we presented Ukrainian 
artist Vlad Yurashko (b. 1970), a graduate of the Kharkiv Academy of Design and Art, who lives in 
Slovakia, in Banská Bystrica, together with his wife Vika Shumskaya, who is also an artist. In Profil 
no. 3/2023 we presented Ukrainian artist and designer Mykola Kovalenko (b. 1973), a graduate  
of the State Institute of Decorative Arts and Design in Kyjiv, who has lived in Slovakia since 2015.  

Basel Abbas a Ruanne Abou-Rahme: Kým sa sami staneme ohňom a oheň nami, od roku 2023, projekt v procese, 32-minútové 
7-kanálové video, 6-kanálový zvukový záznam. Umelecká dvojica s palestínskymi koreňmi dlhodobo skúma skúsenosti  
s násilím, so stratou, s vysídlením a nútenou migráciou. Z výstavy Blízky Východ, ďaleký Západ v Múzeu moderného umenia 
vo Varšave, ktorá je súčasťou  Kyiv Biennial 2025.  Foto: Alicja Szulc
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Štylizovaný portrét režisérky Anastasiie Falileieva 

Dňa 24. februára 2022 v ranných hodinách zaútočila armáda Ruskej federácie na Ukrajinu 
s ambíciou ovládnuť a podriadiť si susedný suverénny štát a táto agresia trvá viac ako tri a pol 
roka. Násilie páchané na Ukrajine vrátane útokov na civilné obyvateľstvo nielen eskaluje, ale je aj 
sprevádzané hromadným exodom. Pokusy o zastavenie nezmyselnej vojenskej agresie odhalili, 
že nielen Ukrajina, ale de facto celý svet sa stal vazalom nebezpečného človeka, ktorý s vidinou 
nastolenia „nového svetového poriadku“ neváha hroziť použitím zbraní hromadného ničenia. 
Po 80 rokoch od ukončenia druhej svetovej vojny sa nachádzame v bezprecedentnej krízovej 
situácii, ktorá vtrhla do našich životov, a hoci sme sa po dvojročnej covidovej pandémii stali proti 
existenciálnemu ohrozeniu čiastočne rezistentní, brutalita a cynizmus ruskej armády, stupňujúce 
sa násilie, nerešpektovanie práv civilného obyvateľstva, ostreľovanie humanitárnych koridorov, 
neochota dohodnúť sa či vydieranie vyrážajú dych. Tieto negatívne emócie sú však vyvažované 
odhodlaním Ukrajincov brániť sa a solidaritou s ľuďmi utekajúcimi z území ohrozených vojnou. 
V podobných stavoch núdze hľadáme odpovede na elementárne otázky, ktoré by nám mohli 
pomôcť nielen pochopiť situáciu, ale aj vidieť možnosti, ako sa z nej dostať. V roku 2022 sme do 
štruktúry časopisu zaradili rubriku Návod na prežitie, v rámci ktorej sme oslovili viaceré osobnosti, 
umelcov a umelkyne, kritikov a kritičky slovenskej kultúry rôznych generácií – medzi nimi je Juraj 
Bartusz (1933 – 2025), Katarína Rusnáková (1959), Omar Mirza (1981), Peter Tajkov (1974), Radovan 
Čerevka (1980), Ladislav Čarný (1949), Nina Vidovencová (1995), Lenka Kukurová (1978) – s cieľom 

Lana Čmajčanin: 551.35 Geometria času je inštalácia umelkyne Lany Čmajčaninovej pochádzajúcej zo Sarajeva, kde využíva 
35 máp Bosny a Hercegoviny z posledných 551 rokov. Prekrývajúce sa mapy zdôrazňujú nestabilitu hraníc a cyklické 
opakovanie vojnových konfliktov a ich dôsledkov. Z výstavy Blízky Východ, ďaleký Západ. Foto: Alicja Szulc

Aykan Safoğlu: Rozeta, 2024. Inštalácia tureckého umelca odkazuje na mozaiku z haly istanbulskej stanice Sirkeci, ktorá bola 
poslednou zastávkou Orient Expressu. Dnes sa z tohto miesta státisíce ľudí vydávajú na cesty do Európy v hľadaní lepšieho 
života a krehkosti nádeje. Z výstavy Blízky Východ, ďaleký Západ. Foto: Alicja Szulc
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poskladať cez mozaiku individuálnych pohľadov niečo, čo sme si pracovne pomenovali „návod 
na prežitie“. V roku 2023 sme sa rozhodli, že do rubriky budeme oslovovať aj ukrajinské umelkyne 
a ukrajinských umelcov, ktorí žijú v azyle na Slovensku alebo ktorých tvorba sa na Slovensku 
i v blízkom okolí prezentovala. Oslovili sme Krystynu Melnyk (1993), ktorá žije v Kyjive a prvú 
samostatnú výstavu s názvom Pred bolesťou mala na Slovensku v bratislavskej Gandy gallery (2023). 
Na naše otázky odpovedal Vlad Yurashko (1970), absolvent charkivskej Štátnej akadémie dizajnu 
a umenia, ktorý žije v Banskej Bystrici spolu s manželkou Vikou Shumskaya, tiež výtvarníčkou.  
Do ankety prispel ukrajinský umelec, grafik a dizajnér Mykola Kovalenko (1973), absolvent 
Štátneho inštitútu dekoratívnych umení a dizajnu v Kyjive, ktorý od roku 2015 pôsobí v Bratislave. 
Oslovili sme aj dvojicu slovenských umelcov Martinu Chudú (1990) a Petra Lančariča (1989), ktorí 
na Deň boja za slobodu a demokraciu uskutočnili intervenciu do verejného priestoru a vyjadrili 
solidaritu s obeťami nekončiacej sa ruskej agresie. V roku 2024 sme prezentovali ukrajinskú 
umelkyňu Oksanu Sadovenko (1988), ktorá od roku 2022 študovala maľbu na VŠVU, ukrajinskú 
umelkyňu Lesiu Khomenko (1980), usadenú v USA, reflektujúcu udalosti z novodobej ukrajinskej 
histórie vrátane ruskej agresie na Ukrajine, alebo Alisu Lozhkinu (1981). Táto pôvodom ukrajinská 
kritička a kurátorka sa od roku 2014 intenzívne venovala propagácii súčasného ukrajinského 
umenia doma i v zahraničí, pričom v roku 2024 vyšla v prestížnom londýnskom vydavateľstve 
Thames & Hudson jej syntetická publikácia The Art of Ukraine, ktorá bola v roku 2025 preložená 
do češtiny. Rok 2024 sme uzavreli rozhovorom s výtvarníkom, pedagógom a aktivistom Blažejom 
Balážom (1958), čerstvým držiteľom Ceny slobody Antona Srholca, ktorú mu udelili za mimoriadny 
prínos k ochrane ľudských práv a k upevneniu demokracie a právneho štátu. Do prvého čísla roku 
2025 sme oslovili Róberta Blaška, riaditeľa spojených kultúrnych centier Stanica a Nová synagóga 
v Žiline, a Milana Stanca (1991), autora inštalácie vDoma, ktorá bola umiestnená pred budovu 
Novej synagógy v Žiline v roku 2022 a ktorá tam bude až do skončenia ruskej agresie. Rozprávali 
sme sa aj s dramaturgičkou, prekladateľkou a poetkou Annou Siedykh (2000) o tom, ako vojna 
ovplyvnila jej život, ako sú vojnové udalosti reflektované v aktuálnom ukrajinskom umení. Oslovili 
sme aj Vieru Dubačovú (1962), režisérku a predovšetkým aktivistku, ktorá sa neúnavne angažuje 
nielen v pomoci Ukrajine, ale aj v boji proti súčasným prejavom fašizmu a za ľudské práva.  
V roku 2012 získala ocenenie Krištáľové krídlo za filantropiu. Aktuálne sme sa rozprávali  
so Sergeom Klymkom, kurátorom a kultúrnym manažérom, spoluzakladateľom Kyjivského bie-
nále (2015), ktorý sa ako kurátor zúčastnil na dvoch výstavách aktuálneho Kyjivského bienále 2025  
vo Varšave a v Linzi. Po ruskom útoku na Ukrajinu založil Iniciatívu núdzovej podpory, ktorá vznikla 
s cieľom pomôcť ukrajinskej umeleckej komunite v bezprecedentných vojnových podmienkach.

Jana Geržová: V roku 1991 získala Ukrajina samostatnosť, v roku 2004 sa na protest proti 
zmanipulovaným prezidentským voľbám uskutočnila v Kyjive séria demonštrácií, ktoré vošli do dejín 
ako oranžová revolúcia, a v rokoch 2013 až 2014 sa na Námestí nezávislosti – Majdane odohrali ďalšie 
protivládne protesty, ktoré viedli k zvrhnutiu proruského prezidenta Viktora Janukovyča. Počas týchto 
revolučných vĺn ste absolvovali štúdium na Národnej univerzite „Kyjivsko-mohyljanskej akadémii“, kde 
ste v roku 2007 získali magisterský titul v odbore kultúrne štúdiá. Do akej miery tieto politické udalosti 
ovplyvnili váš budúci život a profesijnú orientáciu? 
Serge Klymko: Tieto udalosti, najmä protesty na Majdane, nepovažujem za priame alebo 
emocionálne katalyzátory. Skôr ich vnímam ako komplexné historické kontexty, ktoré odhaľujú 
nové geopolitické perspektívy. Vytvorili tiež situáciu, v ktorej sa takzvaný západný pohľad čoraz 
viac zakorenil v ukrajinskej kultúre, v dôsledku čoho sme často zapojení do dialektiky pohľadu 
Východ – Západ. Protesty a revolúcie neinšpirovali moju prácu; skôr odhalili systémové medzery – 
nedostatok kritickej infraštruktúry a neimperiálnych platforiem –, ktoré si vyžadovali dlhodobú 
štruktúrovanú reakciu. Moja profesionálna cesta, ktorá vyvrcholila v založení Kyjivského bienále, 
preto nebola produktom revolučného zápalu, ale pokusom o vybudovanie trvalého umeleckého 
a intelektuálneho aparátu, ktorý by dokázal kriticky posúdiť podmienky, ktoré tieto revolúcie 
odhalili, a nie iba na ne reagovať. Vplyv nebol osobný a bezprostredný, ale inštitucionálny 
a kritický. Definoval, čo bolo v prvom rade potrebné riešiť.

Jana Geržová: V roku 2015 ste spoluzakladali Kyjivské bienále, ktorého prvý ročník sa uskutočnil pod 
názvom Kyjivská škola. Od začiatku ste ho koncipovali ako medzinárodné podujatie, ako dialóg medzi 
ukrajinskými umelcami a medzinárodnou scénou, pričom ste sa neorientovali len na Západ, ale dali ste 
priestor aj umelcom a umelkyniam z východného bloku. Zo Slovenska na tomto bienále vystavovali 
skvelí umelci Anna Daučíková, Stano Filko, Denisa, Lehocká a Boris Ondreička. Po ruskej agresii sa 
situácia zmenila a posledné dva ročníky bienále sa vzhľadom na vojnový stav ťažiskovo uskutočnili 
v zahraničí. Aktuálny šiesty ročník bienále sa realizuje paralelne na viacerých miestach od Varšavy cez 
Antverpy a Linz až po ukrajinské Dnipro. Jedna z ťažiskových výstav, ktorá je v novootvorenom Múzeu 
moderného umenia vo Varšave má názov Blízky Východ, ďaleký Západ/Near East, Far West. V tomto 
názve sa odráža posun v chápaní toho, čo sme si tradične spájali s pojmom Západ a jeho perifériou. 
Istým spôsobom tu avizujete, ako keby v dôsledku vojnových konfliktov dochádzalo k možnosti 
nanovo, cez optiku dekolonizácie čítať vzťah medzi Západom a Východom. Je táto interpretácia 
relevantná?
Serge Klymko: Áno, určite. Názov jednej z výstav aktuálneho bienále Blízky Východ, ďaleký Západ 
je priamou výzvou na prehodnotenie tradičných geografických a ideologických konštruktov. 
Západ dlho slúžil nielen ako geografický pojem, ale aj ako dominujúci ideologický konštrukt, ktorý 
sám seba etabloval ako centrum, zatiaľ čo všetko na východ odsúval na perifériu. To, čo sme bežne 
nazývali východná Európa alebo postsovietsky priestor, sa však zrazu stalo srdcom globálnej 
rekonfigurácie. Decentralizovaná a premapovaná Európa je významná nielen politicky, ale  
aj kultúrne. Vojna povzbudzuje Ukrajinu a širší región, ktorý nazývame „blízkovýchodná Európa“,  
aby prehodnotili históriu dominancie, závislosti a kultúrnej neviditeľnosti. Cieľom bienále  
je poskytnúť platformu, kde sa tieto otázky môžu riešiť spoločne, prostredníctvom nových aliancií, 
nie starých hierarchií.

Jana Geržová: V prvých mesiacoch po tom, čo Rusko napadlo Ukrajinu, sa na Západe objavil 
zvýšený záujem o ukrajinské umenie. Preferovali sa diela, kde sa téma vojny riešila explicitne. Veľmi 
populárnou sa stala séria malieb Max in the Army/Max v armáde (2022) Lesie Khomenko, ktorá bola 
aj súčasťou výstavy This is Ukraine: Defending Freedom v rámci 59. ročníka Bienále v Benátkach.  
Na aktuálnej výstave Blízky Východ, ďaleký Západ je viacero diel, kde sa téma vojny, násilia a traumy 
prezentuje oveľa sofistikovanejším spôsobom. Príkladom môže byť maľba Kateryny Aliinyk The Joy 

Lesia Vasylchenko: Nárek vŕby vyry-
tý do svetla, 2025, objekt ukrajinskej 
umelkyne je kombináciou nových 
technológií, ľudovej tradície a ná-
rodnej symboliky, detail. Z  výstavy 
Blízky Východ, ďaleký Západ. Foto: 
Alicja Szulc
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Pohľad do výstavy Blízky Východ, ďaleký Západ. Na čelnej stene obraz kazašskej umelkyne Saule Suleimenovej: Obloha nad 
Almatou. Qandy Qantar, ktorý odkazuje na tragické protivládne protesty v Kazachstane v januári  2022, ktoré vošli do dejín 
ako krvavý január, pretože boli s ruskou pomocou potlačené. O niekoľko týždňov neskôr Putin rozpútal totálnu vojnu proti 
Ukrajine. Vpravo objekt ukrajinskej umelkyne Lesie Vasylchenko: Vŕbový nárek vyrytý do svetla (2025). Foto: Alicja Szulc
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of a Postponed Death/Radosť z odloženej smrti (2025), kde autorka rozpráva príbeh odohrávajúci 
sa na mikroúrovni prírodného sveta, alebo na prvý pohľad minimalistický objekt Lesie Vasylchenko 
Willow’s Lament Etched in Light/Vŕbový nárek vyrytý do svetla, ktorý je kombináciou nových 
technológií, ľudovej tradície a národnej symboliky. Mohli by sme povedať, že odklon od spektakularity 
k väčšej konceptualizácii je istým trendom a tiež reakciou umelcov na možné zneužívanie obrazov 
vojnového utrpenia v médiách? 
Serge Klymko: Myslím si, že áno. Prvé mesiace invázie boli definované naliehavosťou. Umelci 
reagovali priamou dokumentáciou a osobnými svedectvami a to bolo nevyhnutné. Ale s časom 
prichádza potreba hlbšej reflexie. Umelci a umelkyne skúmajú formy, ktoré sa vyhýbajú premene 
utrpenia na spektakulárnosť, a odolávajú redukcii vojny na ľahko konzumovateľné obrazy.  
Na našej výstave diela umelkýň, ako je Kateryna Aliinyk alebo Lesia Vasylchenko, ukazujú, že traumu 
možno riešiť prostredníctvom metafory, prostredníctvom mikrorozprávaní, prostredníctvom 
prieniku technológie a histórie. Tieto stratégie budujú skôr komplexnosť než šok. Navyše 
umelcom a umelkyniam umožňujú nielen dokumentovať, ale aj kriticky sprostredkovať vojnu  
a ponúkať diváctvu dlhodobú hlbšiu reflexiu, ktorá pôsobí proti povrchnej spektakulárnosti  
a otvára priestor pre kontempláciu, empatiu a kritický odstup.

Jana Geržová: V kontexte prebiehajúcich vojnových konfliktov sa nutne vynára otázka, aký je 
význam umenia, aká je jeho potencia meniť svet, zabrániť násiliu. Má zmysel bojovať umením proti 
politickému uzurpátorstvu a arogancii moci? 
Serge Klymko: Neverím, že umenie dokáže priamo alebo inštrumentálne zabrániť násiliu, 
to však neznamená, že je bezmocné. Jeho potenciál spočíva inde, v pomalších, hlbších  
a v konečnom dôsledku transformatívnejších oblastiach. Umenie formuje to, ako chápeme, 
rozprávame, odolávame násiliu, ale aj ako si násilie pamätáme. Umenie uchováva skúsenosti, 
ktoré by autoritárske režimy najradšej vymazali. Umenie vytvára kontranaratívne príbehy, ktoré 
spochybňujú propagandu a normalizáciu brutality. V tomto zmysle umenie nie je zbraňou.  
Je to skôr forma odporu, ktorá funguje prostredníctvom pozornosti, predstavivosti a solidarity. 
Počas vojny sa umelci a umelkyne stávajú svedkami, archivármi a interpretmi reality. Ich práca 
buduje kultúrnu pamäť, ktorá neskôr definuje spravodlivosť, zodpovednosť a možnosť zmierenia. 
Politická uzurpácia prosperuje z mlčania a zo zabudnutia, ale umenie podkopáva oboje.

Jana Geržová: V súvislosti s vašimi aktivitami vrátane Kyjivského bienále sa často opakuje slovo 
solidarita. Ruská agresia na Ukrajine trvá už viac ako tri roky. Prvotný šok postupne vystriedalo 

Kateryna Aliinyk: Radosť z odloženej smrti, 2025, ukrajinská maliarka z ostreľovaného Kyjiva rozpráva príbeh života a smrti 
odohrávajúci sa na makroúrovni prírodného sveta, detail. Foto: Alicja Szulc

Pohľad do výstavy Blízky Východ, ďaleký Západ. Foto: Alicja Szulc
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Nikita Kadan: Ticho v triede, 2025, inštalácia, školské lavice, knihy, sochy na podstavcoch. Autor nás pozýva na hodinu dejepisu 
o ukrajinskom umení, ale sochy, ktoré sa zdajú abstraktné, sú vytvorené z fragmentov zničených objektov pozbieraných  
na ukrajinsko-ruskom fronte. Z výstavy Blízky Východ, ďaleký Západ. Foto: Alicja Szulc

akceptovanie reality, s ktorou sa učíme žiť. Solidarita a podpora Ukrajiny vo veľkej časti obyvateľstva 
Európskej únie vrátane Slovenska sú stále prítomné na rozdiel od oficiálnych postojov slovenskej 
vlády. Existuje viacero občianskych iniciatív, ktoré zbierajú peniaze na podporu Ukrajiny, ponúkajú 
rezidenčné pobyty pre ukrajinských umelcov a ukrajinské umelkyne, organizujú charitatívne umelecké 
aukcie. V roku 2023 vzniklo z iniciatívy aktivistky a režisérky Viery Dubačovej občianske združenie 
Mier Ukrajine. Zo svojich opakovaných ciest na Ukrajinu, na miesta, ktorými prešiel vojnový front, 
začala už v roku 2022 s viacerými slovenskými a ukrajinskými kameramanmi natáčať päťdielny 
dokument s názvom Tí, ktorí zostali. Často to boli mestá ako Irpiň, Buča, Hostomeľ, Ozera, kde zostali 
kruté dôkazy o cynizme a brutalite ruských vojakov voči civilistom. Myslíte si, že by malo zmysel 
vytvoriť platformu, kde by sa zosieťovali jednotlivé lokálne iniciatívy na podporu Ukrajiny, aby sa 
na tejto elementárnej úrovni ukázala sila odporu voči ruskej agresii, ktorú v čase, keď vidina mieru  
je v nedohľadne, tak veľmi potrebujeme? 

Pohľad do časti výstavy Blízky Východ, ďaleký Západ so zbierkou ukrajinského umenia zapožičaného z kyjivského Mystetskyi 
Arsenal. Vpravo inštalácia Nikitu Kadana. Foto: Alicja Szulc

Serge Klymko: Solidarita je kľúčovým konceptom v našej práci a som rád, že napriek oficiálnym 
postojom je solidarita živá na miestnej úrovni v Európskej únii vrátane Slovenska. Kyjivské bienále 
bolo vždy o prepojenej solidarite. Od Aliancie východoeurópskych bienále až po Iniciatívu 
núdzovej podpory, ktorú sme spustili v roku 2022 s cieľom poskytovať granty ukrajinským 
umelcom a v ich rámci organizovať premietania fundraisingových filmov a spolupracovať  
s európskymi inštitúciami. Tejto zásade sme zostali verní. Vojna trvá už tri roky, počiatočný šok 
pominul. Realita prežitia si však vyžaduje trvalú podporu. Podobné iniciatívy ako Mier Ukrajine, 
ktorú založila Viera Dubačová, sú dôležité, pretože dokumentujú realitu a odolávajú zabudnutiu. 
Sieťová platforma pre miestne iniciatívy vrátane fundraisingu, rezidencií a aukcií dáva veľký 
zmysel. Takáto sieť by mohla demonštrovať silu odporu na miestnej úrovni od dobrovoľníkov  
až po kultúrnych pracovníkov a pripomína nám, že hoci mier je možno ešte ďaleko, solidarita nás 
drží nad vodou.
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Stefaniia Bodnia a Jack Dove: Ozveny na pórovitom povrchu zeme, pohľad na časť multimediálnej zvukovej inštalácie 
postavenej na zozbieraných vrstvách geológie, kovu a traumy. Z výstavy Vertical Horizon. Foto: Violleta Wakolbinger

Pohľad do multimediálnej inštalácie rumunskej umeleckej dvojice Ance Benery a Arnolda Estefána: Generálka mieru, kde 
skúmajú, ako sa prelína tradičný život transylvánskej dediny a jej rituálov s prítomnosťou bojového výcvikového priestoru.   
Z výstavy Vertical Horizon. Foto: Violleta Wakolbinger


