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JANA GERZOVA

Juraj Bartusz -, Classic storytelling has never appealed to me”

Annotation

The interview was conducted in 2008 in Kosice, as part of an oral history project which
limplemented within the Visual and Cultural Studies Section of the Academy of Fine Arts and
Design focusing on key painters of the second half of the 20* century. All twenty-two interviews,
along with the introduction and two studies interpreting the recorded interviews through
the lens of selected phenomena (Matejka’s School; The Death of Painting and Related Problems),
were published in the book Talks about Painting (Slovart and VSVU, 2009). We publish the
transcript of the interview as a memorial to a cult figure of the 20t century Slovak art Juraj Bartusz,
who passed away on September 25, 2025, at the age of ninety-two.

Mgr. Jana Gerzova, historian, critic, curator, since 1992 editor-in-chief of journal Profil
of Contemporary Visual Art.
jgerzova@gmail.com

profil 425

* JANA GERZOVA

Juraj Bartusz - ,Mna klasické rozpravanie prl’behov"kdy neoslovilo”

Anotacia

Rozhovor vznikol v roku 2008 v Kosiciach v rdmci projektu oralnej histérie, ktory som realizovala
v Sekcii vizudlnych a kultdrnych stadii Vysokej skoly vytvarnych umeni v Bratislave s akcentom
na klucové maliarky a kltcovych maliarov druhej polovice 20. storocia. Vsetkych dvadsatdva
rozhovorov bolo spolu s tvodom a dvomi Studiami, ktoré interpretovali zaznamenane rozhovory
cez optiku vybranych fenoménov (Matejkova Skola; Smrt malby a stvisiace problémy), publikované
v knihe Rozhovory o malbe (Slovart a VSVU, 2009). Prepis rozhovoru uverejiiujeme ako spomienku
na kultovi osobnost slovenského umenia 20. storocia Juraja Bartusza, ktory zomrel 25. septembra
2025 vo veku nedozitych 92 rokov.
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Juraj Bartusz sa narodil 23. oktébra 1933 v Kamenine, okres Nové Zamky, a zomrel 25. septembra
2025 v Kosiciach. Vrokoch 1951 -1954 S3tudoval kamenosochérstvo na Vyssej Skole
umeleckopriemyselnej v Prahe (Vaclav Simek). V $tudiu pokracoval na prazskej Vysokej skole
umeleckopriemyselnej v socharskom ateliéri Josefa Wagnera (1954 - 1955), ktory po Wagnerovej
smrti prevzal Jan Kavan (1955 - 1958). V roku 1958 prestupil na prazski Akadémiu vytvarnych
umeni do socharskeho ateliéru Karla Pokorného aKarla Hladika, kde vroku 1961 Studium
ukoncil. Napriek tomu, Ze je Skolenim sochar avtejto oblasti tvorby dosiahol pozoruhodné
vysledky, je oprdvnene povazovany za intermediadlneho autora, ktory suverénne vyuziva Siroku
Skalu umeleckych médii a stratégii. Tesne po skonceni Skoly sa zucastnil na viacerych sutaziach
na pomnikovu tvorbu, ale uz v polovici Sestdesiatych rokov zacala jeho socharska tvorba smerovat
ku konstruktivizmu a k minimalizmu, vdaka ¢omu sa ocitol v blizkosti vtedy aktudlneho Klubu
konkretistov. Clenom klubu sa stal v roku 1968. Zaciatkom sedemdesiatych rokov ako jeden
z prvych vytvarnikov u nds vyuzival pracu s pocitacom, venoval sa akénému a konceptudlnemu
umeniu. Malba v kontexte jeho Sirokospektralnej tvorby sa ako taziskové médium objavila v prvej
polovici osemdesiatych rokov, ked' vznikli ak¢né malby Udermi na platno a papier a autorska
technika, ktoru Juraj Bartusz oznacil za ¢asovo limitované kresby a malby. Prostrednictvom
tejto metody, pri ktorej obraz vznikd za vopred urceny casovy limit, sa autor snazil eliminovat
racionalnu kontrolu tvorby. Dérazom na spontdnne maliarske gesto, ktoré sa chdpe ako vyraz
vnutorného, nepoznaného ja, reagoval na zmenu paradigmy, ktora priniesla postmoderna.
Podnetom na odklon od racionédlneho objektivizmu, ktory bol pritomny v jeho tvorbe Sestdesiatych
rokov, k vyhranenému subjektivizmu boli predndsky a osobny kontakt s madarskym kritikom
a kurdtorom umenia Lérdandom Hegyim. Hegyim postulovand ,nova senzibilita” sa prejavila
aj v dalsej maliarskej tvorbe Juraja Bartusza vo velkoformatovych expresivnych malbach
s mytickou symbolikou, ktord vroku 1988 vyustila do vystavy environmentu Pretrvdvanie.
Po roku 1989 presla Bartuszova tvorba dal$ou vyznamnou zmenou. TaZiskom sa stavaju instalacie,
¢asto spojené s performanciou, v ktorych autor vyuziva prvky viacerych médii (video, zvuk), ale
aj Specifické materialy, prostrednictvom ktorych sa kriticky vyjadruje k aktudlnym problémom
spoloc¢nosti od ekoldgie az po tematizaciu vyznamu individuélnej a kolektivnej pamati. Bartusz
v ¢ase rozhovoru stale maloval. Nadalej vytvaral ¢asovo limitované malby, najnovsimi boli stisené
gesta, ktoré vznikali za menej ako sekundu. Spontanne maliarske gesto je v nich prekryté jedinym
bielym transparentnym tahom stetca.

Jana Gerzova: Ordlna histéria je isty druh archeoldgie, preto moja prvd otdzka bude nasmerovand
daleko do minulosti. Ako si sa dostal k vytvarnému umeniu?

Juraj Bartusz: Chodil som na zakladnu 3kolu, a ked som ju vroku 1950 koncil, bolo sa treba
rozhodnut, ¢o dalej. NaSa mama, ktora bola u nas doma takou buditefkou, nam detom povedala:
~Nemébzeme vdm nic dat, pretoZe nds vojna totdlne znicila. Ale vzdeldvaijte sa, to vdm doprajeme.” Nas
dom bol zni¢eny, nemali sme ani Ziadne peniaze, pretoze otec po vojne nepodpisal reslovakizaciu.
Ak by ju bol podpisal, dostali by sme nahradu za vojnové $kody, ale otec povedal: ,NemdZeme
klamat, my sme Madari Nebolo v tom ni¢ proti Slovakom. Narodil som sa v Kamenine pri Starove
a to bola madarska oblast. Pocas vojny som bol zraneny. Nedaleko mna vybuchol granat a do tela
sa mi z neho dostalo vela ¢repin. Do nemocnice ma viezli ruski vojaci na vojenskom aute. Kedze
som bol slabsi, rodi¢ia mali strach, ¢o so mnou bude. Ale tazké zranenie som prezil, hoci som
pri flom takmer vykrvacal. Raz otec doniesol obrazkovy ¢asopis Tolnai Vildglapja, ¢o by sa dalo
prelozit ako Tolnaiov svetovy dennik, kde bol dlhy ¢lanok o Rodinovi a jeho sochéch. To sa mi velmi
pacilo. ESte predtym, ked som bol celkom maly, pam&tam si, ako mi otec rozpraval, Ze ked'sa ucil
za sustruznika, bol v UzZase z toho, ako cestou na obed vidaval cez 3kary v plote sekat v zdhrade
muzov sochy. Bola tam zrejme nejaka kamenosocharska dielfia. Prefiho to bol nadherny zazitok,
ktory sa aj vo mne zrejme ulozil a utkvel mi v paméti. Neskorsie, ked som bol zraneny, skusal som
tiez nieco robit. Z gotického kostola v Bini, ktory bol v rozvalinach, som si vzal kamene, kedZe pan

farar Kubis mi to dovolil, a zacal som z nich doma sekat. Urobil som vela sosiek. Niektoré ucitelia
poslali na r6zne skolské sutaze. Dostal som za ne dokonca aj ceny.

Jana Gerzova: Kto ta v tejto Cinnosti usmerrioval? Mal si niekoho, kto ta viedol?

Juraj Bartusz: Nie, ale celkom som tejto ¢innosti prepadol. Uplne ma to pohltilo. Ked sa kon¢ila
zakladnd skola anas sa pytali, kam chceme ist dalej, bol som uz rozhodnuty, ze chcem byt
socharom. Doma sme hladali umelecké skoly, kde by som mohol ist studovat, ale mali sme len staré
zoznamy este z &ias prvej Ceskoslovenskej republiky. Tam sme nasli Strednu kamenosocharsku
$kolu v Tepliciach-Sanove, kam sme moju prihlasku poslali. Ale ta $kola uz davno neexistovala.
Bola to sudetonemecké oblast Ciech a niekto, ku komu sa moja prihlaska dostala, ju nehodil
jednoducho do kos3a, ale vyhladal podobny typ Skoly v Prahe a tam moju Ziadost odoslal. Neviem,
kto to mohol byt, ale na tuto situaciu som v Zivote ¢asto myslel atomu navzdy neznamemu
¢loveku som strasne vdacny.

Jana Gerzova: Ked'si prisiel do Prahy na strednu skolu, mal si uZz osemndst rokov.

Juraj Bartusz: Bol som dva roky pozadu pre spominané zranenie. Navyse som oktébrovy,
takZe som isiel do Skoly o rok neskor. Z Prahy som dostal pozvénku na prijimacky, a kedZe som
nevedel ani slovo po slovensky a, prirodzene, ani po esky, cestoval so mnou starsi brat. Pozvanka
pridla trochu neskér a my sme do Prahy docestovali defi po prijimacich skadkach. Skola bola na
K¥izovnickej ulici, a ked’ sme tam prisli, nebolo v budove takmer nikoho. Poculi sme len nejaké
hlasy. Vybrali sme sa tym smerom dlhou chodbou, na ktorej konci nam vysiel oproti pan a pytal sa
nas, koho hladame. Ked brat povedal, ze sme prisli na prijimacky, vysvetlil ndm, Ze je neskoro. Mal
som v ruke vela fotociek s ozdobnymi zibkovanymi okrajmi. Boli na nich moje malé pieskovcové
sochy. Niektoré som urobil aj podla skuto¢nych pribehov. U nas v dedine doslo k vrazde a ja som
vysekal dvojicu: chlapa utociaceho na Zenu, ktora zachytava jeho ruku s nozom. Ten pan sa ma
spytal, Ze ¢o to mam. Ked' fotografie uvidel, polozil mi ruku na plece a povedal: ,Tak jses prijatej”
Bol to méj buduci triedny ucitel sochar Simek. Dnes by sa to nemohlo stat.

Jana Gerzova: Na strednej skole v Prahe si Studoval len sochdrstvo?

Juraj Bartusz: Dva roky sme boli uVaclava Simka. Nebol to velmi zndmy sochar, ale zato bol
vyborny ucitel. Chodil do $koly k Maratkovi, ktory bol vyznamny ¢esky sochdr, robil aj v ateliéri
u Rodina. Vtedy som este stile nevedel po cesky, ucil som sa len postupne so slovnikmi.
Cestinarka to tolerovala, ale chlapci a dievéata, hlavne chlapci, si zo mna robili ,srandu”. Ja sém
som to viak tiez bral s humorom. V tom ¢ase boli v Prahe monsterprocesy a Vaclav Simek bol
nimi pobureny. Raz nas, dvoch chlapcov, poprosil o pomoc. Zobral nads k masiarovi, kde kupil
Styri zmrazené polné zajace a vracali sme sa naspat do skoly. Chodili sme na Vinohrady, to bola
povodne skola pre keramiku, takd krdsna, osamotena budova, z ktorej bol citit ¢esky kubizmus.
Pred kolou stél vratnik Stovicek, ktory bol zvedavy, ¢o sme kapili. Simek odpovedal: ,Ctyfi zajice za
ty penize, co jsem ddval strané na prispévky. Ode dneska to odepirdm!” Stovicek to zrejme ,vykecal’,
lebo vratnici boli v tom &ase ¢asto povereni sledovat, kto ¢o hovori. Simeka zo $koly vyhodili. Nas,
ktori sme uz zacali chodit do tretieho ro¢nika, dali na Zizkov, kde bola drevarska $kola, takze sme
sa ocitli v uplne cudzom prostredi, ale pomerne rychlo sme sa aklimatizovali. Nasim ucitefom
bol Véaclav Markup, sochar, ktory robil predovietkym prace priamo do architektiry, a stary pan
Kment, otec Evy Kmentovej. Ten nas ucil technolégiu. Dva roky ubehli velmi rychlo, skoncil som
maturitou. Potom som sa pokusil dostat sa na akadémiu, ale nezobrali ma. Prijali ma viak na VSUP
k profesorovi Josefovi Wagnerovi, ¢o bola pre mria dobra skola. Wagner bol velmi citlivy pedagdg.
Na VSUP som 3tudoval iba tri roky a par mesiacov. Po smrti méjho profesora, ku ktorému som
chodil len jeden rok, sa mi tam prestalo pacit. Naposledy, ¢co sme Wagnera videli, zavolal nas
do svojho ateliéru a daroval ndm svoje prace. Bola to jeho rozliéka s nami, ale my sme nevedeli,
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Juraj Bartusz: Maliar (Julius Jakoby),1981, plastika, bronz, 210 cm. V zbierke VSG

Ze je nevyliecitelne chory. Mdm od neho nadhernu kresbu perom na ru¢nom papieri. Budova
skoly bola na namesti, teraz je to Namestie Jana Palacha, oproti Rudolfinu. Tam som chodil
na generalky Ceskej filharmonie, lebo $tudentom to umozrovali. Casto som bol v hladisku
sam a boli to pre mna tie najuzasnejsie zazitky. Uz predtym som obcas chodil na koncerty, ale
v Rudolfine ma hudba tak uchvatila, az som bol presvedceny, ze som si pomylil povolanie, hoci
som nehral na nijakom nastroji. Dodnes je hudba moja velkd laska.

Jana Gerzova: Ku komu si isiel, ked’ Josef Wagner zomrel?

Juraj Bartusz: I5li sme k Janovi Kavanovi, ale to bola skor priprava na keramiku. Kavan bol dobry
¢lovek, ale mal asistenta Jana Simotu ato bolo skutocné hovado, prepdac, ze to musim takto
povedat. Totalne si uzurpoval pravo o vsetkom rozhodovat. Chodil obleceny ako milicionar,
chybal mu len samopal. Casto prisiel do ateliéru, kde sme poobede robili, a povedal: ,Odhalit!
Co jste tady délaly!?” A vietko zhadzoval dole: ,Tohle svinstvo tady nebudem trpét!” Mal som toho
dost a po troch rokoch a par mesiacoch som z VSUP utiekol. I3iel som na Akadémiu vytvarnych
umeni. Zobral som fotodokumentaciu svojich veci azaklopal na dvere profesora Pokorného.
Ked' ich otvoril, povedal som mu rovno: ,Dobry deri, pdn profesor, chcel by som k vdm prestupit.”

profil 425

Prezrel si moje prace a mohol som k nemu okamzite nastupit. Ja som sa viak z VSUP neodhlasil,
takZe som mal trochu problémy a aZ dodato¢ne mi zapisali skusky.

Jana Gerzova: Karel Pokorny bol Ziakom jedného z najvyznamnejsich ceskych sochdrov Josefa
Myslbeka. Aky bol pedagdg?

Juraj Bartusz: Pokorny bol poslednym Ziakom Myslbeka aja som bol poslednym ZzZiakom
Pokorného. Odisiel zo $koly a ¢oskoro nato zomrel. Pokorny chodil do 3koly pomerne malo,
viedol néas predovsetkym Karel Hladik, vyznamny cesky sochar. V pétdesiatych rokoch sa dostal
do Talianska a doniesol si materidl o vietkych tamojsich sucasnych sochdroch. Zavolal nas
do svojho ateliéru na Kamenickej, kde sme si az v nemom v UZase prezerali prdce Marina Mariniho,
Giacoma Manzu a dalsich. Napriek tomu, Ze bol socializmus, boli sme takto informovani o tom,
¢o sa dialo, a tito pedagdgovia nas v tvorbe neobmedzovali.

Jana Gerzova: Aku tému si robil v rdmci diplomovej prdce?
Juraj Bartusz: Robil som Leosa Janacka. Neskor, v roku 1964, ked sme uz boli v Kosiciach, kde
sme mali s Mdriou ateliér, som na tejto soche este pracoval. Dostal som totiz vyzvanie na sutaz na
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Janackovu sochu pre Janackovo divadlo v Brne. Vyhral nejaky brniansky sochar. Vtedy bol v porote
aj Vincent Makovsky. Toho som raz stretol v Prahe na akadémii, kde som sa obcas zastavil. Vtedy mi
povedal: ,Chtél jsem vdm fici, Ze vds soutézny ndvrh byl nejlepsi” Potesilo ma to.

Jana Gerzova: NeuvaZoval si zostat po Skole v Prahe, ked' navyse z Prahy pochddzala aj Mdria,
s ktorou si sa oZenil?

Juraj Bartusz: Uvazovali sme o tom, ale svokrovci mali velmi maly byt, a tak sme isli do Kamenina
k mojim rodi¢om. Tam sme mohli zostat a ja by som sa mohol stat akurat traktoristom. Aj ked'
sa mi dodnes paci hlboké orba, Cierna zem a vtdci lietajuci nad hlavou, ¢o by som tam robil
so socharc¢inou?! Hladali sme byt v Bratislave, no tam boli obsadené nielen bytové priestory,
ale aj ateliéry, casto prerobené z pivnic. Hudobnici, literati, vytvarnici boli aj v paneldkovych
kocikarach. Vtedy ndm ktosi poradil, aby sme sa pozreli do Ko3ic, kde su zeleziarne a kde je urcite
velkd vystavba. Tak sme sa dostali do Kosic.

Jana Gerzova: Vdruhej polovici Sestdesiatych rokov si sa stal zndmym neokonstruktivnymi
az minimalistickymi plastikami, ¢o je tvorba vyrazne odliSnd od monumentdlneho socharstva.
Vroku 1963 si este zvitazil vsutazi na pamdtnik Krompasskej vzbury, ale vdruhej polovici
Sestdesiatych rokov si sa prezentoval predovietkym typom racionalnej abstraktnej socharskej
tvorby. Co bolo impulzom na tito zmenu?

Juraj Bartusz: Na UGcast na tejto sutazi ma ako mladého autora vyzvala kosicka vytvarna obec.
Spréavu o tom, Ze som zvitazil, som sa dozvedel v Prahe od kolegu Janka Mathého. Co sa tyka mojej
inklinacie ku konstruktivizmu, musim povedat, Zze ked sme boli v Kamenine u mojich rodicov,
zriadil som si v prazdnych otcovych dielfiach na dvore ateliér, kde som pracoval. Nasiel som tam
staré hranoly z ndsho domu, ktory sa eSte pocas vojny poskodil. Z nich som zostavil konstrukciu,
konstruktivistické zoskupenie, ktoré som pospajal ocelovymi kramlami. KedZe to boli tri a pol
metra dlhé kusy, aby nepadali a aby som im dal stabilitu, oprel som ich Sikmo postavenymi dal$imi
hranolmi a tiez som ich zachytil kramlami. Tato konstrukcia stdla u nas na dvore dost dlho. Jirka
Valoch o mnoho rokov neskor na zaklade fotodokumentacie, ktord mam dodnes, povedal, ze
to bola moja prva konstruktivistickd praca.

Jana Gerzova: Inklindcia ku konstruktivizmu bola tvojou spontdnnou cestou? Nepoznal si paralelny
vyvoj v Cesku alebo vo svete?

Juraj Bartusz: Nie, nepoznal. Inpiraciou boli pre mna spominané hranoly a byvala architektura
strechy nasho domu. V architekture ide vzdy o vertikalu, horizontalu a diagonalu.

Jana Gerzova: V roku 1968 si dostal pozvanie stat sa clenom Klubu konkretistov. Ako k tomuto doslo?
Juraj Bartusz: UZ v roku 1967 som robil reflexné reliéfy z hlinika. Vyuzil som vlastnosti jemného
plechu, ktory bol velmi tvérny. Niekto z Klubu konkretistov tieto veci videl, myslim si, ze to bola
Luba Belohradska, a na ich zaklade sme boli ja aj Maria pozvani stat sa ¢clenmi Klubu konkretistov.

Jana Gerzova: Exaktnost a raciondlny pristup vrcholili v tvojej tvorbe zaciatkom sedemdesiatych
rokov, ked'vznikala séria Kozmickych hlav.

Juraj Bartusz: Technicky vyvoj som vzdy s nadsenim sledoval, fandil som mu a veril som, Ze to
moze byt pre fudstvo velkd vec. Sdm vyskum vesmiru mi ucaroval. Uz méj otec sa o tuto oblast
zaujimal napriek tomu, ze sme Zili na dedine. Neboli sme teda len pripudtani k zemi. Otec mal
rozne knihy o hviezdach a vesmire. Pre mna bol zaujem o kozmos trochu aj unikom. V tom case
sa zac¢inala normalizacia. Vela veci sa uz nedalo robit, ale ja som vzdy porusoval vsetko, ¢o sa
nesmelo. Mdm to v sebe zakddované. V roku 1972 som vysustruzil prvé kvazi hlavy, ktoré boli
z hlinikového masivu a boli vertikalne symetrické. Podrobne o tom pise Ivo Janousek v knihe Véda,

technika a kultura z roku 2002. Vzruovalo ma dat tomu, ¢o som o vesmire ¢ital, konkrétny tvar.
Zistil som si, kde sa d4 zohnat vhodny materidl, ktory nebol velmi drahy, nasiel som si pomocnika
sustruznika a zacal som tieto veci realizovat. Tri kusy som na poziadanie poslal do nakupnej
komisie SNG, kde ich nainstalovali. Ale Sturdik, ktory ich tam videl, povedal: , Toto svinstvo okamzite
odpracte!” Myslel som si, Ze téma vesmiru nebude provokovat. Ked som vroku 1973 chystal
samostatnu vystavu vo Vychodoslovenskej galérii v Kosiciach, prisiel k ndm domov Gabo Kladek,
ktorého som dovtedy nepoznal. Predstavil sa, povedal, Ze Studoval kunsthistériu v Brne a ze by mi
rad pri mojej vystave pomahal. Nechcel robit kunsthistériu teoreticky, ale cez objektiv fotoaparatu.
DIhé roky sme spolupracovali a myslim si, Ze pre oboch to bolo dobrodruzstvo i velké osviezenie.
Gabo, ktory bol velmi bezprostredny, mi dal vela v debatach, ktoré boli kultivované a skuto¢ne
obohacujuce. Boli to krasne roky. Kladek ma zozndmil s panom Haltenbergerom, programatorom
zVychodoslovenskych strojarni, s ktorym sme riesili problematiku modelovania plastiky pomocou
pocitaca. Bol to Hewlett-Packard a v Kosiciach to bol vébec prvy pocitac. Zadana obalova krivka sa
zmenou funkcii programu menila. Pri tomto type prace, kde sa ponukalo iks moznosti permutacii
zadanej krivky, prisiel celkom prirodzene koncept zalozeny na elimindcii subjektivneho vyberu.
Mohol som povedat, Zze budem realizovat napriklad patnastu krivku bez toho, aby som videl, ako
bude permutovana krivka vyzerat. I5lo o proces, ktory pdsobil, akoby bol urceny pre velkovyrobu.
To znamen3, Ze takéto veci by mohol robit ktokolvek. Chcel som demokratizovat umenie.

Jana Gerzova: V sedemdesiatych rokoch si sa od svojej predchddzajticej tvorby vyraznym sp6sobom
odklonil, zacal si sa realizovat viac vo sfére akéného a konceptudlneho umenia.

Juraj Bartusz: Uplne som sa neodklonil, lebo vertikalne symetrické telesa som zasadne obohatil
o fenomén casu. Zacal som robit ¢asopriestorové plastiky. Skladali sa z navrstvenych hlinikovych
lamiel, hrubych dva az tri milimetre, v pocte niekolko stoviek kusov. Do pldsta som urobil hlboké
rezy v tvare vécka. Lamely sa dali nezavisle jedna od druhej otacat okolo strednej osi. Tym sa
otvérali moznosti tvorit na jednej a tej istej plastike nespocetné mnozstvo Strukturdlnych varidcii.
Prave toto posuvanie lamiel znamena vtiahnutie ¢asu do Struktury diela. Preto ich aj nazyvam
Casopriestorové plastiky. Navyse lamely moze ktokolvek otacat aspoluvytvérat nové anové
Struktury. Pri tejto faze tvorby som uz nespolupracoval s Gabom Kladekom, ale eSte raz som
ho vyzval na spolupracu. Vyblaznili sme sa na kosickom nebi, ked sme v roku 1974 pripravili
Svetelnt sldvnost podla méjho napadu. KedZe islo o tridsiate vyrocie SNP, boli sme za generdlom
Kovalom s tym, Ze chceme urobit dostojnu oslavu, ¢i by ndm dokdzal zabezpecit tridsat lietadiel
a tridsat svetlometov. Chodil so zalozenymi rukami a povedal: ,Stdruhovia, musim vdm prezradit
jedno vojenské tajomstvo, ale nechajte si to pre seba. Tridsat lietadiel nemdme, svetlometov mdme
len sedem a z toho vdm mdZeme pozicat pdt. Lietadld neprichddzaji do Gvahy.” Gabo mal znameho
lekdra, ktory robil Statistiku ochoreni v KoSiciach. Z tej sme sa dozvedeli, Ze najvacsi spad
popolceka z kosickej Magnezitky bol na juhu Kosic. Preto tam bolo o 30 percent viac respirac¢nych
choréb ar6znych druhov rakoviny. To bol dévod, pre¢o sme sa rozhodli, Ze na sldvnostnu
prehliadku podsvietime oblohu pri kominoch tovarne. V ten vecer, hoci bola krasna hviezdna
obloha, kudoly exhalatov z Magnezitky vytvarali zdanie, Ze je nebo plné mrakov. V katalogu sme
jednu z fotiek - islo o nasu Galaxiu, na ktord som nakreslil obrovsku patcipu hviezdu - nazvali
Galaxia pdtcipej hviezdy. To nebolo jedno uz ani sudruhom, lebo vedeli, ze ide o iréniu. Pocas
vystavy, kde sme prezentovali fotky z akcie, ndm zabavili katalégy, ktoré sme vydali za vlastné
peniaze. Podarilo sa ndm zachranit iba zopar kusov, ktoré sme porozdavali este pred oslavami.
Vlystavovat k vyro¢iam bolo povinné. My sme ztejto povinnosti urobili partizénsku akciu.
ESte sa vratim kjednej doélezitej udalosti. Vtom istom roku som mal samostatnu vystavu
v Bratislave v Galérii Cypridna Majernika. Tam som z kosickej vystavy preniesol kolekciu vesmirnych
sond, vesmirnych hlav a reliéfy s témou,,rychlost”. Vystavu mi predc¢asne po jednom tyzdni zavreli
bez zdévodnenia. V tom ¢ase uz bola v Bratislave nejaka hystéria ¢i strach, lebo aj sama komisarka
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sa mi tesne pred vernisdzou ospravedinila, ze vystavu nemdze otvorit, pretoze ma obavu o svoje
zamestnanie. Vystavu napokon otvaral Ivan Laucik. Siel s lvanom Strpkom nahodne popri galérii
adovnutra ich zavolal prave Kladek. Spominam si, Ze iniektori Ucastnici vernisdze, napriklad
riaditel SNG s manzelkou, mi stiskali ruku akosi sprisahanecky. Vystavu v priebehu toho tyzdna
navstivilo 870 navstevnikov. Dodnes vlastnim ndvstevnu knihu.

Jana Gerzova: UZ vroku 1971 siurobil int akciu, ktord mala podobny podvratny charakter. Mdm
na mysli Uradné potvrdenie, notdrsky overené fotografie tvojej celodennej ¢innosti.

Juraj Bartusz: Bola to reakcia na absurdny zvdzovy obeznik, podla ktorého bolo potrebné
poziadat zvdz o suhlas v pripade, Ze sa chceli stretnut viac ako traja vytvarnici. To bol podnet na to,
ze som si chcel dat notarom potvrdit cely méj,kontrolovany” den. Na akciu som potreboval troch
svedkov a statneho notdra. Jednym zo svedkov bol tajomnik zvdzu Jozef Pichonsky. Inak velmi
zbozny paén, ktory chodieval aj do kostola, lebo na kosickej pobocke zvazu neprebehli previerky.
Ked som mu povedal, ¢o chcem robit, odporucil mi znameho $tatneho notara. Ten mal velmi rad
Egri Bikavér, vino, ktoré v tom case nebolo bezne dostat v obchode. V Egri byval moj bratanec,

Juraj Bartusz: Casopriestorova postava, 1978,
plastika, hlinik, 47 cm.V zbierke VSG
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cez ktorého som objednal tri flase, a s nimi som notara navstivil. Bol to typicky uradnik, takze mal
obavu do toho projektu s nami ist. Nakoniec som ho uprosil, aby peciatky i kolky daval priamo
na fotografie, hoci sa to takto nikdy nerobilo. Ked' bolo vietko opeciatkované a popodpisované,
musel som mu slubit, ze fotografie nebudem vystavovat vonku. Obaval sa, ze keby sa na to
prislo, vietkych by nds pozatvarali. Tento slub som dodrzal. Druhym svedkom bol maliar Jozef
Kornucik a tretim fotograf Alexander Jirousek, ktory zérover podla mojich pokynov celt akciu fotil
od skorého rana do neskorého vecera. Myslim si, ze do tychto fotiek sa dostal nielen jeden mdj
den, ale i klima vtedajsej doby. Jej sivota, ona chcend ,ukontrolovanost” jednotlivca.

Jana Gerzova: Konceptudlno-akiné veci si casto robil spolu s Viadimirom Popovicom aJozefom
Kornucikom. Ako ste sa stretli?

Juraj Bartusz: Kornucik a Popovi¢ boli spoluziaci na VSVU u Petra Matejku. Mfa s Popovi¢om
zoznamil Kornucik. Statny majetok vo Vlkovej, ktory bol nedaleko Kezmarku, objavil Vlado
Popovi¢. Mal tam rodinu. Kondi¢né dni boli tieZ reakciou na absurdnu situaciu, ktord suvisela
so spominanym zakazom stretdvania sa viacerych ako troch vytvarnikov bez predchadzajiceho
prerokovania a povolenia stretnutia zvdzom. Dodnes [futujem, Zze sme taku Ziadost nespisali.
Ten ich dradny zakaz, to by bolo nieco fantastické! Ale napadlo mi to az neskor. Vytlacili sme
arozoslali vytvarnikom pozvanky vlastne ilegalne. Okrem nas prisiel na nasu vyzvu iba starsi
kosicky vytvarnik Petrek a Slavo Brezina, ale ti hned' po prvom dni odisli. Nastupili sme na typicky
stadtny majetok, kde boli od traktorov rozbité cesty. Bola jeseri a viade blata po ¢lenky. Dali nas
na povalu jednej budovy, kde sme plnili vrecia obilim, a potom sme z nich vytvarali nezvycéajné
pyramidalne utvary. Aj ked sme ich neviazali presne tak, ako sa malo, tolerovali to, lebo videli,
ze ,makame”, ze sa neulievame. Uz prvy den poobede prisiel za nami veduci pan Cupka a oznamil
ndm, Ze sa o nas boli informovat tajni. Prisli aj druhy deri a on im povedal: ,Sudruhovia, keby sme
mali takych pracovitych ludi, ako su tito vytvarnici, uz ddvno by bol u nds komunizmus.” Po¢as nasho
pobytu na druzstve sme dostali postou 3katulu, v ktorej boli lieky, a na ceduli bolo napisané
Aby ste sa neposrali s podpisom Mlyndrcik. Nikdy sme s Alexom o tom nehovorili.

Jana Gerzova: Myslis si, Ze to bral ako konkurencnu akciu?
Juraj Bartusz: Nie. Ale nerozumiem, preco tak reagoval! Dodnes nam to nie je jasné.

Jana Gerzova: Ked' Alex Mlyndrcik v ramci Polymuzického priestoru | urobil Sviato¢né hody,
aj vy ste reagovali protiakciou.

Juraj Bartusz: To 4no, s Popovi¢com sme cesty, ktoré viedli k propeleru so Sviato¢nymi hodmi,
popisali napismi Tretina ludstva hladuje. VlySetrovala to aj policia. Bolo totiz podané trestné
oznamenie na neznameho pachatela, lebo nikto nevedel, kto to urobil.

Jana Gerzova: O ¢o vdm vtedy islo? Chceli ste upozornit na to, Ze to, ¢o robi Alex Mlyndrcik, su len
umelecké hry?

Juraj Bartusz: M6zem to povedat aj priamo Alexovi. Evina svadba, Keby vsetky viaky sveta, to boli
vzhladom na dobu, ktorad u nas bola, uspavanky. Bol tam nejaky vzdor? Preco mu vadilo, Ze my
robime Kondicné dni? Myslim si, ze bol zastraseny. Neviem, aku sluzbu musel komu urobit. V jeho
akciach sa jedlo, spievalo, tancovalo. Beriem to, nemusi byt vo vietkom vzdor. Ale v roku 1971, ked'
sa zacinala normalizacia? V tom, ¢o sme robili my, vzdor bol. Zahravali sme sa ako macka s mysou.

Jana Gerzova: Napriek tomu, Ze tvoja tvorba je Sirokospektrdlna — pohybuje sa od klasickej plastiky
az po akéné a konceptudlne umenie -, malbu si az do zaciatku osemdesiatych rokov nepouZival.

Juraj Bartusz: Robil som grafiky. Mdm jeden odpocinkovy cyklus, v ktorom som sa in3piroval
kynologickym vycvikom psov pri Hornade. Viedol ho cvicitel, ktory krival na jednu nohu, a psy,
ked ho videli, sa sli zbesniet. Cely vycvik, inak dost drasticky, bol vizualne velmi pritazlivy. Malo
to miestami az také filmarske caro. Pribuznou témou bolo o¢kovanie psov, kde som sa inSpiroval
roznymi situdciami, napriklad dlhym radom ¢akajucich ludi a o stoly dost surovo priviazanych
psov. Vsetko to boli grafiky, kde som pouzival aluminiové plechy a techniku suchej ihly. Lenze
namiesto ihly som pouzival socharsky $picak, ktorym som ryl kresbu do plechu.

Jana Gerzova: Vroku 1983 vznikli prvé ¢asovo limitované kresby a o rok neskér casovo limitované
malby. Prvykrdt do tvojej tvorby vdznym spésobom vsttpila malba.

Juraj Bartusz: Ma to svoju genézu. Mali sme druzbu s uzhorodskymi vytvarnikmi a na Ukrajine
bola v tom case velka chudoba. Ked'k nam mohli na pozvanie zvazu prist, boli velmi stastni, lebo si
mohli nakupit veci, ktoré u nich neboli. KedZe sa chceli revansovat, pytali sa nds, ¢o potrebujeme.
V Uzhorode mali zvldstnu pridruzenu vyrobu, kde Zeny v kolchoze pocas zimy Sepsovali platna
pre maliarov. Pri najblizsej navsteve Kosic nam doniesli nielen platna réznych velkosti, ktoré boli
neuveritelne lacné, ale aj kvalitné farby, aké si len chcela. To bol pre mna jeden zimpulzov malovat.
Velké platno som polozil na beténovu podlahu a oboma rukami som plnou silou udieral gumovou
pruzinou namocenou vo farbe. Doslo pri tom k rezonanciam, ako keby vystrelila puska. Guma bola
asi meter dlh3, Sirokd dvandst centimetrov a hrubd tri centimetre, a kedZe bola pruznd, vysledkom
bol virivy pohyb. Technika malby k tomu priam zvadzala. Tym, Ze platna boli poloZené na podlahe,
vstupoval som do nich a obrazy takymto spésobom ,staval” priamo v ich centre. Toto malovanie
ma drzalo dlhé roky, az som rozmlatil vietky beténové podlahy. Po roku 1989 som dokonca touto
technikou verejne maloval za spoluticasti hudobného zoskupenia Transmusic company s Milanom
Adamciakom v Prahe v Mestskej kniznici avatémovych krytoch pod Stalinovym pomnikom.
Tiez v Bratislave v podchode na Mierovom nédmesti a na nadvori Primacidlneho palaca, kde sa
zGcastnil okrem Adaméiaka i Dodo So3oka. Boli tam vtedy aj americki performeri zo San Francisca.

Jana Gerzova: V tvojich ¢asovo limitovanych kresbdch a malbdch dominovalo spontdnne maliarske
gesto. V kontexte tvojej predchddzajicej tvorby, ktord bola bez stopy autorského subjektu, sa déraz
na expresivne sebavyjadrovanie ukazuje ako radikdina zmena pristupu k tvorbe. Co ta inspirovalo
k tejto zmene?

Juraj Bartusz: Skor ako som zacal robit ¢asovo limitované kresby a neskér malby udermi, chodil
som do Budapesti na prednasky Léranda Hegyiho, s ktorym som sa potom aj spriatelil. Bolo
to vtych rokoch, ked mal Laszlé Beke okolo seba este stéle plno mladych ludi zaujimajicich
sa o konceptualizmus. Nastup Lérdnda Hegyiho bol v ramci zmeny paradigmy sveta. Hovoril
o postmodernizme, o novej senzibilite, o radikdlnom vyjavovani svojho utajovaného, vnutorného,
nepoznaného ja. Zrazu bolo ja doélezitejSie ako kolektivne my. Mdm jedine¢né odtlacky
prstov, rozpoznatelny podpis a DNA, ktoru nie je mozné falSovat, ale zaroven som ivnutorne
nezamenitelna, slobodna individualita. Chcel som zo seba vydolovat tuto jedinecnost a vymyslel
som kresby a malby robené za urcity casovy limit, od jednej az po niekolko desiatok sekund.
Pri tomto type prace nie je mozné 3Spekulovat, ¢asovy limit ti nedovoli Stylizovat sa, to je
vybuch. Tam je identita mojho ja ¢istd, totalna. Tento typ malby robim stéle, lebo mozZnosti su
nevycerpatelné. Najnovsie malujem stiSené gestd, ktoré vznikaju za menej ako sekundu. Sekunda
ma trvanie, ako ked poviem 25.To je vlastne strasne dlhy cas. Jedno malé gesto urobis za desatinu
sekundy. Nakoniec tieto malby stiSim preskrtnutim, respektive jedinym bielym a transparentnym
tahom Stetca.
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Juraj Bartusz: z cyklu Kresba a 2 sekundy, 1989, tus, papier, 57 x 40,5 cm.V zbierke SSG

Jana Gerzova: Popri casovo limitovanych malbdch si koncom osemdesiatych rokov robil
aj velkoformdtové pldtna, do ktorych sa premietol dalsi dobovy atribut, eklektické miesanie symbolov
pochddzajucich z réznych kulturnych kontextov. Lérdnd Hegyi urobil v roku 1986 vystavu s ndzvom
Eklektika. Bol aj tu Hegyiho vplyv?

Juraj Bartusz: Ano, i$lo o to zbavit sa nanosov, ktoré v sebe mame a ktoré st vytvorené vychovou -
toto smie$ atoto nie, toto je dobré atoto je zIé. ISlo mi oto stat sa slobodnejSim ¢lovekom.
Nemyslim tym porusovat zakony, ktoré mame v sebe, Ze nesmieme ublizit druhému, ale vrétit
sa k nepamatovej historii, kindividudlnej mytoldgii, k moznosti, ako rozvijat fantaziu. Tieto
atributy postmoderny mi ddvali urcitu slobodu, lebo reduktivne smery, do ktorych moézeme
zapocitat celd modernu, sa sice zdokonalovali, ale vybudovali si okolo seba hradzu, ktora uberala
slobode prejavu. KedZe platili rozne zékazy, zdokonalovanie bolo uz len akymsi obrusovanim,
ktoré v podstate nikam neviedlo. Moderna dospela k takej dokonalosti, Ze sa v nej sama udusila.
S prvkami postmoderny som pracoval aj v rdmci svojej vystavy, environmentu nazvanom
Pretrvdvanie. Jeho Ustrednou sucastou bola plastika ¢loveka, vytvorena naozaj pod vplyvom
paradigmy postmoderny. Mlady vytvarnik Michal Morav¢ik ju nedavno v dizerta¢nej praci oznacil
za prvu cisto postmodernu sochu na Slovensku. Vystava bola v roku 1988. Uvadzala ju i pisala
o nej v katalégu v tom case uz niekolko rokov moja druhd manzelka Jana Bodnarova. Ona vlastne
ako prva pisala aj o ¢asovych limitoch, tehlach vrhanych do sadry avébec o akénych veciach
v samizdatovom katalégu z roku 1985.

Jana Gerzova: Pokial'viem, prekladal si Hegyiho texty do slovenciny. Vznikla okolo nich diskusia?
Juraj Bartusz: Prekladal ich moéj brat. Okolo pdtnast exempldrov som porozdéval, ale nejaka
zvlastna diskusia nevznikla. Postmoderna prisla do Kosic i cez studentov v Prahe.

Jana Gerzova: Ako vidis situdciu ndstupu mladych neoexpresivnych maliarov v kontexte vztahu Kosic
s Bratislavou?

Juraj Bartusz: Vroku 1987 otvdrala Jana vystavu, taziskovo uz postmodernd, vramci
Dni experimentdineho divadla v Ukrajinskom narodnom divadle v PreSove, kde vtedy posobili
Uhlar aKardsek. Prave Kardsek bol inicidtorom velmi sviezej a netradi¢nej vystavy. V roku
1988 ziniciativy mladych pre$ovskych vytvarnikov, najma Dus$ana Strausa, bola zorganizovana
v presovskom muzeu vystava Presparty, na ktorej sa zicastnili i mladi z Kosic, niekolko vytvarnikov
z Bratislavy a zopar zo skupiny Tvrdohlavych z Prahy. Vzapati sme robili vystavu Humno v jednom
prazdnom dome v Kosiciach. Na postmodernu sme boli nastaveni skér ako Bratislav¢ania, ale
moznoze to vznikalo paralelne. Mam vsak pocit, ze niektorych strhli skdr vonkajsie, optické znaky
postmoderny, nie novd paradigma.

Jana Gerzova: Aké boli vztahy medzi koSickou a praZskou scénou?

Juraj Bartusz: Na Prahu sme mali v KoSiciach lepsie kontakty ako na Bratislavu. PriSiel sem
Jifi Valoch s pani Pospisilovou z Brna, Ivo Janousek z Prahy, Jana aJifi Sev¢ikovci, tiez z Prahy.
Sevéikovci mi vroku 1988 urobili vystavu v Ustave makromolekularnej chémie v Prahe.
Aby sa vyhli administrativnym zasahom, islo o vystavy koncipované akoby pre vnutornu potrebu,
to znamena pre zamestnancov, vedcov Ceskej akadémie vied, ale v skutoénosti tam chodila
avantgardna umelecka verejnost. Spominam si, Ze na mojej vernisazi boli Valovky, Bostik, Knizak
s manzelkou, Mrazkovci, méj byvaly spoluziak Honza Matéjak...

Jana Gerzova: Tvoja tvorba je z hladiska pouZitia médii velmi réznorodd. Co md podla teba malba
a ¢o nemd napriklad socha?

Juraj Bartusz: Moja autorskd technika stavania obrazov Udermi mi umoznila, vlastne ma
donditila, vstupit do platna polozeného na zemi. Pri klasickej socharcine je tento zazitok vyluceny.
Azda s vynimkou spominaného prostredia Pretrvdvanie.
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Juraj Bartusz: Udery a gesta, 1986, olej, platno, 102 x 70 cm. V zbierke VSG

Jana Gerzova: Citis pri malovani vécsiu rozkos ako pri vytvdrani sochy, pretoZe ide o vysledok, ktory
je okamzity?

Juraj Bartusz: Neda sa jedno pred druhym vyhradne uprednostnit. Pri socharéine je dost zdihavy
nevyhnutny pripravny proces. Pri malovani je pre mra rozko$ uz vona terpentinu. V skole obcas
zajdem do maliarskych ateliérov, aby som sa jej nadychal. Terpentin je pre mna najkrajsia vona
a bol som riou omdmeny aj vtedy, ked som tisickami Uderov staval obrazy. Ale tvoja otdzka sa
da chapat aj hibsie. Co je to tvorba vébec, pre¢o volime raz to, raz ono médium a pre¢o hlfaddme
adekvatnejsie, individualnejsie moznosti na vyjadrenie? Ked som urobil sochu za stotinu sekundy
tak, ze som vrhol tehlu do tuhnucej sadry ajedna realita sa premenila na ind, bol to pre mna
pocit ako povedzme pre vedca, ktory niec¢o skiima a objavi to. Takych zazitkov z realizacie svojich
autorskych technik mam viac. Nie zriedka su to procesy az performativne, lebo ¢asto som ich
vytvaral priamo pred divakmi. Ak¢né veci maju tento charakter.V tvorbe je na jednej strane radost,
na druhej moze byt i utrpenie, ked' zistis, Ze nevie$ niektoré veci vyriesit, lebo presahuju tvoje
intelektudlne ¢i iné moznosti. V tvorbe byvaju zvacsa pritomné obidva tieto protipdly.

Jana Gerzova: Myslis si, Ze fotografia, film alebo video maju nieco, co malbe chyba? Napriklad prdcu
s redlnym ¢asom?

Juraj Bartusz: Zapas Jakuba s anjelom, 1983, olej, platno,
150,5 x 130,5 cm. V zbierke VSG

Juraj Bartusz: Nedostato¢nost netreba hladat v médidch tvorby, ale v nedostato¢nosti talentu.
Aby clovek nieco uvidel a spoznal, musi mat v sebe istu dispoziciu. Mnohi ludia vidia tie isté
veci ako umelec, ale idi okolo nich bez poviimnutia. Co ma v3ak na fotke a filme fascinuje,
je schopnost ¢i moznost dokumentarneho svedectva.

Jana Gerzova: V priebehu 20. storocia ndjdeme desatrocia, ked’malba dominovala, a iné, ked bola
v defenzive. S tymito cyklami su spojené aj fenomény na jednej strane konca i dokonca smrti malby,
na druhej jej znovuzrodenia. Ako sa pozerds na tieto striedajtice sa cykly?

Juraj Bartusz: Myslim si, Ze tieto cykly ovplyvnuje kolektivne vedomie. V kulture ani v Zivote
neexistuje ni¢, ¢o by bolo postavené iba na ndhode. Niekde nieco tlie, nieco sa svojim spbésobom
vycerpa a musi vzniknut nejaky protipdl, kde sa najde pokracovanie napriklad malevi¢ovského
Stvorca, ktoré vsak nebude navlas rovnaké. Pochopitelne, su tu aj destrukcie, ktoré [udstvo
spbsobuje samo sebe nejakou nicitelskou silou. V prenesenom vyzname takto antagonisticky
zapasia so sebou spominané cykly v umeni.

Jana Gerzova: Ako vidis potencidlnu smrt malby?

Z ARCHIVU
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Juraj Bartusz: Nevidim Ziadnu smrt malby. Pokial budu taki blazni, pre
ktorych je najkrajsia vona terpentinu, tak malba nezahynie.

Jana Gerzova: Na druhej strane z dejin umenia 20. storocia pozndme maliarov,
ako napriklad Daniela Burena, ktori s povaZovani za modernych ikonoklastov.
Juraj Bartusz: To su krajné polohy umenia, ale mozno sa da ist este dalej.
Hoci sa uz vystavovali aj prazdne ramy, stale plati, ze kazdy chce byt
svojim spdsobom zaujimavy ¢i objavny. Kazdy vlastne nie. Je jasné, ze
strednoprudiar taky ,Sokantny” ¢in neurobi. Tieto vyboje musia vznikat
v elite. Chcem sa vyvarovat toho, aby som kopiroval, opakoval, ¢o uz bolo
urobené. Prave preto som prisiel s novou ideou ¢asového limitu v tvorbe,
ktory je pre mna zavazny. Ktory mi brani Spekulovat, ked' chcem, aby bol
zaznam ,Cisty”. Moju odovzdanost nesmie ni¢ narusit, ziaden medzi¢lanok
alebo stylizacia. Maliarske gesto je odstartované a zastavené. Ide aj o to, ze
takyto umelecky ¢in nie je ndhodny, ze ¢lovek, ktory robi nieco neobvyklé,
to mé vsebe spracované viac ako jeho okolie alebo divék. Prisiel som
teda s myslienkou vytvorit dielo za vopred uréeny casovy limit, zvac¢3a
za niekolko sekund. Takyto princip skuto¢ne neznesie ziadne estétske
Spekulacie v procese tvorby. Nechcem zobrazit ni¢ konkrétne, ,bezim”
pri geste paralelne scasom acas sa stdva organickou sucastou diela.
To znameng, Ze je v diele obsiahnuty ako Stvrty rozmer. Podla Bondyho sa
o to nikto v umeni nikdy nepokusal, azda s urc¢itou vynimkou basnikov —
kaligrafov z dynastie Tchang. Myslim si, ze keby som vo vytvarnom umeni
neobjavil ni¢ iné, iba tento princip, aj to by mi stacilo. Einsteinova tedria
Casopriestoru ma vzdy vzruSovala. Neobjavil som to teda ndhodou.

Jana Gerzova: Vosemdesiatych rokoch si rezonoval spostmodernou
expresivnou malbou. Na prelome 20. a21. storoc¢ia sa objavila v casti
mladsej generdcie potreba vrdtit sa ku klasickému alebo dokonca
k akademickému rozprdvaniu pribehov. Teba tento typ tvorby neoslovil?

Juraj Bartusz: Nie. Mna klasické rozpravanie pribehov nikdy neoslovilo.
No chapem, Ze to svojim sposobom moze byt hladacskd cesta, pokus
o spochybnenie predchadzajuceho vyvoja. Nemusi priniest ziadne ovocie,
ale dalsi hladaci si uz tuto cestu nevyberu. M6ze tak vzniknut nejaka reakcia,
z ktorej sa vysublimuje nie¢o Uplne nové. Je to ako kyvadlo, ale tak to ma byt.
Prave preto je umenie i vzrudujuca hra. ESte stale u¢im a som rad, ze mladi
hladaju nové cesty. Maju na to pravo. Ich generacia pocituje svet inak ako
clovek, ktory je starsi, ktory ma za sebou iné spomienky a zazil rozne dejinné
vyvrtky. Mladi su eSte nezatazeni a nechcu ist v Slapajach predchadzajicej
generdcie. Hladaju nieco originalne a ja im fandim.

Mgr. Jana Gerzova je historicka, kriticka, kurdtorka, od roku 1992
séfredaktorka Casopisu Profil sic¢asného vytvarného umenia.
jgerzova@gmail.com

Juraj Bartusz: Z Danteho kruhov, 1988, olej, 290 x 300 cm. V zbierke SNG

Z ARCHIVU




