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Annotation

The theory of memory and identity encompasses themes, motifs, and concepts that theorists
and artists have explored for centuries, and the mapping of which encourages further research.
From the multitude of references and theoretical foundations, the paper selects and presents
at least the key theoretical frameworks and concepts drawn primarily from sociological theories.
The author builds mainly on the concepts of Maurice Halbwachs, Peter Burke, and Aleida and Jan
Assmann, which form the basic framework for the interpretation and theoretical anchoring of the
work in the context of social space. The paper examines, through specific theoretical approaches,
how the themes of memory and identity appear in the work of Eastern European female artists
of the Millennial generation (born between 1986 and 1995). Thus, the author directly applies the
theory and presents it through selected works of Latvian, Polish, Slovak and Ukrainian female artists.
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Anotace:

Teorie paméti a identity v sobé spojuji témata, motivy a pojmy, kterymi se teoretici i umélci zabyvaji
jiz celd staleti a jejich zmapovani jen vybizi k dalsimu badani. Z rozsdhlého mnozstvi referenci
a teoretickych zakotveni text vybird a predstavuje alespon klicové teoretické ramce a pojmy
Cerpajici pfevézné ze sociologickych teorii. Opird se zejména o koncepce od Maurice Halbwachse,
Petera Burkeho nebo manzell Assmannovych, které tvofi zakladni rdmec pro interpretaci

Vika Eksta: Dievs Daba Darbs, 2018, fotografie. Majetek
Latvian National Museum of Art. Foto: Vika Eksta

a teoretické ukotveni tvorby v kontextu socidlniho prostoru. Prostfednictvim konkrétnich
teoretickych pfistupl text zkouma, jak se témata paméti a identity promitaji do tvorby zenskych
autorek generace milenidll (narozenych mezi lety 1986 a 1995) ve vychodoevropském prostoru.
Teorie jsou tudiz ptimo aplikovany a prezentovany na vybranych dilech umélkyn z Lotysska,
Polska, Slovenska a Ukrajiny.

Klicova slova: osobni pamét - kolektivni pamét — osobni identita — identita roli — identita ega —
kulturni pole - vychodni Evropa - generace mileniala
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Pamét je jako nekone¢ny archiv, ktery v prilbéhu Zivota sestavujeme. Castokrat nastane moment
nadseni z informace nebo zazitku, ktery jsme nalezli, aviak v pribéhu let mize byt tato informace
zcela zapomenuta, postupné prestane ztracet na relevanci, pfipadné je upravena nebo nahrazena
situaci ¢i zazitkem novym, ktery prebije stary zapis v nasi mysli.,Aniz by si to zvlast uvédomoval,
kazdy clovék shromazduje v prdbéhu svého Zivota svou vlastni ‘zadsobu védéni’, ve které jsou
sedimentovéany jeho zkusenosti a jsou zobecnény do podoby jeho osobnich typifikaci'. Pravé
z jejich zorného uhlu pak interpretuje kazdou novou zkusenost, tfidi ji do pfihrddek vzniklych
z jeho minulych zazitk(.”? Pamét si tudiz Ize predstavit jako misto s mnoha Supliky a krabicemi,
kam tfidime nasaté informace a prozité momenty. Stejné jako fyzické archivy pamét uchovava
udaje, které nejsou pfimo nase, ale jsou prevzaté a mnohdy reinterpretované, dle toho jak,
od koho ¢i v jakém stavu se k ndm dostaly. Zadsadnim prvkem naseho vzpominkového archivu
jsou tudiz zminéné, jiz vytvorené prihradky a sekce, které pamét pripravila v ndvaznosti na nase
zkusenosti a jiz nabité informace z minulosti.

Pfestoze sociolog Maurice Halbwachs ve svych textech oddéluje individudlni pamét
od té kolektivni a ohledava je samostatné, je pro néj podstatné individudlni pamét zakotvit
v paméti kolektivni, kterd ji tvoii urcity obal a jednotlivé vzpominky chrani ¢i ¢asem ptizivuje’.
,Nase vzpominky zistavaji za kazdych okolnosti kolektivni a jsou nam ptipominany ostatnimi,
i kdyz se tykaji udalosti, na nichz jsme se podileli sami, nebo véci, které jsme vidéli pouze my"“*
Jan Assmann® v ndvaznosti na Halbwachse upozoriiuje na fakt, Ze individudIni pamét neni fakticky
predmétem studia historickych a kulturnich véd, ale jedna se vzdy o studium kolektivni paméti®,
kterd se uchovala.’” Lze samoziejmé spekulovat o tom, jak moc dochovand kolektivni pamét
odrézi redlnou individudlni pamét tehdejsich jedincq, to viak nyni neni pfedmétem tohoto textu.

Oblasti paméti

K ucelu rozklicovani fenoménu kolektivni paméti je nutné ji zasadit do spolecenskych a kulturnich
ramcd. V pfipadé tohoto textu se soustfedime na vychodoevropskou lokalitu?, konkrétné pfimo
na umélkyné z Loty3ska®, Polska, Slovenska a Ukrajiny. Pojedndvame o Zenskych autorkach
generace mileniald, narozenych mezi lety 1984 a 1995. Na pfikladu tvorby zvolenych autorek
budou nyni predstaveny ¢tyfi oblasti paméti, které Assmann rozliduje.

1 ,Recepty pro vyklad a jednani v béznych situacich (typifications) tvoii obsah predavané kultury, z velké ¢asti jsou zabudo-
vané piimo v jazyku, ktery si clovék osvojuje.” Keller vyuziva termin typifikace k oznaceni ,typického” jednani, které se opakuje
pfi opakujicich se kazdodennich situacich. KELLER, Jan. Uvod do sociologie. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2002, s. 140.

2 Tamtéz.

3 Halbwachs na individualni pamét nahlizi v kontextu paméti kolektivni nasledovné; ,Bez problém( mulzeme pfipustit,
Ze kazda individualni pamét predstavuje zptsob vidéni kolektivni paméti a Ze tento zpUsob se méni v zavislosti na misté, které
zaujimame, a zaroven Ze toto misto se méni podle vztah, které udrzuji s ostatnimi prostiedimi.” HALBWACHS, Maurice. Kolek-
tivni pamét. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2009, s. 91.

4 Tamtéz, s. 50. Halbwachs chape vzpominky jako sdilenou formu, kterd je vzdy navazana na konkrétni osobu/y at jiz s ndmi
byla/y u dané situace ¢i jsme si ji/je pfipomenuly pravé v ndvaznosti na aktualni moment. Zaroven deklaruje, Ze skrze vzpomi-
nani zaujimame Ghel pohledu této osoby ¢i piimo pomysiné vstupujeme do jeji socidlni skupiny.

5 Jan Assmann spole¢né se svou Zenou Aleidou Assmann vystavili teorie kulturni paméti, které se dale staly zékladem pro
dalsi vyzkumy i teorie v oblasti zkoumajici kolektivni pamét. Z tohoto dlvodu jsou Ctyfi oblasti paméti, které Assmann déle
rozliSuje, nize v textu, predstaveny jako klicové pojmy a rdmce, které jsou dale prezentovany pfimo na pfikladech konkrétnich
dél vybranych autorek. Blize ASSMANN, Jan. Kultura a pamét - Pismo, vzpominka a politickd identita v rozvinutych kulturdch
starovéku. Praha: Prostor, 2001.

6 Assmann stavi své chpani kolektivni paméti na teoriich Maurice Halbwachse, ktery principidlné vychazi z dila Emile
Durkheima.

7 SUBRT, Jifi. Pamét jako sociologicky problém. In AUC PHILOSOPHICA ET HISTORICA, 1994, €. 2,5.57 - 70.

8 Vramci textu nahlizime na prostor vychodni Evropy v kontextu zemi, které byli soucasti Sovétského svazu (Lotyssko, Ukraji-
na) a soucasné také zemi, které byli pod sférou vlivu Sovétského svazu (Slovensko, Polsko). Historické realie a zkusenosti, tudiz
v ramci textu utvaii koherentnost pojmu vychodni Evropa, v tomto kontextu pfedevsim v ramci kolektivnich zkusenosti osob
9 Autorka textu se dlouhodobé vénuje zkoumani lotysského uméleckého prostiedi. Aktualné v ramci diserta¢niho projektu
Kolektivni pamét je vsechno, co si nepamatuji — Kolektivni pamét'v tvorbé lotysskych autorek generace milenidl(. Zkoumanymi au-
torkami jsou leva Balode, Vika Eksta, leva Kraule-Kana, Liene Pavlovska, Diana Tamane, Krista Vindberga (Dzudzilo) a Elina Vitola.
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Vika Eksta, Anna Grike: Alotment Garden No. 849, 2022, objektové instalace, detail. Foto z vystavy Decolonial Ecologies:
Understanding Postcolonial after Socialism v Riga Art space (2022/2023). Majetek autorek. Foto: Madara Kupla

Prvni z nich je mimetickd pamét, kterd se vztahuje k okruhu socidlniho jednani jedince
a principd napodobovani. V tvorbé autorek Ize praci s timto typem paméti nalézt napiiklad
v dile lotysské umélkyné Viky Eksty, kterd ve fotografické sérii Dievs Daba Darbs (2018) pracuje
Jednotlivé ukony a jejich priibéh se po celd staleti ¢i desetileti pfirozené predavaji'® z generace
na generaci, ¢asto bez blizsiho vysvétleni ¢i aktualizace. Soucasti série jsou zaroven momenty
spojené s rodinnou tradici a jejich zvyky, které jsou principidlné zaobaleny a Gcastnikovi nedavaji
moznost pochybeni o tom, jak urcitou situaci ¢i tradici uchopit, natoz aby mu nabidly variantu
jejiho zpochybnéni.

Druhou formou paméti, kterou Assmann rozlisuje je pamét véci ¢ili pamét pomysinych archiv(,
které kolem sebe spole¢né s nasimi blizkymi shromazdujeme. Tyto predméty nadale tvofi vrstvy
nasi paméti, ktera je spjata s konkrétnimi osobami ¢i zazitky a je ¢asto mnohdy narocnéjsi se
podobného predmétu vzdat nezli ve své mysli zapomenout na dany kontext. S pamétovymi
artefakty", jejich odkazy, a predevsim jejich budoucnosti pracovala Vika Eksta spole¢né

10 Konkrétné se jedna o predavany typ chovani tzv. modelt ¢i vzorG.

11 ,Pamétovy artefakt je charakterizovan jako zamérné vyrobeny objekt ¢i stavba, kterd je zapojena do pamétovych prak-
tik a pomaha svému uzivateli zapamatovat si zazitek, udalost, skute¢nost nebo jinou jednotku informace!” HEERSMINK,
Richard. History of memory artifacts. In BIETTI, Lucas - POGACAR, Martin. The Palgrave Encyclopedia of Memory Studies. Palgrave
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Kvet Nguyen: Land records, 2025, procesudlni instalace, sadrové odlitky, pero (100 ks), z vystavy Kym voda nezmyje breh,
Galéria mesta Bratislavy, Mirbachov paldc (2025). Kurdtorka Zuzana Flaskova. Majetek autorky. Foto: Leontina Berkova

s antropolozkou Annou Grike v rdmci projektu Alotment Garden No. 849 (2022). Ten se zaméfil
konkrétné na Grike prarodice, ktefi za svlij zivot nashromazdili nejen mnozstvi predmét(,
ale i vlastnich pozndmek o kazdodennim Zivoté. Po nedavné smrti Grike babicky a skrze souznéni
s nastalou situaci, se autorky rozhodly ohledat a reflektovat, ,jak Ize tyto ‘stopy’ vnimat v $irsim
spolecenském kontextu”'? a soucasné co o clovéku vypovida jeho vztah k objektdm a jejich
rozlozeni potazmo tfidéni v prostoru domova. V rdmci projektu autorky predevsim hledaly
cestu, jak se vyporadat s timto dédictvim, které v sobé nese ,pamét véci*, ale principialné jiz
nikomu a ni¢emu neslouzi, jelikoz dané predméty mély hodnotu pamétového artefaktu pravé pro
zemfelé prarodice, ktefi si v nich uchovévali pomysinou pamét rodu. Po jejich skonu vsak jiz nikdo
z rodiny nemél zdjem o viechny tyto pamétové artefakty, které pro dalsi generace postradaly
podstatny kontext. Ten bud nebyl predan nebo jiz v pribéhu let ztratil svoji relevanci. Skrze tento
projekt autorky, prostiednictvim nové vzniklych objekth vytvorenych ze zdédénych predmétd,
prezentovaly Zivotni piibéh osob, které byly svédky dynamického 20. a pocatku 21. stoleti, jez
s sebou pfinesla mnoho zasadnich politickych a ekonomickych zmén dale se podepisujich
na jejich zivotech. Vysledné objekty se tudiz staly pomysinou evidenci jedné éry, v tomto kontextu
dvou lidskych Zivotd.

Macmillan, 2023,s.1-12.
12 GRIKE, Anna. Life stories written with things. In ASTAHOVSKA, leva. Decolonial Ecologies. Riga: Latvian Center for Contem-
porary Art, 2024, 5. 97 - 111. Text byl z anglictiny prelozen do cestiny autorkou tohoto textu.
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Kvet Nguyen: Asymetria radosti, 2025, prostorova instalace, sken pozitivu, digitalni tisk na dibond a vinylovou samolepku,
textil, ndbytek. Pohled do vystavy Kym voda nezmyje breh, Galéria mesta Bratislavy, Mirbachov paldc (2025). Kuratorka Zuzana
Flaskova. Majetek autorky, fotografie ze soukromych archivd. Foto: Leontina Berkova

S konceptem pameétovych artefakt( taktéz pracuje polska autorka Diana Lelonek, kterd
na své vystavé A New Archaeology for Liban and Ptaszéw' ohledava pamét a relevanci predméta
objevenych v lomu Liban a v prostoru koncentra¢niho tabora Pfaszéw. Na mistech nalezla
artefakty z dob pravékych, pozlstatky z druhé svétové valky, pfedméty, které zde zustaly po
nataceni filmu Schindlerdv seznam (1993) a soucasné i bézné objekty, které v prabéhu let vytratili
navstévnici téchto lokaci™. Autorka tudiz vystavila pfedméty nesouci v sobé rliznorodou historii,
na které Ize nahlizet, jak v kontextu casu, tak pfedevsim v zavislosti na jejich funkci. Predméty
kazdodenni potieby se zde setkdvaji s objekty ménici historii, stejné jako s pfirodnimi artefakty
vypovidajici o minulosti nasi planety prozatim bez pfitomnosti lidstva. Moznosti vykladd je tudiz
nekonecno a zéleZi pouze na interpretaci, kterou v kontextu pamétovych artefakti zvolime a jak
k jejich nahlizeni pfistoupime.

Treti paméti dle Assmanna je komunikativni pamét, ktera je predavana prostiednictvim feci
v mezilidské komunikaci. V navaznosti na tvorbu sledovanych autorek Ize jako pfiklad uvést dilo
lotysské umélkyné Diany Tamane, ktera dlouhodobé pracuje s ptibéhy své babicky. Konkrétné

13 Vystava A New Archaeology for Liban and Ptaszéw v Re Gallery v Museum of Contemporary Art in Krakow béhem Krakow
Photomonth (28. 4. - 18. 6. 2017). Kuratorem byl Gordon MacDonald.

14 Blize MACDONALD, Gordon. A New Archaeology for Liban and Ptaszéw In MOCAK [online], 2017 [cit. 3.8.2025]. Dostupné
na https://en.mocak.pl/a-new-archaeology-for-liban-and-plaszow.
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Luize Ruk3ane: Clock, Clock on the wall, tell me, what
hour is suited for nothing?, 2022/2024, grafit, papir, ram,
sklo, preklizka, 245 x 85 x 35 c¢m, detail. Dilo bylo vytvo-
feno pro festival Survival Kit 15 za finan¢ni podpory
Latvian Centrefor Contemporary ArtaLatvian State Culture
Capital Foundation. Foto: Kristine Madjare. Celok a detail

muzeme zminit dilo Il tell you everything | remember (2019 - 2021) v ném autorcina babicka
vzpomind na své détstvi a détskou optikou popisuje komplikované politické a ekonomické
transformace probihajici po druhé svétové valce. Tamane v tomto pfipadé vyuziva v tvorbé pfimo
historky a momenty popsané jeji babickou a dale z téchto pfibéhi tvoii urcity pamétovy narativ
- to co po nas zUstane - v tomto pfipadé mysleno - to co zlistane po babicce.

Ctvrtym a posledni Assmannovym typem paméti je kulturni pamét. “Souvisi s tim,
ze komunikacni systém si vytvaii vnéjsi oblasti (jakési externi zdsobniky), v nichz jsou ulozeny
informace a sdéleni v zakédované podobé. Existence kulturni paméti je podminéna existenci
urcitych institucionalnich rdmct a vyzaduje specialisty, ktefi provadéji zdznamy v pfijatém kédu.
Kulturni pamét predstavuje oblast, do niz pfedchozi tii typy paméti pronikaji a prechazeji""*
Na pfikladu tvorby loty3ské umélkyné Liene Pavlovské |ze ukazat principy prace pravé s touto
paméti. Dilo Cut-outs (2023) pojednava o pfibéhu jejiho tchana Janise Pavlovskise, ktery v priibéhu
80. let 20. stoleti tvoril dfevéné inkrustace. Konkrétné se jednalo o inkrustace ztvarnujici Lenina,
jenz se staly vyvoznim zbozim, zaroven vyuzivanym i jako dary pro vyznamné navstévy. Zatimco
Pavlovskis béhem dne ztvéarnoval podobizny Lenina, v klidu domova tvofil potaji ndbozenské
inkrustace (portréty Panny Marie apod.). V symbolech Lenina a Panny Marie zde mizeme spatfit
jiz univerzalni kddy, které v sobé nesou konkrétni formu kolektivni paméti, ktera prestoze je jiz
zcela oklesténa v sobé uchovava jasnou symboliku. ,Vse, co vstupuje do paméti, kazda osobnost,
historicky fakt atd. ziskdva pfi tomto vstupu formu elementu (pojmu, symbolu, uceni) systému
ideji prislusné spolec¢nosti. Halbwachs v této souvislosti hovofi o obrazech vzpominek. Obrazy
vzpominek souviseji s urc¢itym konkrétnim ¢asem a prostorem. Jsou tedy casové a prostorové

15  SUBRT, ref. 7.5 64.

konkrétni, i kdyz mnohdy ne v piisné historickém a geografickém smyslu.”'® V navaznosti
na Halbwachs(iv pojem obraz vzpominek ptipomina Subrt taktéz AssmannGv pojem figury
vzpominek, ktery je dle Assmanna vhodnéjsi, jelikoz je mozné ho vyuzit jak pro Utvary obrazové,
tak i narativni.”” V tomto pfipadé se figurami vzpominek stavaji, v kontextu sovétského Lotysska
80. let 20. stoleti, dva zcela protichdidné symboly Lenina a Panny Marie.

Viechny vyse pfedstavené typy paméti je mozné nalézt na vystavé slovensko-vietnamska autorky
Kvet Nguyen Kym voda nezmyje breh's, ktera je koncipovana jako vizudlni ¢teni kapitol pfibéhu
vietnamské diaspory na uzemi byvalého Ceskoslovenska.’ Celkovéa koncepce vystavy, tudiz od
zakladu vychazi ze zminénych principt komplexni kulturni paméti, kterou dale (kriticky) ohledava.
Koncept mimetické paméti autorka v ramci vystavy nastinuje na piikladu dél?® pojednavajicich
o kazdodennim zivoté nejen vietnamskych délnikd, ktefi sv(j den travili v tovarnach, kde kazdy
den vypadal stejné, jelikoz se vétsinové jednalo o prace ¢itajici neustalé opakovani naucenych
pohybu a zajetych rytmd. Zaroven vsak i po ukonceni pracovni doby byli nuceni se chovat dle
urcitych vzorcl a nevykrocit, tak mimo systém, do kterého je uvrhly dohody o ¢eskoslovensko-
vietnamské spolupraci. Pamét véci je na vystavé piedstavena v dile Asymetrie radosti (2025), které
je tvofeno prostorovou instalaci Citajici nabytek, zaclony, radio a dobové fotografie, kterymi
nds autorka prendsi do (Caso)prostoru 80. let 20. stoleti. Konkrétné mlizeme vyzdvihnout cast,
ve které je na sloupu mezi dvojici zavésli umisténa fotografie, na niz je zachycen pravé tento
identicky zavés. | takto v podstaté drobny detail, tak divaka dostava zcela do zminéného (¢aso)
prostoru a soucasné utvrzuje osobni dllezitost pamétovych artefakti a jejich symboliky. Nguyen
dlouhodobé taktéz ohledava principy komunikativni paméti, kdy pracuje s rodinnou historii, ¢asto
se zaméfenim na pfibéhy jejiho otce, ktery je sdilnéjsi nezli jeji matka, jak sama autorka deklaruje.?'
Na zakladech pfibéhli otce, jenz mize byt povazovan za priklad vietnamského imigranta
do Ceskoslovenska v prdbé&hu 80. let 20. stoleti, autorka pfiblizuje komplexni téma imigrace
a s nim spojené kazdodenni vyzvy. Nguyen pfibéhy nejen svého otce, ale i své Sirdi rodiny,
a predevsim své vlastni, casto velmi osobni az intimni, shrnuje v knize Vsetko, ¢o nds spdja: Pribeh
slovenskej Vietnamky (2024)%.

Role ¢asu

,Pamét je predpokladem védomi, trvani a ¢asu."% Dle toho, jak sklddame nas cas, tak odvozujeme
jeho samotné plynuti a nasledny rytmus nasi socidlni skupiny & spole¢nosti. Cas v kontextu
paméti Ize vSak uchopit nékolika zplsoby. Henri Bergson napfiiklad nad paméti smysli jako nad
prostupujici melodii;,,Plynuti ¢asu pak spociva pravé v tomto plynulém pfistupovani stale novych,
vzajemné se prolinajicich prvkG paméti, které umoznuji pfirovnat védomi k neustale pokracujici
melodii** Bergson k c¢asu pfistupuje jako k trvani, pro néz vyuziva termin temps-durré neboli
Cas-trvani. Podstatnym se pro néj stava trvani samotné, které prezentuje na pfikladu naseho
vnimani melodie, kterd na sebe vrstvi stdle nové a nové momenty a poznatky, které nas zazitek
obohacuji, ¢imz doklad4, ze nase ,dusevni déni neni sledem ohrani¢enych stavd, nybrz vzdjemné
se prostupujicich kvalit"*

16 Tamtéz, s. 62.

17 Tamtéz.

18 Vystava, Kym voda nezmyje breh v Galéria mesta Bratislavy v Mirbachové palaci (18. 6. - 23. 11. 2025). Kuratorkou je Zuzana
Flaskova.

19 FLASKOVA, Zuzana. Kym voda nezmyje breh. Galéria mesta Bratislavy. 2025. Texty v rdmci vystavy Kym voda nezmyje breh.
20 V ramci vystavy jsou napiiklad prezentovany fotografie z archivu Tlacové agentury Slovenskej republiky, na nichz jsou
zachyceni vietnamsti pracovnici ve formé ucednikd spolu se svymi mistry, coz vedlo k utvéieni celospolecenského narativu
ur¢ité etnické nadfazenosti potazmo tedy k problematizovani rasové rovnosti. Tamtéz.

21 NGUYEN, Kvet. Vsetko, co nds spdja: pribeh slovenskej Vietnamky. Bratislava: N Press, 2024.

22 Tamtéz.

23 SUBRT, ref. 7.5 59.

24 Tamtéz.

25 Tamtéz.
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Durkheim k pojmu durré nepftistupuje jako k vnitinimu ¢asovému prozitku, ale jako k trvani
socidlné nabozenského casu. Dle jeho vykladu neni ¢as libovolné délitelny, ale obsahuje dllezita
data v pribéhu roku, ktera jsou zvyraznéna doplnujicimi ritualy, jako jsou napfiklad Velikonoce
¢i Vanoce v kiestanské spolec¢nosti. ,Déleni ¢asu na dny, tydny, mésice atd. odpovida rytmim
kolektivniho Zivota a periodicité ritudld, slavnosti a vefejnych ceremonii. Socidlni povahu ¢asu
nemUze zpochybnit ani to, ze kriticka data jsou obvykle totozna s néjakym pfirodnim jevem
(napf. pohybem hvézd), protoze tato skutecnost slouzi pouze k jeho objektivnimu znaceni v rdmci
socialni organizace!*

Nad konceptem casu, jeho opakovanim a nasim vnimanim se zamysli i loty$ska umélkyné
Luize Ruksane, ktera ve svém dile Clock, Clock on the wall, tell me, what hour is suited for nothing?
(2022) uvazuje nad fyzickym opakovanim casu. V dile srovnava hodinovy strojek, pro ktery je
identické bez-emocni opakovani s principy opakovani casu v bézném lidském zivoté. Zdlraznuje,
ze princip pravidelného opakovani nelze na lidsky Zivot aplikovat, nebot i pfes zdanlivou
stereotypnost se kazdy nas den v nécem lisi a nikdy se pfesné neopakuje. Ruksane déava tento
princip do kontextu zac¢atku valky na Ukrajiné, ktera v plném rozsahu zacala v5 hodin rano
24. Unora 2022. Autorka tak divaka pfimo vyziva k uvédoméni si daného momentu - kazdy den
v 5 hodin rano. Na pfikladu tohoto dila Ize predstavit dalsi z pojm, kterym je stabilizdtor pameéti,
jez vyuzivd Aleida Assmannova. Jako nejsilnéjsi stabilizdtory paméti vnima Assmannova
afekt a trauma?’, které pamét stabilizuji skrze emoci, jenz je do dané vzpominky vtisknuta.
Uchovavaji a udrzuji ji bdélou po mnohem delsi ¢as nezli vzpominku, kterd by neméla tak silny
emocni zaklad.

Jak silny emociondlni vyznam pro nas mUze mit zcela obycejna véc v ndvaznosti na trauma
v dile rememberMINT (2016-2023) prezentuje ukrajinskd umélkyné Olia Mykhailiuk. K dilu sama
autorka pise: ,V 1été 2014 jsem se dostala do okupace, kdyz jsem pobyvala se svym pfitelem
v Al¢evsku v Luhanské oblasti. Pfitel je zahradni architekt, takZze na dvofe bylo mnoho kvétin
a bylinek. Rostla tam zejména mata. V ukrajinstiné je nazev této rostliny kofenem jiného slova.
Méta je M'ATA (MYA-TA), zapamatovat si je naM'fAITAT (paMYATAty). Na tom dvore jsem se
dozvédéla o svém prvnim zndmém, ktery se stal obéti vélky. Tato rostlina se tak stala tou, kterd mé
nenecha zapomenout. Zaroven mé uklidriuje a uc¢i mé zit dal."»

S tématem casu a jeho vymezenim v ndvaznosti na urcity ritudl a silnou emoci pracuje
i Diana Tamane, kterd dlouhodobé zije mimo Loty3sko, a tak pokazdé, kdyz pfijede, a setkd se
se svou rodinou, dokumentuje tuto situaci. Od roku 2013 se Tamane vzdy usadi na pohovku
spolecné se svou matkou a babickou, do roku 2016 byla soucasti taktéz jeji prababicka, a nékolik
minut strnule sedi a hledi do kamery. Zdanlivé jednoduchy akt v rdmci ¢asu a prostoru propojuje
nékolik generaci, které fyzicky utvafi spole¢nou vzpominku a zaroven ji prostfednictvim témér az
banalniho zpracovani predavaji déle. Fyzicky i metaforicky ji stabilizuji. Projekt family portrait tudiz
postupem casu pfirozené nabyva vyznamu a vzpominek, které se pii kazdém setkani vtisknou do
par minutového zabéru. Samotné trvani projektu se tak zaroven stava nejpodstatnéjsim prvkem
jeho konceptu.

Dokoncenie v budticom ¢isle.

26 Tamtéz.s.61.

27 MASLOWSKI, Nicolas - SUBRT, Jii a kol. Kolektivni pamét: K teoretickym otdzkdm. Praha: Univerzita Karlova - Karolinum,
2014, s. 166.

28 Blize MYKHAILIUK, Olia. rememberMINT. In ArtPole [online], 2012 [cit. 29.10.2025]. Dostupné na https://artpole.org/en/
activity/remembermint/

29 MYKHAILIUK, Olia.,rememberMINT' and live on.In ASTAHOVSKA ref. 12.s. 133 - 153.Text byl zangli¢tiny prelozen do ¢estiny
autorkou tohoto textu.

Olia Mykhailiuk: rememberMINT, 2016 - 2023, kombinovand technika. Kramatorsk (2017). Majetek autorky. Foto: Oleksii
Karpovych 8 Diana Tamane: family portrait, 2013 - soucasnost. Video. Majetek autorky. Foto: Diana Tamane
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