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JANA GERZOVA
Rudolf Fila is Still Relevant

Annotation

Post Scripta is a permanent collumn, founded by Juraj Mojzis, devoted to the oeuvre of somewhat
forgotten modern and late-modern artists. The current article is a review of the Metamorphosis
of Painting exhibition by Rudolf Fila (1932 - 2015) organized by curator Daniela Carna and artist
Vladimir Kordos, former student and later colleague of Fila at the School of Applied Arts, for
the Ernest Zmetdk Gallery in Nové Zamky (February 6, 2025 — March 29, 2025). The reviewer
explores the question of why the key figure of our art of the second half of the 20 th century
is terra incognita for the youngest generation born in the new millennium. Is it because only
artists whose art, not only stand out in the public eye, but also constantly become the subject of
relevant discussions thanks to their quality, can maintain their significance in the long term and
become inspiring personalities for generations? The current exhibition, which consists exclusively
of private collections, brings Rudolf Fila's oeuvre back to discussion, ten years after his last
retrospective (Celebration of Painting, 2016, Bratislava City Gallery). And it does so in a way that
appeals to audiences who have never encountered the artist’s charismatic personality. Not only
do the paintings become expressive, but so do their stories, often accompanied by emotional
comments from their new owners.

Mgr. Jana Gerzova, art historian and critic, editor-in-chief of Profil journal wrote about Rudolf
Fila's art even before 1989. Fila became the model author of the studies Citation in Slovak art of the
second half of the 20 th century (1988) and Citation, interpretation, and appropriation in the context
of media analysis (2000), Postmodernism in the oeuvre of Rudolf

Fila (1989), and was included in the publication Talks about Painting (2009), a pilot oral history
project based on interpreting the connection between biography and history, and between the
individual human experience and functioning mechanisms of society and culture.
jgerzova@gmail.com

Rudolf Fila: Gorgonska tvér (pocta Caravaggiovi), 1977, olej, platno, detail. Sikromna zbierka. Foto: Katalin Madarasz Décsi
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Pohlad do vystavy Rudolf Fila: Premeny malby. Diela zo sukromnych zbierok. Galéria umenia Ernesta Zmetaka v Novych
Zamkoch. Foto: Katalin Madarasz Décsi

Ak Benku, Bazovského, Fullu a Galandu povazujeme za klu¢ové postavy slovenskej malby prvej
polovice 20. storocia, pre jej druht polovicu by sme mohli vyskladat podobny rad, zac¢inajuci
sa menom maliara, pedagdga a esejistu Rudolfa Filu (1932 - 2015), ktory sa sice narodil na
Morave, ale od vysokoskolskych studii sa stal naturalizovanym Bratislavéanom. V tomto roku
uplynulo desat rokov od jeho Umrtia a devatdesiattri od narodenia. Pre najmladsiu generaciu
narodenul v novom tisicroc¢i je fenomén Fila terra incognita. Hoci ma v dejinach slovenského
umenia nezastupitelné miesto, to, Ze sa vytratil zpovedomia verejnosti, mézeme ilustrovat
prostrednictvom retroaktivneho modelu amerického teoretika Hala Fostera, ktory sformuloval
v polemike s nemeckym kritikom Petrom Bilrgerom.! Za modelového umelca si Foster vybral
Marcela Duchampa, tvrdiac, Zze jeho status ,je retroaktivny efekt nespocetnych umeleckych
ohlasov a kritickych citani”. To znamend, ze klu¢ova uUloha emblematickej postavy umenia

1 Americky teoretik a kritik Hal Foster korigoval Biirgerov model avantgardy a neoavantgardy (Theory of the Avant-Garde,
1974) po prvy raz v eseji What's Neo about the Neo-Avant-Garde?, ktora vysla pévodne v roku 1984, neskor bol jej nazov pozme-
neny na Who’s Afraid of the Neo-Avant-Garde?

2 FOSTER, Hall: Who's Afraid of the Neo-Avant-Garde? In: The Return of the Real. The MIT Press, 1996, s. 8.
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Rudolf Fila: Premalba, 1967, olej, platno, 92 x 73 cm. Sukromna zbierka. Foto: Archiv R. Filu
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Rudolf Fila: Tretie svetlo, 1974, olej, platno, 105 x 85 cm. Sukromné zbierka. Foto: Archiv R. Filu Rudolf Fila: Pokra¢ovanie zlata, 1965, olej, lepenka, 110 x 70 cm. Stkromna zbierka. Foto: Archiv R. Filu

140 141
POST SCRIPTA



142

Rudolf Fila: Gorgonska tvar (pocta Caravaggiovi), 1977, olej, platno.
Sukromna zbierka. Foto: Katalin Madarasz Décsi

20. storo¢ia mu bola priznand postupne, po tom, ¢o jeho tvorbu zo zaciatku 20.storocia
znovuobjavili v 50. rokoch vtedy mladi umelci ako Jasper Johns a Robert Rauschenberg. Nasledne
sa upevnovala prostrednictvom kanonizujucich textov Rosalind Kraussovej, Thierryho de Duve
alebo Amelie Jonesovej, pretoze, ako Foster trochu ironicky pise, Duchamp sa neobjavil ,akoby
uz hotovy, vystupiac zo svojho vilastného cela”. Tento retroaktivny model sa da uplatnit aj v pripade
Rudolfa Filu a za kanonizujuce texty, ktoré budovali jeho status délezitej maliarskej osobnosti,
mézeme povazovat interpretacie takych osobnosti, ako bol Oskar Cepan, Jan Bakos, Juraj Mojzi3,
Jifi Valoch, Etienne Cornevin, Peter Michalovi¢ alebo Miroslav Petfi¢ek. Istou analégiou k Johnsovi
a Rauschenbergovi by mohli byt umelci zokruhu budutcej Skupiny A-R, ktori sa v 70. rokoch
k Filovym principom umenia nielen hlasili, ale ich autorské vyskumy sa v synergickom efekte aj
stretli s maliarovou tvorbou. Boli to prave 70. roky, ked Fila prisiel s novou koncepciou obrazu,
spochybriujuc modernisticky kult originality a vyuZivajuc cudziu vytvarnu predlohu ako priestor
pre vlastné maliarske komentére, ktoré paralelne rozvijali vo svojej tvorbe aj spominani mladsi
vytvarnici.

| ked'je Fosterov model retroaktivny, odhalujuci ex post zakonitosti, ktorymi sa v umeleckom
svete riadi proces ,kanonizacie’, jeho tvrdenie o klicovom vyzname umeleckych ohlasov
a kritickych ¢itani ma svoj vyznam aj pre buducnost. Iba ten umelec alebo umelkyna, ktorych
tvorba je nielen na ociach, ale sa pre svoje kvality opakovane stdva predmetom relevantnej
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Rudolf Fila: Rozpravka, 1962, olej, Spagat, platno, 49 x 65 cm. Sikromna zbierka. Foto: Katalin Madarasz Décsi
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diskusie, si méze poziciu klic¢ovej postavy uchovavat dlhodobo a byt in3pirujucou osobnostou
naprie¢ generaciami.

Prvd subornud vystavu mal Rudolf Fila v roku 1966 v budove Umeleckej besedy slovenskej
na Dostojevského rade v Bratislave, a druhd, po dlhych dvoch desatrociach ignorancie zo strany
stranickych funkciondarov tesne pred padom rezimu, az v roku 1988, zhodou okolnosti v tom istom
vystavhom priestore. Po roku 1989 sa Filova tvorba, podobne ako tvorba daldich neoficialnych
umelcov, vrétila nielen na scénu, ale stala sa délezitou témou umeleckého diskurzu. Prispeli
k tomu prvé porevolucné retrospektivne vystavy (Dim pant z Kunstatu, 1990; Slovenska narodna
galéria, 1993), skveld monografia napisana Jurajom Mojzisom (1997) a vystavy zasadzujuce jeho
tvorbu do medzindrodného kontextu. Najvyznamnejsim bol projekt Détente (1991), kuratorsky
pripraveny Christine Kénigovou a Hansom Knollom, ktory po premiére v brnianskom Dome
umenia putoval naprie¢ Eurépou. Jedinecny bol vtom, Ze prostrednictvom patice umeleckych
dvojic prepojil tvorbu umelcov rozdelenych Zeleznou oponou. Filova tvorba bola sparovana
s tvorbou Rakusana Arnulfa Rainera a toto stretnutie prerastlo do celozZivotného priatelstva.

Aktudlnu vystavu v Galérii umenia Ernesta Zmetdka v Novych Zamkoch pripravila kurdtorka
Daniela Carna a vytvarnik Vladimir Kordos, Filov $tudent a neskori kolega v Skole umeleckého
priemyslu. Hoci je postavend vylu¢ne zo sukromnych zbierok, ponuka reprezentativny vyber
diel, ktoré ilustruju jednotlivé etapy autorovej tvorby od ranych 60.rokov, kde dominovala
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Rudolf Fila: Portrét mladika pred zavesom, 2008, olej, platno, 60,5 x 51 cm.
Sukromna zbierka. Foto: Katalin Madarasz Décsi.

Strukturdlna abstrakcia, cez 70. roky s taziskom na premalbach, prostrednictvom ktorych vstupoval
do privlastnenej cudzej vytvarnej predlohy, az po takzvané telovky 80.rokov. Je prekvapujuce, kolko
klucovych diel zaradenych na aktudlnu vystavu sa dostalo do sukromnych zbierok a nie do zbierok
verejnych institucii. Plati to napriklad pre Pokracovanie zlata (1965), ktorého reprodukcia je aj na
pozvanke vystavy, ale tiez pre Premalbu (1967), jedinec¢ny doklad, ako sa starsia faza strukturainej
malby zacina prevrstvovat maliarovym interpretacnym gestom dominujicim v nasledujticej
dekade, alebo Tretie svetlo (1974) s detailom obrazu Filovho oblubenca, renesané¢ného maliara
Andreu del Sarto, ktoré bolo uz v roku 1989 na titulke ¢asopisu Vytvarny Zivot. Okrem Slovenskej
narodnej galérie, kde je Filova tvorba pomerne dobre zastipend, s vynimkou 70.rokov, kde
chybaju klucové diela, ostatné galérie na Slovensku vlastnia len malo diel zréznych obdobi,
takZze nemozeme hovorit o ucelenych kolekciach. Neplati to pre Galériu umenia Ernesta Zmetaka
v Novych Zamkoch, ktord méa vo svojich zbierkach 52 diel, ale 50 z nich su Filove komentare
zroku 1993 do volnych listov albumu Osi Erény, ktory vysiel v 19.storo¢i v budapestianskom

Rudolf Fila: Otaznik, 1990, olej, drevo, 35 x 30 cm. Sukromna zbierka.
Foto: Katalin Madaréasz Décsi

vydavatelstve s podtitulom Histdria Uhorska vobrazoch uhorskych maliarov. Zvladstnostou je,
Ze v popise diela na platforme webumenia je okrem mena Rudolfa Filu vzdy uvedeny aj autor
origindlu, a tak sa tato kolekcia v zbierke novozamockej galérie stava aj prispevkom k dejindm
madarskych maliarov Zijucich na tzemi Uhorska.

Aktudlnej vystave dali kuratori ndzov Premena malby, ktory vyvoldva asociacie nielen na
Filovu autorsku vystavu z roku 1988 Malba premien — premeny malby, ale aj na dalsie projekty,
kde je malba alebo premalba kltuc¢ovym slovom: Premeny - Képie, citdcie, premalby (2005), Oslava
malby (Galéria mesta Bratislavy, 2016). Novozéamocka vystava vsak ma svoje Specifikum, ktoré
je vnazve zamléané. Po desiatich rokoch, ktoré uplynuli od poslednej maliarovej retrospektivy,
vracia dielo Rudolfa Filu do diskusie a robi to spésobom pritazlivym pre divactvo, ktoré sa s jeho
charizmatickou osobnostou nikdy nestretlo. Vypovednymi sa stavaju nielen samotné malby, ale
aj pribehy obrazov ilustrované komentarmi ich novych majiteliek a majitelov, ktoré sa pohybuju
od osobnych spomienok az po Struktirované analyzy. Medzi najstarsie obrazy na vystave patria
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Premalba. Morské zatisie (od Ensora k Minarikovi), 1999, olej na platne, 29,5 x 42 cm. Sukromna
zbierka. Foto: Katalin Madarasz Décsi

olejomalby Rozprdvka a lkona s rozsvietenym oknom, obe z roku 1962. Ich prvymi majitelmi boli
blizki maliarovi priatelia, hudobny skladatel Ilja Zeljenka a spisovatel Pavel Vilikovsky, ktorého
vyrok ,Doma som tam, kde si zavesim Filov obraz” sa stal povestnym. Dnes tuto magiu malieb
rozkryvaju zdetskej perspektivy ich dcéry Sasa Svolikové (Zeljenkova) aZuzana Vilikovska.
Ludovit Holoska, maliar ainterpret Filovej tvorby (prispel studiou do katalégu vystavy Oslava
malby), zapozical pre vystavu obraz Gorgonskd tvdr (pocta Caravaggiovi) zroku 1977. Po prvy
raz ho videl na pololegélnej autorovej vystave vo vystavnej sieni Okresného muzea v Novych
Zamkoch (1977), ale az o nieco neskoér, ako pise, sa ,odvdZil zdjst za maliarom a povedatmuo|...]
tuzbe mat jeho malbu”. Tak sa obraz dostal do jeho zbierky, aj ked pévodne mal zaujem o iné dielo
s motivom tejto mytickej postavy.

Medzi farebnymi obrazmi dominujucimi vystave tak trochu zanikd monochromaticky
gvas zachytavajuci fragment zenského tela s vyraznymi stehnami. Obraz s nazvom Citdt z Demla
(1984) je vo vlastnictve editora a spisovatela Maridna Reisela, ktory v roku 2003 pripravil do tlace
knihu eseji Rudolfa Filu Cestou. Jeho legenda k obrazu sa odvija od velmi osobného vztahu
Filu a nakoniec iReisela k postave rozporuplného moravského knaza a basnika Jakuba Demla
(1878 - 1961) a k jednej z jeho knih Zapomenuté svétlo, kde su paséze opisujuce umieranie Marie
Zezulovej, ku ktorej mal Deml blizky vztah. Toto Reiselovo vyznanie sa konc¢i slovami, ktoré mézu
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prekvapit: ,Lebo zo vsetkého ndsho umierania, chrlenia krvi, nepochopenia bliznych, osamotenosti
vo svete, vdaka pdnovi Filovi, maliarovi, zostdva ndm vecne v dusi len absolutna krdsa Zenskych
stehien. Nepobozkanych, nedotknutych, lebo nie je mozné sa dotknut idedlu.”

Inu trajektoriu zverejniuje Vladimir Kordos, spolukurdtor vystavy na margo Filovho obrazu
Portrét mladika pred bielym zdvesom z roku 2008, z neskorej maliarovej tvorby, ktory ziskal kipou
z pozostalosti. Obraz premalovany Styrmi zelenymi vertikalami je komentarom k malbe Lorenza
Lotta zroku 1508, ktorej origindl sa nachddza v Umeleckohistorickom muzeu vo Viedni pod
nazvom Portrét mladého muza s lampou. ,Preco tie zelené vertikdly?” pyta sa Kordo$ a jeho skimavy
pohlad objavi, ,Ze to bol brokdtovy zdves s nebadanym zelenym pdsikom”, od ktorého sa ,odvinul
Filov zdsah, jeho diskrétny vstup do deja”. Tento Filov komentdr k Lottovmu obrazu vsak nie je
jediny. Ina verzia je zroku 1990, kde je intervencia urobend gestickym tahom Stetca v podobe
otaznika, ktory prekryva tvar portrétovaného. Zatial ¢o prvy obraz bol na aktudlnej vystave
v Novych Zamkoch, druhd verzia vystavena v roku 1994 v Anthony Reynolds Gallery v Londyne
sa dostala do Credit Suisse London Art Collection.

Na zaver si dovolim citovat dojimavy pribeh obrazu Premalba. Morské zdtisie (od Ensora
k Mindrikovi) z roku 1999, ktory sa stal sucastou recenzovanej vystavy aktory zverejnila jeho
majitelka Eva Cisarova-Minarikova: ,Za Monarchie odisla dievcina, teta Vilma Noskovic, sestra mojej
mamy Ursuly, za zdrobkom ,sifom’ do Ameriky. Zila a pracovala v New Yorku, v Bronxe, a vydala sa.
Narodil sa jej jediny syn, Viliam Mladnik. Chodievali vsetci spolu letovat na Floridu. Syn Villy tam
plachtil na svojej plachetnicke a maloval olejomalby, ako tento obraz. Ndhle vsak zomrel a teta
ndm obraz poslala, nemohla sa nari pre svoj zdrmutok pozerat... Bola som vtedy malé dieta, obraz
stdle visel na stene v nasej obyvacke, pripominajuc mi tak americky sen s balikmi od tety Vilmy...
Ked otec a mama zomreli, predali sme rodicovsky dom v Ciferi. Ale obraz putoval so mnou do Bratislavy,
odlozZeny u Mindrikov za skririou. .. Az v nasom domceku na Mudroriovej ulici sme s manZelom Igorom
poziadali Ruda Filu o jeho domalbu. A tak sa dostal jeho zdsluhou opdt na stenu nasej izby..."

Rudolf Fila bol maliar intelektudl, a hoci ¢asto pracoval sgycovou predlohou svojich
premalieb, bol aj ironik, ktory sa nevyhybal sarkazmu. Mézeme si dovolit - s odkazom na
knihu Jamesa Elkinsa Preco ludia placu pred obrazmi? — oddat sa pred jeho malbami emaéciam?
V roku 1994 napisal Fila studiu Stoji vedecké myslenie proti umeleckému?, kde sa pokusil vyvratit
mytus, s ktorym sa stretdvame este aj v sucasnosti: Ze veda a umenie su dve nekompatibilné
oblasti ludského myslenia a kreativity. V jej zdvere piSe: ,Umenie aveda tvoria averz areverz
tej istej duchovnej mince. Averz zhodnoti vedu kvalitami odhalenych tajomstiev areverz bude
tajomstvd nadalej chrdnit® Vystava v Novych Zamkoch ponukla synergicky efekt, odhalila niektoré
zakonitosti maliarovej tvorby, ale len natolko, aby neoslabila nas hlad po eméciach, nasu potrebu
preZivat radost a potesenie, pretoze ,v estetickom prezZivani“, ako pise Nelson Goodman, ,funguju
emdcie kognitivne™, to znamena, ze su sucastou procesu poznavania a jednym zo sposobov, ako
mébzeme obrazom porozumiet.

Mgr. Jana Gerzova je historicka a kriticka umenia, $éfredaktorka casopisu Profil. O tvorbe Rudolfa
Filu pisala uz pred rokom 1989. Stal sa modelovym autorom studii Citdcia v slovenskom umeni
druhej polovice 20. storocia (1988) a Citdcia, interpretdcia a apropridcia v suvislostiach analyzy médii
(2000), Postmodernizmus v diele Rudolfa Filu (1989) a bol zaradeny aj do publikdcie Rozhovory
o malbe (2009), pilotného projektu oralnej histérie postavenom na interpretovani spojenia medzi
biografiou a histériou, medzi individuadlnou fudskou skdsenostou a mechanizmami fungovania
spolo¢nosti a kultury.

jgerzova@gmail.com

3 FILA, Rudolf: Stoji vedecké myslenie proti umeleckému? In: Profil ¢. 8-9-10, 1994, s. 38.
4 GOODMAN, Nelson: Jazyky uméni. Ndstin teorie symbold. Praha: Academia, 2007, s. 190.
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