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Adam Macko

Klara Kusa — Artwork on the Borderline
of Contemplation and Action

Annotation

Adam Macko introduces Klara Kusa (*1996) as a visual artist, performer, and activist in the field
of mental health. Her working methods include the deconstruction and dematerialization
of media, recycling, appropriating and reworking various existing objects, as well as found, often
waste materials, in order to minimize her own production of artifacts. Her priority topics include
the topic of memory, within which she dealt with the traumatic events of World War Il, especially
the Holocaust (Mind the territories), but also with the totalitarian past through references to the
J. V. Stalin memorial in Prague (Layers — Spaces of Remembrance). In the project Skins I live in,
she focused on identity, hypersensitivity, and mental health issues.

Mgr. art. Adam Macko, ArtD. (¥1989) Visual artist and curator. In 2021, he defended his
dissertation on the topic of Hybrid Potential of Painting at the Faculty of Fine Arts of the Academy
of Arts in Banska Bystrica. He currently works at the Institute of Music and Fine Arts of the
Faculty of Arts of the University of PreSov in Presov as an assistant professor, as well as curator
of contemporary art at the Regional Gallery in PreSov.

kurator.sgpo@gmail.com

Klara Kusa: Notes from the post-spaces, 2024, instalacia, polystyrén, drevené palice, Spendliky, zvuk dostupny cez sltchadla.
Detailny zéber z vystavy Zlinsky salén mladych, Krajské galéria vytvarného umenia v Zline, Zlin, CZ

profil 424
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Klara Kusa: Notes from the post-spaces, 2024, instalacia, polystyrén, drevené palice, Spendliky, zvuk dostupny cez sltchadla.
Zaber z vystavy Zlinsky salon mladych, Krajska galéria vytvarného umenia v Zline, Zlin, CZ

profil 424

Kldra Kusa je vizualna umelkyna a aktivistka v oblasti dusevného zdravia. Pracuje vjazyku
postkonceptudlnej dekonstrukcie a dematerializacie médii, spajajuc stratégie experimentovania,
privlastiiovania si a prepracivania réznych, uz existujucich, objektov a ndjdenych, casto
odpadovych, materiglov. Cerpajuic zo Sirokého spektra vplyvov — od populdrnej hudby cez
umelecky vyskum, postmodernu az po filozofiu a dokonca aj medicinu — vytvara site-specific
instalacie, ktoré zahfaju zvuk, fotografiu, kresbu, pohyb, video a archivne materidly. Jej
pristup je Casto postaveny na performativnych gestach a mozno ho interpretovat aj ako formu
instituciondlnej kritiky prostrednictvom aktivistickych tém, ktoré do zriadovanych galérii na
Slovensku prenikaju iba sporadicky. Mnohé z jej projektov su spontdnne a reaktivne, pricom
ohlasy, ktoré generuju, ¢asto vedu k vzniku novych diel alebo rozsireniu uz existujtcich projektov.
Kusej umenie je hlboko zakorenené v experimentdlnej praxi, cieli tym aj na udrzatelnost
produkcie tym, ze zdznamy z performativnych akcii su sprostredkované cez digitdlne nosice
(fotografia a video).

Silo¢iarami autorkinej tvorby su prieniky tém pamadte, skimania priestoru a fyzickej
manifestacie v nom, s filozofickym zazemim. Fragmenty materidlov, napriklad textilii, papiera,
drobnych apropriovanych ¢i autorskych fotografii, ktoré ¢asto ziskava ¢asozbernou metddou,
komponuje do indtala¢nych environmentov, ktoré vybrané témy a komentére k nim komunikuju
s divakmi vo vizudlnej komplexnosti. Tato schopnost sustredenejanalyzy, a zaroven zrozumitelnej
komunikacie smerom k divactvu, je vyrazne pritomna pri projektoch tematizujucich totalitnu
minulost, ako napriklad v Layers (Priestory spominania) zr. 2024, kde — cez osud prazského
Stalinovho pamitnika ajeho autora, sochara Otakara Sveca — prostrednictvom ritualnych
performancii tematizuje neschopnost vyrovnat sa s vlastnou historiou. V projekte Mind
the territories (2023) autorka pracuje sréznym, na mieste najdenym materidlom, vratane
signifikantného objektu — apropriovanej mapy Osvienc¢imu, ktora je chdpanda ako ohranic¢eny
priestor, UloZisko medzigenera¢nych jaziev a odraz fudskych skutkov.

Autorkine prace by sa teda dali charakterizovat ako pokus o vytvorenie akéhosi hypertextu
- sthrnu ¢i spojenia roznych fenoménov, pojmov ¢i fragmentarnych tdajov. Téma fragmentécie
verejného priestoru a medzigenera¢ného diskurzu vychadza priamo zteoretického diela
filozofky Hannah Arendtovej, ktoré Kusa opakovane vo svojej tvorbe cituje. Site-specific
instalacia Activa/contemplativa (2024), je v tomto kontexte suborom rozli¢nych textar a Struktar
papiera, malého objektu ¢i inych apropriovanych foriem. Tento environment tematizuje vztah
verejného a sukromného priestoru a zarover skima moznosti harménie medzi kontempléciou,
necinnostou a reflexiou na jednej strane a aktivitou, pracou a konanim na druhej strane, ako
o nich pise aj Arendtova.

Uvedené tendencie tvorby Klary Kusej maju spolo¢né vychodisko - je nim snaha zhodnotit
umelecku produkciu ako celok. Hyperprodukcia tovarov, ale aj artefaktov je Gstrednym principom
neoliberalneho volného trhu a jeho logika podmieriuje aj vztahy vo svete umenia. Na tento
problém autorka kriticky reaguje v projekte Notes from the post-spaces (2023, 2024), ktory je
spravou o ,post-umeleckych, post-kapitalistickych casoch”, pricom, ,cielom prace s post-
priestorom... je recyklacia materidlu, vytvorenie artefaktu z uz existujuceho artefaktu, a teda
vytvorenie post-artefaktu”. Aj Visibility is a trap (2022, 2024), sa zaobera konceptom absurdity
a rozpormi, ktoré su vlastné socidlnej realite. Poukazuje na paradox umeleckého vzdoru voci
kapitalizmu, no zéroven na odkazanost umelcov a umelkyr na samotny systém, ¢o ¢asto vyvolava
autocenzuru. Utek z tejto reality je iluzia, lebo sa neda dosiahnut bez GpIného vytrhnutia sa zo
systému, ktory nedprosne kontroluje kazdy aspekt nasho zZivota.'

Vyssie nacrtnuté témy a vychodiskd autorkinej tvorby predstavuju teda cely komplex, ktory

1 Ktejto problematike pozri text Sary Mikeli¢ na https://klarakusa.com/Visibility-is-a-trap
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Klara Kusa: Layers (Priestory spominania), 2024, performancia,
Letnd, okolie byvalého Stalinovho pomnika a sti¢asnej sochy Metroném, Praha, CZ




Kusd ako predstavitelka najmladsej generacie sa v tomto zmysle profiluje ako vyrazna osobnost,
komunikujuca zrozumitelné formy sucasnej vizuality: postkonceptudlne postupy kombinuje
s objektovo orientovanou ontolégiou (object-oriented ontology), ktord je prave pre danu
generaciu charakteristicka. Tento filozoficky ramec, navrhnuty Grahamom Harmanom, zd6raznuje
autondémiu a (od ¢loveka) nezavislu existenciu objektov. Ako vetva Spekulativneho realizmu, ktora
spochybnuje tradi¢ny antropocentricky pohlad na filozofiu, vnima objekt ako entitu s vnutornou
hibkou, ktora zostava nepristupna fudskému vnimaniu a vedeckému skdmaniu. Tento pohlad
posuva tazisko ontolégie od opisov zameranych na ¢loveka k demokratickejSiemu pohladu, kde
vsetky entity, ¢i uz materidlne alebo nehmotné, maju rovnaku délezitost v sieti existencie. Realita,
primarne formovana ludskou skusenostou, je dopliana obrovskym a réznorodym stiborom
objektov, ktoré existuju a interaguju sposobmi, ktoré presahuju ludské chapanie.

Mgr. art. Adam Macko, ArtD. (*1989, Levoca)

Vizudlny umelec a kurator. V roku 2021 obhdjil dizerta¢nu pracu na tému Hybridny potencidl
malby na Fakulte vytvarnych umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici. V umeleckej tedrii sa
venuje institucionalnej fragmentacii, posthumanistickym tedriam telesnosti a periférnej tvorbe
umeleckych komunit. Je kuratorom v nezdvislej galérii EQO v SpiSskom Hrhove. Kuratorsky
pripravil projekty aj pre Vychodoslovensku galériu v Kosiciach, Galériu umelcov Spisa v Spisskej
Novej Vsi, Galériu Sopa v Kosiciach, Industru v Brne & Schemnitz Gallery v Banskej Stiavnici.
V siicasnosti posobi na Institute hudobného a vytvarného umenia Filozofickej fakulty PreSovskej
univerzity v PreSove ako odborny asistent a tiez ako kurator su¢asného umenia Krajskej galérie
v Predove.

kurator.sgpo@gmail.com

Klara Kusa: Notes from the post-spaces, 2024, instalacia, polystyrén, krieda, okamzite schntca keramickd hmota, zvuk dostupny
cez slichadla. Zaber z instalacie na Vysokej $kole vytvarnych umenti, Bratislava, SK



“I try to avoid the production of artistic artifacts as much as possible.” ~Produkcii _umeleck)";]:- artefaktov sa snazim co najvacSim oblikom vyhnit.”

Klara Kusa in an interview with Adam Macko ™ e 1‘"’ TN Klara Kusa v rozhovore s Adamom Mackom
.. J f_
< :5‘ ) h ’:,. - : -
R & v u ’
L4 8 \ - g ~ 3
E e ? 't_uﬂr L] " £ l A"'w"“ ¥

= \ S
'(’),B’vnlﬁ fIVL o >
mnoru'



60

profil 424

Adam Macko: Voptike objektovo orientovanej ontoldgie, ktori vnimam ako silne pritomnu
v suc¢asnom umeni, je Specifickd prdve uloha telesnosti ako témy aj ndstroja performativity a pohybu.
V tvojich prdcach hrd telo klucovu dlohu pri vytvdrani performativnych gest v rdmci site-specific
instaldcii, ¢asto v spojeni s ndjdenymi predmetmi a materidlmi. Ako vnimas vztah medzi telom ako
médiom, ktoré je spojené s istym typom vykonu (pohybu ¢i ¢innosti), a postkonceptudlinymi objektmi,
ktoré do svojich prdc zacleriujes? Pristupujes k samotnému telu ako k forme ,recyklovaného” materidlu
alebo ako ku kritickému ndstroju?

Klara Kusa: Telo je v mojom ponimani primérne nastrojom performativity. Pokial ide o vykon,
ten sa manifestuje predovietkym v pohybe. Kazdy pohyb mé v kontexte umeleckého projektu
isty vyznam. V rdmci vzdelavacej institucie je to napriklad pohyb v zmysle zmeny ateliéru. Inak
som s pohybom pracovala v najnovsom projekte, kde som sa rozhodla ist autobusom z Prahy do
Istanbulu a musela som vynalozit isté Usilie, podat isty vykon v rdmci namahavej trasy. Projekt sam
poukazuje na problematické antimigra¢né zékony, ktoré sa objavili v suvislosti s destabilizaciou
Eurépskej unie. Ta zatial tieto problémy neriesi vzdy Uspesne. Mdj pohyb je teda pohybom
proti prudu, pohybom z velmi bezpecnej krajiny do krajin, ktoré st dodnes poznacené vlastnou
minulostou ¢i genocidami. Pri kazdej performancii je to teda o nie¢om trochu inom. Jednak sa
snazim posuvat si hranicu toho, ¢o zvlddnem, ale nejdem na to, povedzme, metédou Mariny
Abramovi¢, lebo mi to nesedi, ale samozrejme ju reSpektujem. V tom spocivalo aj rozhodnutie
ist vramci projektu Layers (Priestory traumy) na cintorin v Telci, kde som dva tyzdne existovala
v prirode bez elektriny. Tento vystavny projekt som budovala formou destrukcie a obsahoval tri
zlozky s podnazvom 5 dni, 5 hodin, 5 mindt. Pat dni som destruovala vlastnt knihu Layers (Priestory
spominania), na 5 hodin som zverejnila pedagogické hodnotenie tejto knihy na socidlnych
sietach, ¢o vyvolalo dost neprijemné reakcie zokolia, avzdvere som 5 minut performovala
pri Paméatniku holokaustu v Berline, ktory som prostrednictvom fotografie tejto performancie
prepojila s priestorom zidovského cintorina v Teli. Posunutie tohto projektu nastalo pomocou
jeho destrukcie a pracou s odozvou na tento projekt. Podobne som naposledy destruovala pracu
Skins I live in. Tento princip v tvorbe casto aplikujem a obmieriam. A tu sa dostavame aj k recyklacii,
ktord opdtovne suvisi s institucionalnou kritikou arovnako tak odrdza podmienky, v akych sa
v galérii ako umelci nachddzame. Konkrétne, ak dostanem 100-eurovy honordr, zaplatim si z neho
ubytovanie a dopravu, ale nie material. Takato situacia nastava casto, je preto Uplne nezmyselné
kupovat material, ak ho najdes na smetisku, pripadne najdeny material vyuZijes na jeho vlastnu
destrukciu, ¢im poukaze$ na ekonomické podmienky, v ktorych sa autor ocitd. Pracu si mozes
zafinancovat z tvojej tretej zo Styroch prac, ¢o mnohi umelci robia, ale to uz sme pri prekarizacii,
ktoru ja nebudem podporovat. Tieto institucionalne podmienky st ¢asto Uplne bizarné a umelci
idu pri dielach na zaciatku kariéry mnohokrdt ekonomicky do minusu. Princip destrukcie
je kritickym nastrojom, ale obmienam to podla toho, kde sa nachadzam.

Adam Macko: Vtvojich dielach sa prepdja Sirokd skdla médii a vplyvov — od populdrnej hudby az
po filozofiu — a zahfria aj spominané gestd a site-specific instaldcie, ktoré reaguju na ich prostredie.
Ako sa vyrovndvas s napdéitim medzi experimentdinou povahou praxe a instituciondlnym kontextom?
Konkrétne, ako vnimas stratégie privlastriovania a recykldcie ako formy instituciondlnej kritiky?

Klara Kusa: Pre mna je medzi nimi sulad, ale, samozrejme, zavisi, v akom institucionalnom kon-
texte sa nachadzame. Ak sa bavime o vysokych skolach, som velmi kriticka, ateliérovy systém je
pre mia absolutne nepochopitelnym prezitkom doby. Ak by som to chcela odvodit od tedrie
Michela Foucaulta, ktorého myslienky sa mi stali vzorom pre mnozstvo mojich projektov, tak by sa

Klara Kusa: Layers (Priestory traumy), 2024, site-specific procesualna instaldcia, rozne predmety (strany vytrhnuté z knihy
Layers, ¢ervena nit, ihly, $pendliky, ram), pavucina, kmene stromov a konare najdené na cintorine. Zidovsky cintorin, Tel¢, CZ
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Klara Kusa: Layers (Priestory traumy), 2024, site-specific procesualna instalacia, rozne predmety (strany vytrhnuté z knihy
Layers, ¢ervena nit, ihly, pendliky, rdm), pavucina, kmene stromov a konare najdené na cintorine. Zidovsky cintorin, Tel¢, CZ

dala urobit velmi presna paralela medzi vazenskymi systémami, vzdeldvacimi institiciami
a nemocnicami, ktoré autor popisuje v knihe Dozerat a trestat. Fakt, ze ja ako Studentka
mam v tomto systéme moznost konzulticie s jednym alebo dvoma ludmi, ktori vedud méj
ateliér, je odtrhnuté od reality. Zamedzuje to pluralite ndzorov a moznosti, Ze kazdy pedagdg
a pedagogicka by ti odpovedali na tvoje otazky inak, lebo kazdy z nich ma na umenie iny pohlad.
Ato je to, ¢o mna na celom procese najviac bavi, Ze neviem, akou cestou sa vydat, lebo tie
nazory su protichodné, ale jedine v tejto konfrontacii si vytvori$ vlastny rukopis. Samozrejme,
vysoké $koly sa snaZia na tieto podnety potencialnej plurality a dehierarchizacie reagovat tym, ze
poskytuju moznost stazi. Inymi slovami, mozes ist do istej miery proti tomuto systému, lebo je zle
nastaveny, ale v kone¢nom doésledku si myslim, ze institucie nie su pripravené, nevedia reagovat
a snazia sa ta v¢lenit spat do systému uzavretych ciel, respektive ateliérov. Je to velka $koda, ale
je to systém, ktorého sa asi v ¢eskoslovenskom kontexte tak lahko nezbavime. Ak sa pozeram na
Zivotopisy vsetkych vyznamnejsich umelcov, ich biografia obsahuje takmer vzdy nazvy ateliérov

profil 424

Klara Kusa: Layers (Priestory traumy), 2024, site-specific procesualna instalacia, rézne predmety (strany vytrhnuté z knihy
Layers, ¢ervena nit, ihly, $pendliky, ram), pavucina, kmene stromov a konére najdené na cintorine. Zidovsky cintorin, Tel¢, CZ

a mend vyucujucich. To vytvéra obrovsku priepast hierarchie a zarovenr prepoziciava velki moc
¢loveku v oblasti umenia, pricom umenie sa nedd naucit. Potom mas galerijny kontext, na ktory
reagujem tiez kriticky, tam ale skér s odkazom na ekonomické podmienky daného priestoru a
mna ako umelkyne v riom.

Adam Macko: Vyrovndvanie sa s traumami minulych neslobodnych reZzimov je aj sucastou instaldcie
Mind the territories, ktord obsahuje ndjdené predmety z miest utrpenia a nepriatelstva (vytvorend pre
Muzeum holokaustu v Seredi) a ktord sa sustreduje okolo mapy Osviencimu. Tdto instaldcia sa hlboko
pondra do priesecnika histdrie, pamdti a sucasnosti. Modul mapy ako fyzického aj metaforického
miesta je reprezentativny — mozno ako zdznam transgeneracnych zraneni, odraz cinov ludstva
alebo dokonca zrkadlo ndsho stcasného stavu. Podla tvojho ndzoru md mapa Specificky potencidl
na ,vysvetlenie” alebo ,zachytenie” chaosu sucasnosti, najmd vo svetle historickych lekcii z druhej
svetovej vojny?
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Klara Kusa: Mind the territories, 2023, detail instalacie, mapa Osvienc¢imu. Mizeum holokaustu, Sered, SK

Klara Kusa: Mind the territories, indtalacia, mapa Osviencimu, kresby, skeny zmanipulovanych map Osviencimu, ihla a nit, pruhy
bieleho platna, rozbita salka, pauzovacie papieriky, papieriky s prierezom, Spendliky a prazdna séalka kavy, ktora zostala po jej
vypiti. Kost, susené listy, ostnaty drot, asfalt, uhlie (ndjdené v pusti), kamene, 3pina, rozbité vaje¢né skrupiny, droty (najdené in
situ), 2023. Mizeum holokaustu, Sered, SK
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Klara Kusa: YESNO, 2022, instaldcia (rézne predmety, vytrhnuté stranky knihy, graf)

Klara Kusa: Ano, ti mapu som nasla, ked som bola na rezidencii v Banskej Stiavnici a v podstate
som sa dennodenne ,prehrabavala” medzi knihami a mapami. Dostala som sa k mape Auschwitzu
a dalej som s nou pracovala. Samozrejme, tych vizudlov vzdy vznikne velké mnozstvo a iba mala
Cast sa v zavere ocitne v instaldcii. Cely projekt vznikol z toho predchadzajiceho s ndzvom YESNO,
kde som pracovala s knihami vyradenymi z knizni¢ného fondu. Dostala som sa k nim vdaka
jednej znamej v Mestskej kniznici v Bratislave, kde som mala moznost stravit nejaky cas a tieto
knihy si odniest. Chrbty knih som skenovala a tlacila ako fotografie, viaceré strany som vytrhéavala
a tvorila z nich priestorové instalacie alebo som pracovala s obalmi knih. Zdkladom projektu bolo
skiimanie knihy ako ruiny informdcii, pricom ruina ako metafora jasne mapuje stav sveta okolo
nas.V ruine je trauma velmi citelnym prvkom. Bolo pre mria dolezité nasledne poukdzat na bolavé
miesta nielen mojej, ale aj globalnej traumy. A tu uz sa dostavame k projektu Mind the territories,
ktory jasne poukazuje na tu najvyraznejsiu traumu druhej svetovej vojny, a to traumu holokaustu,
ktora je dosledkom mnohych geopolitickych konfliktov a presahuje az do stcasnosti.

Adam Macko: Vzhladom na to, Ze velkd cast tvojho vyskumu a umeleckej praxe je hlboko

zakorenend v knihdch a archivnych materidloch, ako toto pozadie ovplyviiuje spésob, akym
pristupujes k instaldcidm — najmd tym, ktoré sa zaoberaju historickou traumou, pamdtou a miestami,
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o ktorych hovori$? Povazujes knihy za klticové médium na zardmcovanie tychto tém alebo navigdciu
v trans-generacnych randch, ktoré skumas, alebo ti sluZia skér ako ndstroje na zhromaZdovanie
a ,destildciu” surovin pre tvoju prdcu?

Klara Kusa: Popravde som sa nad tym zacala zamyslat az neskér, mam totiz velmi silnd potrebu
prevratit artefakty alebo objekty, ktoré su vysledkom prace niekoho iného, atoto prevratenie
sa vzdy uskutoc¢nuje prostrednictvom destrukcie objektov a artefaktov, napriklad knih. Inak to
neviem robit, inak neviem poukazat na to podstatné, a teda na ekonomické podmienky, v ktorych
sa umenie v nasich geografickych podmienkach nachadza. Druhy dovod je ten, Ze sa ¢asto ocitam
v zivotnych epizddach, kedy nie som schopna ¢itat, lebo moj mozog nedokaze spracovat tuto
aktivitu. Vtedy nastdvaju niekolkoro¢né obdobia, kedy si musim ndjst alternativnu aktivitu, mozno
aj preto fotim alebo piSem. Bolestivé je na tom to, Ze ¢astokrat zabudnem na to, na ¢om som v tom
obdobi pracovala, ¢o som skiimala a musim zacinat odznova.

Adam Macko: Projekt, ktory nds prepojil v kolektivnej vystave Nature@work v Krajskej galérii
v Presove bol Activa / contemplativa. V instaldcii kladies vedla seba ndjdené materidly — ako napriklad
bavinu objavenu v pivnici galérie — s predmetmi prinesenymi zo Salzburgu, &im vytvdras prepojeny
pribeh odrdZajuci filozofické dielo Hannah Arendtovej ako emigrantky, utecenky a osoby bez stdtnej
prislusnosti. Ako vnimas tieto materidly a predmety — ako je, napriklad, jeleri so zlomenym rohom alebo
bavina? Ako symbolické zndzornenie Arendtovej koncepcie vita activa a vita contemplativa? A ako
tento akt rekontextualizdcie ndjdenych predmetov suvisi s Arendtovej skisenostou s emigranstvom
as napdtim medzi reflexiou a akciou?

Klara Kusa: Tento projekt bol vystaveny vramci Summer Academy v Salzburgu, odkial som
materidly nasledne prevazala do Prahy a PreSova. V Salzburgu som sa prihlasila na kurz kresby
a filozofie, kde sme preberali zaujimavu skladbu feministickych filozofii, napriklad filozofiu Hélene
Cixous, ale vratili sme sa aj k Arendtovej. S Arendtovou je to celé zaujimavy pribeh. Najprv som
v kine videla film Hannah Arendt, kde hra polska herecka Barbara Sukowa, ktord podala excelentny
vykon, a to bol primarny dovod, pre¢o ma jej osobnost zaujala. Nasledne som sa k filmu dostala
prostrednictvom hodin obcianskej na gymnaziu avtedy som prvykrat precitala Eichmanna
vJeruzaleme asnazila sa dielo analyzovat z perspektivy toho, ¢o sme preberali na hodinéach.
Potom som sa k filozofii, az na niekolko knih, nevrétila pat rokov. Ten filozoficky obrat nastal u mna
prave v Salzburgu, ¢o vobec nijako nesuvisi s Arendtovej pribehom, ale skér s mojim badanim.
Bol to aj moment, kedy som si znova niekolkokrat pozrela film o Arendtovej a zacala (itat jej
dalSie knihy. Vita activa je pre miia silnym dielom, lebo Arendtova tu analyzuje, okrem politiky
ainych zaujimavych tém, pracu a bolest, ktora pri nej nastava. Kazdopadne ale zostdva faktom,
ze Arendtova ma fascinuje ako osobnost, a to zmnozstva hladisk, primarne v désledku silnych
kontroverzii, ktoré vzbudzovala. Co sa tyka najdenych predmetov, v mnohom je to intuitivny
proces, radSej nechdvam divdka, nech si v diele najde svoje vlastné sposoby citania.

Adam Macko: Prakticky v kazdom formdte a naprie¢ médiami pracujes s ndrocnymi filozofickymi
témami ako su identita, trauma a historickd pamdt, ale je tieZ zndme, Ze vo svojej umeleckej praxi riesis
aj dusevné zdravie. Ako vnimas prepojenie dusevného zdravia a umenia vo svojej tvorbe? PovaZujes
akt tvorenia za formu liecenia, prostriedok konfrontdcie s psychologickymi bojmi alebo mozno spésob
externalizdcie zloZitosti mysle? Ako sa tieto osobné a kolektivne témy prelinaju v tvojom umeleckom
procese?

Klara Kusa: Activa / contemplativa, 2024, instalacia, rézne predmety - kresby na papieri a stene galérie, prizok papiera, kniha Vita
activaod Hannah Arendtovej, miska (najdeny predmet), kuisky roztrhaného papiera, vetvicky, droty, zlomend plastika jelera s drotmi
a drevom (ndjdeny predmet), stara rastlina. Zaber z vystavy NATURE @ WORK, Krajska galéria v PreSove, Presov, SK
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Klara Kusa: Na zaciatku tvorby to bola, samozrejme, forma istej terapie a suviselo to aj s tym,
ze som jednoducho ni¢ iné nedokazala robit. Teraz sa uz snazim pracovat prostrednictvom
umeleckého vyskumu. Fascinuje ma praca multidisciplinarnej vyskumnej britskej skupiny Forensic
Architecture, kedZe sa nachddza niekde na pomedzi investigativy a umenia, a teda nepracuje
klasickym spésobom — produkciou umeleckych artefaktov — ktorej sa aj ja snazim ¢o najvacsim
oblikom vyhnut. Momentalne skor vytahujem veci z archivu a pokial mozno tvorim minimalne.
Uz spominany projekt Skins I live in je jeden z mojich prvych projektov o dusevnom zdravi, pricom
pri ndvrate k projektu som sa ho iba snazila posunut inym smerom a destrukciou sadrovych
odliatkov vlastnej tvadre opédtovne poukazat na nezmyselnost tvorby artefaktov. Projekt sa
primdrne zaobera vlastnou citlivostou, ktord symbolizuje telo akoby bez koze, a aj procesom
liecenia, ten zobrazujem prostrednictvom medicinskych nastrojov.

To, i je tento proces instalacie terapiou, neviem. Ak by som dokazala pracovat klasicky — vesanim
obrazov na stenu - bolo by to v nie¢com rychlejsie, ale pokial kritizujem umelecku prevadzku, bolo
by odo mna velmi pokrytecké tymto spdsobom v galérii pracovat: uz iba tym, ze fotografia ma
zvycajne rdm a sklo, a to je presne ten ekonomicky a socialny prvok, ktory ja v umeni popieram.
Mozno aj preto kladiem umenie v galérii ¢asto na zem.

Klara Kusa: Skins | live in, 2022, site-specific instalacia, sadrové masky a iné materialy vratane obvazov, vosku, plasteliny, skla.
Niektoré masky boli zni¢ené, niektoré boli pomalované pomocou akrylovych farieb/plasteliny a kuchynskej félie. Zaber z pre-
zentécie na Vysokej Skole vy-tvarnych umeni, Bratislava, SK



Klara Kusa: post-absurdum, 2023, site-specific instalacia, skeny chrbtov knih vytlacené na papieri, kresby fixkami, fotografie, vytrhnuté
strany z knih. Galerie Fakulty uméni (GAFU), Ostrava, CZ
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