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Abstract
The presented text is dedicated to the comparison of culture, art, and institutional background 
during the autocratic rule of Vladimír Mečiar in the 1990s, and the politics of the current 
government coalition consisting of Smer, Hlas and SNS, which won the parliamentary elections 
in September 2023, while emphasizing the wider socio-political and socio-cultural contexts  
of Slovak realities in the past and today. The analysis is primarily based on the large-scale 
installation Corridor of Two Banalities (1994) by two key conceptual artists – Joseph Kosuth and 
Ilya Kabakov, which is part of the collection of the Contemporary Art Centre Ujazdowski Castle  
in Warsaw. The installation consisting of two rows of 120 tables was presented in autumn 1996 
at the Považská Gallery of Art in Žilina. The author focuses on a particular part of the installation, 
Joseph Kosuth’s texts parading on the tables, in which divergent statements of politicians 
belonging to the democratic camp (A statesman is a politician who places himself at the service  
of the nation. A politician is a statesman who places the nation at his service. Georges Pompidou) 
and those from the autocratic camp (Intellectual activity is a danger to the building of character. 
Joseph Paul Goebbels), as well as quotes of intellectuals, philosophers, and artists can be found 
in the chaotic flood of information. Through these quotations, Kosuth appeals to the critical 
thinking of the audiences, urging them to consistently distinguish between the real meaning  
of words and their empty content. The added value of Kosuth’s texts were the four statements 
made by Slovak politicians in the 1990s (e.g. We do not want to take what belongs to others, and we 
will not give up what is ours. Ján Slota, Chairman of the Slovak National Party). The text compares 
the almost identical cultural policy represented by Ivan Hudec, who held the position of Minister  
of Culture during the Mečiar government, and the current Minister of Culture Martina Šimkovičová, 
connected with the ideology of national culture and the autocratic exercise of power without any 
professional discussion. At the same time, it points to the strong public resistance that took place 
in the 1990s and accelerated the collapse of the Mečiar government, as well as to the current 
protests, especially the Open Call for the Resignation of Martina Šimkovičová the Minister of Culture 
petition signed by more than 180 000 people.
Keywords: Corridor of Two Banalities – Joseph Kosuth – Ilya Kabakov – dialogue/non-dialogue 
between West and East – non-cultural elites – populism – extremism – xenophobia – civic activism 
– disinformation websites – Russian propaganda
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Detail kríža, ktorý na mieste úkladnej vraždy Róberta Remiáša (Bratislava, 29. apríl 1996) postavil výtvarník Fero Guldan. Remiáš 
bol slovenský policajt, jeho smrť – spájaná s účasťou SIS na zavlečení Michala Kováča mladšieho –, znemožňovalii vyšetriť 
Mečiarove amnestie.
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Abstrakt

Predložený text sa venuje komparácii kultúry, umenia a inštitucionálneho pozadia v deväťdesiatych 
rokoch 20. storočia počas autokratickej vlády Vladimíra Mečiara a súčasnou politikou vlády 
zostavenej z koalície Smeru, Hlasu a SNS po vyhratých parlamentných voľbách v septembri 
2023.  Dôraz je na širšie sociopolitické a spoločensko-kultúrne kontexty vtedajších i dnešných 
slovenských reálií. Ťažisko analýzy vychádza z rozsiahlej inštalácie Koridor dvoch banalít (1994) 
dvoch kľúčových konceptuálnych umelcov – Josepha Kosutha a Ilyu Kabakova, ktorá patrí 
do zbierky Centra súčasného umenia Ujazdowski zámok vo Varšave. Inštalácia pozostávajúca 
z dvoch radov 120 stolov bola v jeseni 1996 prezentovaná v Považskej galérii umenia v Žiline. 
Autorka hlavnú pozornosť sústreďuje na parciálnu časť inštalácie, texty Josepha Kosutha 
defilujúce na stoloch, kde v záplave informačného chaosu zaznievajú divergentné výroky 
politikov z demokratického („Štátnik je politik, ktorý slúži štátu. Politik je štátnik, ktorému slúži 
štát!“ Georges Pompidou) aj autokratického tábora („Intelektuálna aktivita je nebezpečná 
pre formovanie charakteru.“ Joseph Paul Goebbels), a rovnako citáty intelektuálov, filozofov 
a umelcov. Kosuth nimi apeluje na kritické myslenie divákov a diváčok a stimuluje ich k tomu, 
aby dôsledne rozlišovali medzi reálnou hodnotou významov slov a ich vyprázdnenými obsahmi. 
Pridanou hodnotou Kosuthových textov boli štyri výroky slovenských politikov 90. rokov (napr. 
„Cudzie nechceme, a svoje si nedáme!“ Ján Slota, predseda Slovenskej národnej strany.) Text 
porovnáva takmer totožnú kultúrnu politiku Mečiarovho ministra kultúry Ivana Hudeca a súčasnej 
ministerky kultúry Martiny Šimkovičovej, spojenú s ideológiou národnej kultúry a autokratickým 
výkonom moci bez akejkoľvek odbornej diskusie. Súčasne poukazuje na silný odpor verejnosti, 
ktorý sa udial v deväťdesiatych rokoch a urýchlil pád Mečiarovej vlády, ako aj na aktuálne protesty, 
predovšetkým petíciu – Otvorenú výzvu na odstúpenie ministerky kultúry, ktorú podpísalo viac ako 
180-tisíc osôb. 
Kľúčové slová: Koridor dvoch banalít – Joseph Kosuth – Ilya Kabakov – dialóg/nedialóg medzi 
Západom a Východom – nekultúrne elity – populizmus – extrémizmus – xenofóbia –  občiansky 
aktivizmus – dezinformačné weby – ruská propaganda

Slovenská spoločnosť dnes opäť zažíva desivé déjà vu. Frustrujúci návrat do drsných 
deväťdesiatych rokov mečiarizmu – divokého kapitalizmu karpatského typu, mečiarovsko-
slotovského drancovania ekonomiky príznačného bezostyšnou korupciou, nerešpektovaním 
právneho štátu, bezprecedentným únosom syna prezidenta Michala Kováča, vraždou Róberta 
Remiáša a zahraničnou politikou, ktorá nasmerovala Slovensko do izolacionizmu. Vtedajšia 
ministerka zahraničných vecí Spojených štátov amerických Madeleine Albrightová výstižne 
nazvala Slovensko čiernou dierou, do ktorej ho doviedol Mečiar. 

V predkladanom texte sa budeme venovať komparácii kultúry, umenia a ich inštitucionálneho 
pozadia v deväťdesiatych rokoch a v súčasnosti s dôrazom na širšie sociopolitické a spoločensko-
kultúrne kontexty vtedajších i dnešných slovenských reálií. Tak ako sa Mečiarov „parný valec“ 
naplno rozbehol v rokoch 1994 – 1998 a začal valcovať všetky sféry spoločnosti vrátane kultúry 
a umenia, podobnú deštruktívnu činnosť valcovania základných princípov nášho demokratického 
štátu1 spustila po vyhratých parlamentných voľbách v septembri 2023 koalícia Smeru, Hlasu 
a Slovenskej národnej strany. Efekt Fénixa sa nevzťahuje iba na osobu štvornásobného premiéra 
Roberta Fica, ale aj na ďalších navrátivších politikov a političky koaličných strán, s ktorými už má 
slovenská spoločnosť prevažne negatívne skúsenosti.
1   Schvaľovanie novely Trestného zákona bez riadneho pripomienkovania v skrátenom legislatívnom konaní, ktorej cieľom 
bolo nielen účelové zrušenie Špeciálnej prokuratúry, ale aj krátenie premlčacích lehôt v  prípade znásilnenia a sexuálneho 
zneužitia detí, zníženie trestov za ekonomickú trestnú činnosť za prijímanie úplatku, podplácanie, krádež, spreneveru, finančné 
podvody. Obídenie prezidentky pri menovaní riaditeľa SIS, útoky na nezávislých novinárov a médiá, mimovládne organizácie 
a po rozhodnutí Ústavného súdu o pozastavení účinnosti časti novely trestných kódexov aj voči predsedovi Ústavného súdu 
Ivanovi Fiačanovi. 

Predná a zadná strana obálky knihy Joseph Kosuth – Ilya Kabakov: Koridor dvoch banalít. Bratislava: 
Sorosovo centrum súčasného umenia – Slovensko,  Archa, s. r. o., 1996.

Mečiar sa stal premiérom po parlamentných voľbách v roku 1992 – a hoci po prejave bývalého 
prezidenta Michala Kováča v Národnej rade SR v roku 1994 o moc dočasne (na deväť mesiacov) 
prišiel –, ešte v tom istom roku sa po predčasných jesenných parlamentných voľbách vrátil 
do pozície opätovného premiéra, a ešte viac posilnený. Jeho ministri kultúry – najskôr Dušan 
Slobodník a potom Ivan Hudec – presadzovali hneď od začiatku agendu spojenú s ideológiou 
národnej kultúry, prostredníctvom ktorej uprednostňovali konzervatívne a tradičné prejavy 
umenia s prioritným zameraním na prezentáciu folklóru a nenáročného stredného prúdu  
vo výtvarnom umení, ktorého prejavy bez elementárnej výtvarnej inteligencie mali zväčša 
podobu bezproblémovej dekoratívnej okrasy mdlého alebo nič nehovoriaceho obsahu na hranici 
gýča. O uplatňovaní tejto ministerskej agendy v praxi sa dalo hovoriť iba výnimočne. Na ilustráciu 
stačí uviesť číslo osemnástich odvolaných riaditeľov a riaditeliek slovenských galérií.2 Keďže  
sa nepodvolili proklamovanej kultúrnej politike, skončili na svojich postoch bez uvedenia dôvodu.

2    Pripomeňme si aspoň niekoľko odvolaných riaditeliek a riaditeľov. Prvou bola Zuzana Bartošová, generálna riaditeľka Slo-
venskej národnej galérie v Bratislave (1992) a po nej nasledovali až do roku 1997 ďalšie mená: Karol Maliňák, Liptovská galé-
ria Petra Michala Bohúňa v Liptovskom Mikuláši, Rudolf Rabatin, Tatranská galéria v Poprade, Alena Vrbanová, Štátna galéria 
v Banskej Bystrici, Kinga Szabóová, Novohradská galéria v Lučenci, Eva Ľuptáková (na tri týždne), Oravská galéria v Dolnom 
Kubíne, Marta Hrebíčková, Šarišská galéria v Prešove, Viera Gallová, Turčianska galéria v Martine, Magdaléna Klobučníková, 
Galéria umenia Ernesta Zmetáka v Nových Zámkoch a ďalší.
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Joseph Kosuth – Ilya Kabakov: Koridor dvoch banalít (1994), pohľad na časť inštalácie v Považskej galérii umenia v Žiline,  
14. 10. 1996 – 24. 11. 1996. Foto: Martin Marenčin   

Koridor dvoch banalít – exemplárny príklad umeleckého diela 
prepájajúceho temnú minulosť, nepoučiteľnú súčasnosť a stratenú 
budúcnosť(?)

Napriek napätej a turbulentnej spoločensko-politickej klíme na Slovensku v deväťdesiatych 
rokoch, napriek tri roky trvajúcim obštrukciám a rôznym kontrolám nadriadených orgánov, 
vedomá si Damoklovho meča odvolania nad mojou hlavou,3 som s nadšením, ale po zrelej 
úvahe privítala ponuku usporiadať v roku 1996 v spolupráci so Sorosovým centrom súčasného 
umenia – Slovensko a Centrom súčasného umenia Ujazdowski zámok vo Varšave výnimočnú 
výstavu – Koridor dvoch banalít (1994)4. Išlo o rozsiahly spoločný projekt dvojice kľúčových umel-
cov konceptuálneho umenia reprezentujúcich svet Západu Josepha Kosutha (1945, Toledo, Ohio) 
a svet Východu Ilyu Kabakova (1933, Dnepropetrovsk  – 2023, New York). Toto dielo zo zbierky 
Centra súčasného umenia Ujazdowski zámok v kurátorskej koncepcii Milady Ślizińskej bolo prvý 
raz reinštalované v zahraničí a presne zapadlo do vtedajšej politickej, kultúrnej a spoločenskej 
situácie na Slovensku. Bolo skutočným paradoxom, že sa vďaka agilnej Márii Hlavajovej, riaditeľke 
Sorosovho centra súčasného umenia v Bratislave a hybnej osobnosti tohto náročného projektu, 
podarilo realizovať ho so všetkými zainteresovanými medzinárodnými a domácimi tvorcami 

3   Z postu riaditeľky Považskej galérie umenia v Žiline ma odvolali bez uvedenia dôvodu 30. 9. 1997, na čo som reagovala 
odchodom z inštitúcie a stala som sa nezávislou teoretičkou umenia a kurátorkou.
4   Výstava Koridor dvoch banalít bola top podujatím roka Považskej galérie umenia v  Žiline a  uskutočnila sa v  termíne  
od 14. 10. do 24. 11. 1996.

Joseph Kosuth – Ilya Kabakov: Koridor dvoch banalít, koncept, 1994, akvarel, 261 x 389 cm, signované. Dostupné na http://
www.kabakov.net/installations/2019/9/14/the-corridor-of-two-banalities
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a inštitúciami práve v Žiline, vtedajšej bašte Slovenskej národnej strany vedenej Jánom Slotom. 
Nemenej významným bolo aj vydanie publikácie k výstave, ktorej ťažisko tvorili do slovenského 
jazyka preložené všetky apropriované texty Ilyu Kabakova a Josepha Kosutha, prezentované  
na stoloch ako nosičoch ich špecifickej komunikácie. Okrem nich boli k dispozícii aj texty kurátorky 
Milady Ślizińskej a Márie Hlavajovej.5

Z dnešného pohľadu – po viac ako dvadsiatich siedmich rokoch – môžeme povedať, že 
umelecká inštalácia Koridor dvoch banalít nestratila nič zo svojich mnohoznačných konotácií, ktoré 
majú presah do aktuálnych reálií Slovenska. Práve naopak, nuansy významov diela ešte narástli 
a mnohé posolstvá textových výpovedí získali ďalšie sémantické vrstvy s odkazmi na dnešnú, 
v mnohých aspektoch defektnú sociopolitickú realitu tak v slovenskom, ako aj v geopolitickom 
kontexte globalizovaného sveta.

Leitmotívom inštalácie Koridor dvoch banalít pozostávajúcej zo stodvadsiatich stolov  
so stoličkami, ktoré sa súbežne vinuli v dvoch radoch pozdĺž špecifických priestorov Považskej 
galérie umenia s typickou koridorovou dispozíciou, sa stal dialóg/nedialóg, pokus o komunikáciu, 
respektíve sťaženú komunikáciu medzi Východom a Západom. Paralelné dva rady stolov 
sa vyznačovali rozdielne upravenými povrchmi dosák, ktoré niesli diferentné posolstvá textov. 
Recepcia tejto diskurzívnej inštalácie si od divákov a diváčok vyžadovala dostatočne dlhý čas 
na fenomenologické vnímanie diela a kládla nároky na ich intelektuálnu participáciu. Pretože 
pointou konceptuálneho diela bolo stimulovať emancipovaného diváka a diváčku k reflexívnemu 
uvažovaniu a asociatívnemu mysleniu, ktoré je založené na poznaní a spájaní súvislostí z viacerých 
spoločenských sfér a umenia. Na jednej strane sa diváci pozerali na doškriabané, opotrebované 
dosky Kabakovových stolov, na ktorých boli nalepené „xerografické koláže na stroji písaných 
textov a korešpondenčných lístkov vyzdobených sovietskou propagačnou ikonografiou“6  
zo šesťdesiatych rokov 20. storočia, kde sa z textov priamo ozývala viacnásobná kritika 
každodenného života ľudí z bývalého Sovietskeho zväzu. Symptómy spojené s izoláciou 
totalitného režimu, nedostatkom informácií a materiálnou biedou prispeli k perfídnemu 
správaniu sa obyvateľov kolektívnych bytov (v jednom byte žilo päťdesiat až šesťdesiat ľudí), čoho 
svedectvom sú ich sťažnosti a udania prevzaté z  chodbových bytových násteniek, ktoré umelec 
použil. 

Na druhej strane boli Kosuthove stoly zjednotené decentným šedým náterom, na ktorých 
defilovali v elegantnom fonte sieťotlačou realizované biele texty v anglickom jazyku, kde 
v záplave informačného chaosu zaznievajú divergentné výroky politikov z demokratického  
aj autokratického tábora, a rovnako citáty intelektuálov, filozofov a umelcov. Ich prostredníctvom 
americký konceptualista apeluje na kritické myslenie recipientov a recipientiek a stimuluje ich 
k tomu, aby dôsledne rozlišovali medzi reálnou hodnotou významov slov a ich vyprázdnenými 
obsahmi. Podľa Milady Ślizińskej „Kosuthovu rétoriku formujú hlasy ,velikánov tohto sveta‘: 
politikov, vedcov, spisovateľov. Krátke apodiktické výpovede vytvárajú atmosféru komunikácie 
v globálnej dedine – v ktorej žije aj svetoobčan Kosuth. Proklamácie, viac-menej banálne 
pravdy i očividné klamstvá konštruujú mozaikový obraz sveta, kde niet miesta pre ucelené 
myslenie či ideu, ktorá by všetko zjednocovala. Časový rozmer je obrovský: od Konfucia až po 
Walesu“.7 Podľa Kosuthových slov, pre inštaláciu Koridor dvoch banalít vybrali s Kabakovom 
„stôl ako objekt, ktorý sa každodenne používa. Okolo neho sa sústreďuje domáci život.  
Pri stoloch zhromaždených na výstave sa v [minulosti] odohrávali veľké drámy, rozhovory, tragédie 
[...]. Tieto stoly určitým spôsobom mapujú spoločnosť: sú to stoly z robotníckych, sedliackych 
a meštianskych domov, ktoré samovoľne odrážajú rôzne aspekty spoločenského života“.8 Mohli by 

5   Joseph Kosuth – Ilya Kabakov: Koridor dvoch banalít. Bratislava: Sorosovo centrum súčasného umenia – Slovensko, Archa,  
s. r. o., 1996.
6   ŚLIZIŃSKA, Milada. Joseph Kosuth – Ilya Kabakov: Koridor dvoch banalít. Text kurátorky. Bratislava: Sorosovo centrum súčas-
ného umenia – Slovensko – Archa, 1996, nepag.
7   Ibidem.
8   AYTON, Ewa. Hlasy veľkých a malých tohto sveta. Art &Business, 1994, No. 7 – 8, s. 50.

sme povedať, že stôl sa v istom zmysle stal archetypom domácnosti a spoločnosti, má multifunkčné 
využitie v súkromnej a verejnej sfére. Zastupuje niekoľko funkcií: praktickú a spoločenskú 
funkciu v domácnosti s fókusom na spoločné stolovanie a stretávanie sa a komunikáciu členov 
rodiny a priateľov, stoly ako školské lavice slúžiace na vzdelávacie účely, ale aj nachádzajúce sa 
v pracovniach vedcov, spisovateľov, filozofov, umelcov, biznismenov. Stoly majú nenahraditeľné 
miesto v bankách, prebiehajú pri nich rokovania, podpisujú sa šeky a finančné transakcie, 
rovnako nezastupiteľnú funkciu zohrávajú v súdnych sieňach, pracovniach a kabinetoch 
politikov, prezidentov, takisto plnia dôležitú úlohu v parlamentoch pri zasadaniach, negociáciách  
a schvaľovaniach zákonov, ako aj v exekutívnej funkcii vrátane podpisovania zákonov. Pripomeňme 
si slová Márie Hlavajovej z uvedenej publikácie: „Z perspektívy človeka žijúceho v sociokultúrnom 
kontexte Slovenska javí sa tento projekt ako príležitosť prerozprávať skúsenosť života na hranici 
dvoch svetov, s odkazmi nielen na geografickú hranicu medzi ,východom‘‚ a ,západom‘, ale aj 
politickú demarkačnú líniu, sprevádzajúcu našu existenciu po niekoľko posledných desaťročí. 
Akoby sa práve u nás črtal najvhodnejší priestor pre konfrontáciu dvoch kultúr, dvoch rozdielnych 
životných skúseností a rozličných mentalít“.9

Zamerajme sa teraz na parciálnu časť Kosuthovej inštalácie, ktorú považujeme za nesmierne 
signifikantnú, pretože svojou aktuálnou adresnosťou presahuje dobu svojho vzniku (1994) 
i prezentácie (1996).

9    Joseph Kosuth – Ilya Kabakov: Koridor dvoch banalít, c. d. v pozn. 5.

Koridor dvoch banalít, detail stola Ilyu Kabakova
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Prekvapivým rozhodnutím Josepha Kosutha pri inštalácii výstavy v žilinskej Považskej galérii 
umenia bol jeho zámer reagovať na aktuálnu politickú a spoločensko-kultúrnu situáciu  
na Slovensku v roku 1996 prostredníctvom citácií slovenských politikov vybraných z dennej tlače. 
Tie sa vo forme serigrafických textov na ručne robenom prírodnom papieri ocitli ako „letmo“ 
nalepené oznamy na doskách stolov. Joseph Kosuth ma oslovil na spoluprácu – požiadal ma, aby 
som vybrala citáty štyroch slovenských politikov, ktoré najvýstižnejšie charakterizujú atmosféru 
vtedajšieho marazmu v spoločnosti. Po dvojdňovom intenzívnom rešeršovaní slovenských 
denníkov som Kosuthovi predložila niekoľko citátov politikov establišmentu, z ktorých si umelec 
vybral štyri, ktoré vytvorili aktualizovanú pridanú hodnotu na jeho stoloch. Týmto invenčným 

Dodnes mi v mysli rezonujú Kosuthove slová, ktoré vyslovil na tlačovej konferencii v Považskej 
galérii umenia 14. 10. 1996: „Umelci majú v spoločnosti zohrávať dôležitú úlohu. Musí to byť viac, 
než len vytvárať artefakty“. Použila som ich ako Kosuthov citát na PF-kách, ktoré som posielala 
v novom roku priateľom galérie. V tomto kontexte mi nedá nespomenúť ešte dve zaujímavé 
udalosti spojené s návštevou Josepha Kosutha v žilinskej galérii. Prvou je komorná performancia 
iniciovaná Petrom Bartošom pred vernisážou. Priniesol dvoch holubov, čierneho a bieleho. Vieme, 
že Bartoš je na slovenskej scéne priekopníkom zooartu, venoval sa aj šľachteniu holubov, čoho 
výsledkom bol realizovaný koncept Bratislavský holub estetický (1976).10 Túto zooartovú tvorivú 
stratégiu by sme mohli považovať za špecifický variant umelcovej individuálnej mytológie, 
ktorým rozširuje bohatší významový register jeho diel s referenciami na politické podtexty. 
Bartošova performancia spočívala v intímnom akte – simultánnom vypustení čierneho holuba 
Petrom Bartošom a bieleho holuba Josephom Kosuthom z okna Považskej galérie umenia. 
Symbolizovala akt priateľstva, dočasné spojenie dvoch polarít, dvoch svetov, stelesnených v black 
and white kolorite holubov, ktoré boli vypustené na slobodu a leteli do šíreho sveta. Druhou, 
síce nenápadnou, ale aj pre dnešok významnou udalosťou bolo, že Joseph Kosuth podporil 
iniciatívu slovenskej kultúrnej obce, keď v súkromnej Galérii Emócia sídliacej v budove Považskej 
galérie umenia, kde boli k dispozícii petičné hárky, podpísal petíciu občanov Slovenskej republiky 
Zachráňme kultúru.

Výstavu kľúčových postáv konceptuálneho umenia Josepha Kosutha a Ilyu Kabakova 
Koridor dvoch banalít, spolu s knižnou publikáciou, tlačovú konferenciu a vernisáž za účasti 
Josepha Kosutha, možno považovať za sériu vrcholných udalostí s medzinárodným presahom, 
ktoré sa podarili uskutočniť v Považskej galérii umenia v Žiline v čase mečiarizmu, keď 
ideologický tlak na nezávislú kultúru vrcholil. Na výstavu a prepojenie jej tematiky na vtedajší 
spoločensko-politický kontext reagovala Jana Geržová vo svojom príspevku Etika v umění 

10   Vyšľachtený holub bol v roku 1976 odmenený na výstave spolku chovateľov. Pozri ŠTRAUS, Tomáš. Slovenský variant mo-
derny. Bratislava: Pallas, 1992, s. 106 – 107 a RUSINOVÁ, Zora. Umenie akcie 1965 –1989. Bratislava: Slovenská národná galéria, 
2001, s. 53 – 58.

gestom obohatil globálne a regionálne aspekty svojej časti inštalácie o ďalší lokálny rozmer 
a rozšíril čítanie jej významov o dôležité konotácie oslovujúce slovenských divákov a diváčky. 
Ale nezabudol ani na potenciálne zahraničné publikum, keďže texty „lokálneho prídavku“ boli 
napísané v slovenskom a anglickom jazyku:

    „A boha, sklamal som vás niekedy?“ Vladimír Mečiar, predseda vlády            
     Slovenskej republiky

    „Cudzie nechceme, a svoje si nedáme!“ 
     Ján Slota, predseda Slovenskej národnej strany

    „Herci sú rozmaznané deti revolúcie.“ 
     Ivan Hudec, minister kultúry Slovenskej republiky

    „Národná kultúra má prispieť k sebavedomiu národného subjektu, 
     nenárodná zasa k jeho oslabeniu v mene chimérickej svetovosti  
     a univerzalizmu.“ Ministerstvo kultúry Slovenskej republiky (1996)

„Voliť každých päť rokov diktátora – to nie je demokracia.“ 
 Hernando de Soto, riaditeľ Centrálnej banky a ekonóm, Peru

„Patriotizmus je predovšetkým láska k vlastnému národu, nacionalizmus 
 je v prvom rade nenávisť voči iným národom.“ Charles de Gaulle

„Veľké národy sa vždy správali ako gangstri a malé ako prostitútky.“ 
 Stanley Kubrick

„Umenie zahraničnej politiky je pomôcť tomu, čo je nevyhnutné.“ 
 Henry A. Kissinger

„So zovretou päsťou nemožno podať ruku.“ 
 Indira Gándhiová, predsedníčka indickej vlády

„Intelektuálna aktivita je nebezpečná pre formovanie charakteru.“ 
 Joseph Paul Goebbels

„Smrť jedného človeka je tragédia, ale smrť miliónov je štatistika.“
 Josif Stalin

„Najlepší spôsob, ako uskutočniť svoje sny, je zobudiť sa.“ 
 Paul Valéry

„Československo je najneutrálnejšia krajina na svete. Nikdy sa nemieša  
 do vnútorných záležitostí inej krajiny, ba dokonca ani do záležitostí  
 vlastných.“ Vtip populárny v Československu po sovietskej invázii, 1969.

„Štátnik je politik, ktorý slúži štátu. Politik je štátnik, ktorému slúži štát!“  
 Georges Pompidou 

„Pri vštepovaní myšlienky davu napokon uspeje iba neprestajné  
 opakovanie.“ Adolf Hitler

„Skôr než vojdeš do miestnosti, zisti si, či z nej budeš môcť aj vyjsť.“ 
 Jegor Ligačov, člen politbyra Komunistickej strany ZSSR. 
 Prejav na straníckom zjazde v Moskve v júni 1988.
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Performancia Petra Bartoša a Josepha 
Kosutha pred vernisážou, PGU v Žiline, 
14. 10. 1996. Foto: Martin Marenčin

Petičný hárok Občianskeho fóra Zachráňme kultúru  
s podpisom Josepha Kosutha 
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A je tu zas: déjà vu a krátka pamäť 

George Santayana: „Kto sa nedokáže poučiť z histórie, je odsúdený na jej opakovanie“.

Po predčasných parlamentných voľbách 30. 9. 2023 a rýchlom zostavení vládnej koalície zloženej 
z politických strán Smer – slovenská sociálna demokracia, Hlas a Slovenská národná strana 
zažíva občianska spoločnosť na Slovensku opäť déjà vu v intenciách spoločenskej frustrácie 
z éry mečiarizmu v deväťdesiatych rokoch a dvanástich rokov obdobia vlády Roberta Fica 
(2006 – 2010, 2012 – 2018). Vládnutie na čele s trojnásobným premiérom Ficom bolo podobné 
ako to mečiarovské, ale s ešte väčším nárastom korupcie (už sme boli poberateľmi grantov 
z Európskej únie), mafianizácie a úpadkom občianskej spoločnosti vrátane úkladnej vraždy 
investigatívneho novinára Jána Kuciaka a jeho priateľky Martiny Kušnírovej v roku 2018. Avšak 
ani koalícia stredopravicových strán, ktorá prevzala moc po parlamentných voľbách 2020, 
nedokázala kompetentne spravovať krajinu. Hoci nastúpila v mimoriadne komplikovanej situácii, 
keď na Slovensku vypukla pandémia Covid-19 a o dva roky neskôr Ruská federácia rozpútala 
agresívnu vojnu na Ukrajine (24. 2. 2022) – pričom obe udalosti mali dosahy na volatilitu 
ekonomiky, ktorá sa prejavila hospodárskou krízou, rastom inflácie a zhoršenou sociálnou 
situáciou ľudí vrátane geopolitickej neistoty –, neschopnosť konštruktívneho výkonu politiky 
a absencia konsenzuálneho vládnutia s črtami infantilnosti, nekompetentnosti, chaotickosti 
a egoistických partikulárnych záujmov koaličných partnerov doviedli vládu Eduarda Hegera 
(predtým Igora Matoviča) k vysloveniu nedôvery parlamentom. Napriek jednotnej zahranično-
politickej orientácii – ukotveniu Slovenska v Európskej únii a NATO a podpore napadnutej Ukrajiny,  
čo bolo najjednoznačnejším pozitívom vlády, čoraz viac sa prejavovala frustrácia a nespokojnosť 
narastajúceho počtu voličstva koalície, výdatne posilňované najmä politikmi a sympatizantmi 
opozičných strán (Smer, Hlas, SNS, ĽSNS, Republika). 

Výsledkom tohto statusu quo bolo, že v predčasných parlamentných voľbách si väčšina 
voličstva zvolila zástupcov politických strán Smer, Hlas a SNS, ktoré vytvorili koalíciu na čele  
so štvornásobným premiérom Robertom Ficom. Povolebnú situáciu okrem iných výstižne 
analyzoval Martin M. Šimečka v knihe rozhovorov s Jánom Štrasserom Život na tekutých pieskoch. 
Rozhovory s Martinom M. Šimečkom.17 Povedal, že: „Voľby dopadli tak, že nám časť voličov ukázala, 
že nie sú demokratickí, hoci to je to, čo sa politici neodvážia povedať. Volia v demokracii a voľbu 
v demokracii využívajú na to, aby ju odstránili. Kto zvolil Hitlera? Kto zvolil Mečiara? To boli 
demokratickí voliči? Ani dnes nie sú“.18   

Z celkového počtu 58 percent oprávnených voličov, ktorí sa zúčastnili volieb, volilo strany 
vládnej koalície 29 percent a opozičné strany 27 percent. Negatívnym posunom oproti minulosti 
je skutočnosť, že politici vládnej garnitúry oslovujú iba svoj elektorát, a ani nepredstierajú, 
že spravujú krajinu v prospech celej slovenskej spoločnosti. Ostentatívne priorizujú voličstvo 
vládnych strán, ktoré informujú a oslovujú hlavne prostredníctvom alternatívnych sociálnych 
médií, ktoré v intenciách postpravdy nepracujú s overenými informáciami, práve naopak, šíria 
dezinformácie a klamstvá. Je symptomatické, že rôzne konšpiračné weby sa po zmene vlády 
po voľbách zmenili na provládne. Pre nový establišment platí, že strana/strany sú pre nich 
viac ako štát. Robia protekcionársku politiku pre vlastných ľudí, o čom svedčí aj prokorupčná 
novela Trestného zákona a návrh na zrušenie Úradu špeciálnej prokuratúry. Trestné kódexy boli 
koncipované v prospech amnestovania oligarchov, politikov a ľudí blízkych Smeru, z ktorých 
mnohí sú obžalovaní. A za nonsens  možno rovnako považovať, že na písaní tejto novely trestných 
kódexov sa podieľali aj obžalovaní právnici, a rovnako obžalovaní politici obsadili niektoré 
ministerské posty a riadia štát. 

17   ŠTRASSER, Ján. Život na tekutých pieskoch. Rozhovory s Martinom M. Šimečkom. Bratislava: N Press, s. r. o., 2024.
18    Ibidem, s. 431.

v časopise Umělec 1/1997.11 Geržová presne vystihla, že: „na prvý pohľad je vzťah etiky a estetiky 
vytesnený na okraj aktuálneho diania na Slovensku. Je to paradox, pretože tak ako pred rokom 
1989, musí umenie hovoriace aktuálnym jazykom opäť obhajovať svoje elementárne právo 
na existenciu. V tomto súboji o prežitie dominuje síce stratégia občianskej angažovanosti 
(verejné protesty, účasť na petíciách, podpora fóra Zachráňme kultúru...), ale v umeleckej 
oblasti prevláda model vyskúšaný v časoch „normalizácie“ – indiferentnosť. V skutočnosti  
je previazanie etiky a umenia seizmickou oblasťou, ktorá hrozí minimálne jedným rizikom 
– prepadom do sféry politiky. To je dôvod, prečo sa v nej dokážu pohybovať len výtvarníci 
cítiaci hranice medzi umením a ideológiou. Vynikajúcu lekciu dostala v tomto kontexte 
domáca umelecká spoločnosť od dvojice umelcov – Josepha Kosutha a Ilyu Kabakova“.12  

Občianska angažovanosť a inštitucionálna kritika 	  
v deväťdesiatych rokoch	  

Petícia občanov Slovenskej republiky Zachráňme kultúru zo dňa 5. 9. 1996 kritizovala konkrétne 
kroky Ministerstva kultúry Slovenskej republiky namierené proti občanom Slovenskej republiky  
a na likvidáciu kultúry na Slovensku pod vedením ministra kultúry Ivana Hudeca. Jej text obsahoval 
šesť relevantných požiadaviek.13 O rok skôr sa občiansky aktivizmus v kultúre pohotovo pretavil 
do textu Znepokojenie nad Koncepciou slovenskej kultúry i mnohými krokmi Ministerstva kultúry 
Slovenskej republiky, ktorý napísali a publikovali 14. 7. 1995 signatári Jana Geržová, Mária 
Hlavajová a Juraj Mojžiš. Text formuloval sedem požiadaviek a podpísalo ho množstvo osobností 
z rôznych oblastí umenia a kultúrnej sféry.14 V roku 1998 som publikovala v týždenníku Domino 
fórum kritický text analyzujúci funkčné obdobie ministra kultúry Ivana Hudeca AIDS, výtvarné 
umenie a Hudec.15 Keďže minister kultúry Hudec bol spisovateľ a pôvodným povolaním lekár, 
zvolila som podobenstvo AIDS – smrteľnú chorobu, na ktorú ešte počas deväťdesiatych rokov 
zomieralo v USA množstvo obetí, nevynímajúc vynikajúcich umelcov. Napísala som, že „aj nás 
zasiahla epidémia, určitá mutácia vírusu AIDS. Síce sa na ňu nezomiera, ale je rovnako zákerná – 
je to plazivý rozkladný proces, ktorý má veľký akčný rádius. Zasiahol mnohých tvorcov, kultúrne 
inštitúcie i ľudí na Slovensku. Náš variant AIDS môžeme dešifrovať ako Aroganciu, Intoleranciu, 
Demagógiu a Stagnáciu. Alebo ako Agresivitu, Ignoranciu, Darebáctvo a Stupídnosť. Je to paradox 
– slobodné a kvalitné umenie touto epidémiou nakazil lekár a minister kultúry. […] Minister, 
ktorému je profesionalita spojená s dobrými mravmi v kultúre neznámym pojmom, prispieva 
k devastácii najmä tých oblastí súčasného výtvarného umenia, kde mu chýba vedomostná výbava, 
tolerancia a otvorenosť. Netreba zabúdať, že je rigidným zástancom socialistického realizmu. 
Nezaškodí si v tomto exponovanom čase pripomenúť aj jeho zbabelý útek z Ministerstva kultúry 
Slovenskej republiky s kabátom na hlave pred bezbrannými umelcami, s ktorými ‚komunikoval‘ 
prostredníctvom policajtov a odhalil tým ďalší zo svojich duševných suterénov“.16

11   GERŽOVÁ, Jana. Etika v umění. In Umělec, 1997, č. 1, s. 24 – 25.
12    Ibidem, s. 24.
13   Pozri Petícia občanov Slovenskej republiky Zachráňme kultúru zo dňa 5. 9. 1996. Zakladateľkou a predsedníčkou Otvoreného 
fóra Zachráňme kultúru bola teatrologička Darina Kárová. Išlo o  občiansku iniciatívu celoslovenského dosahu, zameranú 
na organizáciu mítingov, komunikáciu s  parlamentom a  na spracovanie materiálov koncepcie kultúry a  kultúrnej politiky. 
Ďalej pozri aj VESELSKÝ, Daniel: Nie je niečo zhnité v štáte dánskom? Z diskusných príspevkov prednesených na protestnom 
zhromaždení Otvoreného fóra Zachráňme kultúru. In Práca, 25. 2. 1997, s. 9. Autori príspevkov: Nikita Slovák: Kde sa podel 
slobodný občan; Martin M. Šimečka: Niet komu závidieť v  krajine, kde vládne luza; Miloslav Luther: Mladí filmári sú lákaní 
do morálneho bahna; Katarína Zavacká: Matica slovenská a  zákon o  zahraničných Slovákoch; Katarína Rusnáková: Situácia 
kultúrnych zariadení v sieti Regionálnych kultúrnych centier.
14 www.sme.sk/c/2128503/znepokojenie-osobnosti-nad-takzvanou-koncepciou-slovenskej-kultury.html [citované 25. 2. 2024].
15   RUSNÁKOVÁ, Katarína. AIDS, výtvarné umenie a Hudec. In Domino fórum, č. 36, 10. 9. – 16. 9. 1998, s. 12. 
16   RUSNÁKOVÁ, Katarína, c. d. v pozn. 15.
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Pozrime sa bližšie na niektoré výroky týchto staronových i nových politických „elít“. Aké posolstvá 
vyjadrujú? Nepripomínajú nám rétoriku slovenských politikov deväťdesiatych rokov, ktorých 
citácie prezentoval Joseph Kosuth na doskách svojich stolov v spoločnom projekte s Ilyom 
Kabakovom Koridor dvoch banalít (1994)? Nesmerujú ešte do hlbšej minulosti 70. rokov – 50. 
rokov – 30. rokov? Neprekonávajú žalostnou intelektuálnou úrovňou, cynickosťou, klamstvami  
a demagógiou svojich predchodcov z deväťdesiatych rokov? 

 „Boha, my ich vyženieme, nebojte sa, keď všetci dobre zaberieme,  
 tak 30. septembra nezostane po nich ani mastný fľak.“ Robert Fico,   
 predseda strany Smer – sociálna demokracia, predvolebný míting, Rimavská 
 Sobota, august 2023

„A to si fakt myslíte, že v Kyjeve je vojna?... Je tam absolútne normálny  
 život,“ Robert Fico, predseda vlády Slovenskej republiky, tlačová  
 konferencia počas výjazdového zasadnutia vlády v Kamenici nad Cirochou, 
 23. január 2024.

„Ja som zástanca tvrdej ruky štátu.“ Andrej Danko, podpredseda parlamentu 
 Slovenskej republiky a predseda Slovenskej národnej strany v relácii Téma  
 na TA3 12. 2. 2024

„Ja ani nechcem verejnoprávnu, ja chcem štátnu televíziu... Ja som proti  
 verejnoprávnej televízii... Jednoducho, keď ste pri moci, tak o mnohých 
 veciach rozhodujete...“ Andrej Danko, podpredseda parlamentu Slovenskej  
 republiky a predseda Slovenskej národnej strany v relácii Téma na TA3  
 12. 2. 2024

„Kultúra slovenského ľudu má byť slovenská a žiadna iná. Tolerujeme iné  
 národné kultúry, ale naša kultúra nie je zmiešavanie iných kultúr.“  
 Martina Šimkovičová, ministerka kultúry, 6. 11. 2023 

Pripomeňme si na margo týchto citátov nesmrteľnú myšlienku rakúskeho filozofa Ludwiga 
Wittgensteina: „Hranice môjho jazyka znamenajú hranice môjho sveta“. A dodajme, že aj hranice 
môjho myslenia.

Dajú sa v prezentovaných výrokoch identifikovať aspoň nejaké náznaky fundovaných 
vízií či stratégií charakteristických pre nový typ politikov 21. storočia, ktorí majú záujem 
posunúť znalostnú ekonomiku k lepšie spravovanej spoločnosti v dôležitých oblastiach – 
vo vzdelávaní, zdravotníctve, sociálnej oblasti a kultúre? Alebo v ich verbálnych prejavoch  
a konaní detegujeme opäť cestu späť? Nie je v nich inherentne prítomný jav, ktorý poľsko-britský 
sociológ Zygmunt Bauman nazval pojmom retrotópia? Bauman sa venoval hĺbkovému výskumu 
tohto problému v knihe s rovnomenným názvom Retrotópia (2017),19 ktorý vyjadruje obrat  
do protismeru, zaradenie spiatočky alebo spätného chodu. Je opakom utópie a nostalgiou volajú- 
cou po minulosti, ktorá implikuje nebezpečenstvo nacionalizmu, národných symbolov, oživenie 
mýtov a saturovanie konšpiračných teórií. Keď aplikujeme tento termín na súčasnú situáciu 
na Slovensku, vychádzajúc z vyjadrení politikov, retrotópia v skutočnosti neznamená iba 
parochiálne retro, ale aj izoláciu Slovenska a jeho vysunutie na perifériu Európskej únie. Napokon, 
koalícia ústami premiéra a ministra zahraničných vecí deklaruje zmenu kurzu zahraničnej politiky 
„na všetky svetové strany“, čo v skutočnosti treba dekódovať ako autokratickú proputinovskú 
orientáciu na Rusko.
19   BAUMAN, Zygmunt. Retrotópia. Preložil Dezider Kamhal. Bratislava: Artforum, 2017. 

Číslo je ilustrované fotografiami Borisa Németha z protestov, ktoré boli na Námestí SNP v Bratislave 18. januára 2024. Pôvodne boli 
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Martin M. Šimečka v spomínanej knihe rozhovorov s Jánom Štrasserom sa na adresu koalície 
vyjadril: „Túto koalíciu drží pokope len cynický pragmatizmus. Najslabším článkom je SNS, 
presnejšie Andrej Danko plus jeho deväť prekrúžkovaných solitérnych pozberancov – zostava 
ľudí odchovaných na primitívnom nacionalizme, alternatívnej realite a ruských konšpiráciách.  
V ich DNA je zakódovaný rozklad akýchkoľvek hodnôt, keďže sami nijaké nemajú, a ak náhodou 
áno, tak len zvrátené“.20 

Martina Šimkovičová na poste ministerky kultúry

Po sto dňoch jej viac než kontroverzného pôsobenia21 v rezorte si vyslúžila nevídane rýchlu reakciu 
nielen kultúrnej obce, ale aj širšej kultúrnej občianskej verejnosti. Internetovú petíciu – Otvorenú 
výzvu na odstúpenie ministerky kultúry22, zverejnenú 17. 1. 2024 a ukončenú 26. 1. 2024, podpísalo 
viac ako 180-tisíc osôb23. Napriek tomuto vehementnému odporu sa opozícii doteraz v parlamente 
nepodarilo odvolať ju z funkcie. Na Otvorenú výzvu nadviazal vznik platformy Otvorená kultúra!,24 
ktorá „je nestraníckou občianskou iniciatívou kultúrnej obce z celého Slovenska a reakciou  
na aroganciu a nekompetentnosť súčasného riadenia ministerstva kultúry. Jej dlhodobým cieľom 
je poukazovať na širšie problémy kultúrnej politiky a prepájať aktérov a aktérky rôznych odvetví 
kultúry naprieč Slovenskom“.25 A pribúdajú ďalšie iniciatívy, napr. petícia za zotrvanie Zuzany 
Denkovej vo funkcii riaditeľky Slovenského banského múzea v Banskej Štiavnici, ktorú bez udania 
dôvodov odvolal minister životného prostredia Tomáš Taraba (nominant SNS). Problémy našej 
umeleckej obce registruje aj zahraničie. Malgorzata Kazmierczak, prezidentka Medzinárodnej 
asociácie kritikov umenia (AICA) so sídlom v Paríži, „vyjadruje znepokojenie nad svojvoľným 
zlúčením Kunsthalle Bratislava so Slovenskou národnou galériou“ a tiež „vyzýva ministerku 
kultúry SR, aby okamžite zastavila netransparentné odvolávanie či tlak na odstúpenie riaditeľov  
a riaditeliek inštitúcií spadajúcich pod jej rezort“.26 

Ak sa vrátime k Šimkovičovej slovám, že „kultúra slovenského ľudu má byť slovenská a žiadna 
iná“, nemáme dojem, že v nich počujeme nielen echo požiadaviek vyslovených Mečiarovým 
ministrom kultúry Ivanom Hudecom v deväťdesiatych rokoch, ale aj echo známeho hesla Josepha 
Goebbelsa „Jeden národ, jedna ríša, jeden vodca“? Tento nemecký politik a Hitlerov ríšsky minister 
propagandy bol nekompromisným strážcom nacistickej ideovej čistoty nemeckého umenia.27 
Úlohou ministerstva propagandy bolo riadiť tlač a rozhlas, a rovnako jeho náplňou bol politický 
dohľad nad nemeckou kultúrou. 

Ministerka kultúry svojimi neodbornými vyjadreniami, autokratickým výkonom moci 
a zámermi implementovať zmeny v kultúrnych inštitúciách bez akejkoľvek odbornej diskusie, 
pobúrila veľkú časť umeleckej a kultúrnej obce. Namiesto fundovaného vedenia rezortu, zlepšovania 
podpornej funkcie umenia a kultúry a zabezpečovania plnenia úloh formulovaných v Stratégii 
kultúry a kreatívneho priemyslu Slovenskej republiky 2030,28 kontaminuje kultúrnu obec a kultúrne 
inštitúcie toxickou atmosférou svojich vyjadrení a prezentovaním neodborných intervencií  

20   ŠTRASSER, Ján, cit. dielo v pozn. 17, s. 438.
21   Nominantka SNS, bývalá moderátorka televízie Markíza, ktorá s ňou ukončila spoluprácu po tom, ako na sociálnej sieti 
zdieľala príspevky namierené proti utečencom. Po odchode z Markízy sa stala jednou z tvárí slovenskej dezinfoscény, šíriac 
homofóbne názory, proruskú propagandu a propagáciu antisystémových strán. 
22   Autorky a organizátorky výzvy: Ilona Németh, vysokoškolská profesorka, Ivana Rumanová, vysokoškolská pedagogička, 
Bohunka Koklesová, rektorka VŠVU v Bratislave. Výzvu podpísalo 53 signatárov.
23   www. peticie.com/otvorena_vyzva_na_odstupenie_ministerky_martiny_imkovicovej [citované 29. 2. 2024].
24   Autorky a organizátorky platformy Otvorená kultúra! – Ilona Németh, Ivana Rumanová, Bohunka Koklesová, Mária Beňač-
ková Rišková – gestorka tvorby Stratégie kultúry a kreatívneho priemyslu Slovenskej republiky 2030.
25    www.platformaok.sk/# page-zones_main-widgets_65c0e69164bc7. [citované 29. 2. 2024]. K memorandu sa pripojilo 150 
kultúrnych organizácií a k 23. 2. 2024 ho podpísalo 1646 osôb a počet signatárov ustavične narastá.
26   https://aicainternational.news/ [citované 02. 03. 2024]
27   GOEBBELS, Joseph. Denníky 1938. Edition David Irving. Preložil Jiří Hájek. Most: Nakladatelství Dialog, 1992. 
28   Dostupné na https://strategiakultury.sk/
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Súčasný obraz Slovenska je z veľkej časti pochmúrnym obrazom potácajúcej sa spoločnosti,33 
hodnotovo neukotvenej, s labilnou, zraniteľnou demokraciou, ktorú sa snažia autokratickí politici 
a političky oslabiť a demontovať spôsobom, ktorý môže evokovať naratívy dvoch totalitných 
režimov – nacistického slovenského štátu a komunizmu vrátane pridanej aktuálnej verzie ruskej 
propagandy. V súčasnosti sa javí oveľa zreteľnejšie, že sme sa dodnes nedokázali vysporiadať 
s dedičstvom týchto totalít a ich neoverzií,34 ktoré sa spolupodieľajú na erózii demokratickej 
spoločnosti. Hlavné príčiny spočívajú v nedostatočnom vzdelaní a jeho upadajúcej úrovni, absencii 
racionálneho uvažovania a kritického myslenia, slabom poznaní histórie a s tým súvisiacou 
stratou pamäti, ale aj v bezhodnotovom nastavení masového človeka homo consumens. Ocitli 
sme sa v kríze vzdelávania, kríze kultúry, kríze autorít. Hannah Arendt tvrdí, že „strata zdravého 
rozumu je najistejším príznakom krízy“.35 Boj trvá a vyhrá ho iba opätovná mobilizácia a trpezlivé 
odhodlanie slušných ľudí občianskej spoločnosti, ktorí sa postavia za obnovenie demokracie, 
slobody a ukotvenie Slovenska v spoločenstve demokratických štátov Európskej únie. Nesmieme 
zabudnúť, ako hovorí britský historik Timothy Garton Ash, na hlavný odkaz Novembra ´89, ktorým 
je príbeh oslobodenia a emancipácie strednej Európy.36 V tomto kontexte môžeme spomenúť 
aj nádejné slová americkej historičky a novinárky Anne Applebaum z knihy Súmrak demokracie. 
Zvodné lákadlo autoritárstva (2020).37 Applebaum tvrdí, že: „Keďže všetky typy autoritárstva 
rozdeľujú, polarizujú a uzatvárajú ľudí do znepriatelených táborov, boj proti nim vyžaduje nové 
koalície. Spoločnými silami môžeme dosiahnuť, aby staré a prekrútené slová ako liberalizmus opäť 
dostali význam; spoločne môžeme vzdorovať klamstvám a klamárom, spoločne môžeme prísť 
s novou podobou demokracie v digitálnom veku“.38 

PhDr. Katarína Rusnáková, PhD., kurátorka, historička a teoretička umenia. Od roku 2006 je 
vedúcou Katedry teórie a dejín umenia na Fakulte výtvarných umení Akadémie umení v Banskej 
Bystrici. Venuje sa výskumu svetového a slovenského vizuálneho umenia druhej polovice 
20. storočia a 21. storočia, najmä videoumeniu, digitálnemu umeniu a rodovým otázkam.  
Je autorkou viacerých kníh, ktoré sú venované mediálnemu umeniu a v jeho kontexte aj reflexii 
problémov feminizmu a rodu, napr. História a teória mediálneho umenia na Slovensku (2006), 
Dve štúdie: Rodové aspekty v súčasnom vizuálnom umení na Slovensku/Gilles Deleuze a myslenie 
o filmovom obraze (2009), Premietané obrazy v digitálnom veku. Súčasné videoumenie v múzeu 
umenia a galérii (2018). Rozsiahlou štúdiou prispela do monografie Pavlína Fichta Čierna (2014). 
Priebežne publikuje v odborných periodikách a zborníkoch z konferencií, napr. Rodové aspekty 
súčasného umeleckého diskurzu (2012), Reakcia na pandémiu AIDS v USA: nové formy kultúrneho 
aktivizmu a vizuálne umenie tematizujúce politiku identity, problémy rodu a traumu (2020), Alarm! 
Klimatická kríza a súčasné vizuálne umenie (2022 – 2023).
rusnukem@gmail.com

ľudí na stádo. Nacizmus, fašizmus, komunizmus sú totalitné ideológie a  režimy, ktoré sa usilovali o  likvidáciu duchovnej 
kultúry, slobodného myslenia, aby lepšie dokázali premeniť spoločnosť na stádo, ktoré sa im lepšie manipulovalo. K  tomu 
pozri: MEERLOO, Joost Abraham Maurits. The Rape of the Mind: The Psychology of Thought Control, Menticide, and Brainwashing 
(1956). Joost Abraham Maurits Meerloo (1903 – 1976) bol holandsko-americký doktor medicíny a psychoanalytik. V jeho knihe  
The Rape of Mind... analyzuje techniky vymývania mozgov a kontroly myslenia v totalitných štátoch. Genocída znamená hromadné 
vyvražďovanie obyvateľstva z  rasových, náboženských, národnostných, triednych, kultúrnych alebo politických príčin. 
Pôvodcom tohto slova je Raphael Lemkin (1900 – 1959), právnik poľsko-židovského pôvodu. Pozri: http://dukemagazine.duke.
edu/sites/default/files/pri_img/The%20Man%Who%20Criminalized% Genocide/Raphael-Lemkin.jpg [citované 29. 2. 2024]. 
Ďalej pozri aj ARENDT, Hannah. Pôvod totalitarizmu I – III. Preložil Igor Otčenáš. Bratislava: Premedia, 2018. 
33   Dobre to dokumentuje najnovšie rozhodnutie Českej vlády, ktorá ukončila medzivládne konzultácie s vládou Roberta 
Fica, pričom dôvodom je zmena zahraničnej politiky Slovenskej vlády a ústretové kroky našej diplomacie vo vzťahu k Rusku.
34   Na Slovensku existuje niekoľko extrémistických politických strán ako napr.  politická strana Kotlebovci – Ľudová strana 
Naše Slovensko, alebo v súčasnosti aktívnejšia Republika vedená Milanom Uhríkom. 
35   ARENDT, Hannah, c. d. v pozn. 30, s. 102.
36   Pozri ASH, Timothy Garton. Osobné dejiny Európy. Preložil Peter Tkačenko. Bratislava: N Press, 2023.
37   APPLEBAUM, Anne. Súmrak demokracie. Zvodné lákadlo autoritárstva. Preložil Peter Tkačenko. Bratislava: N Press, 2020. 
38   Ibidem, s. 176.

do ich štruktúry. Úplne retrográdne sú jej nápady na zrušenie demokratických výberových konaní 
na riadiace pozície v múzeách a galériách a presadenie možnosti odvolávania ich riaditeľov  
a riaditeľky bez uvedenia dôvodu, rovnako nekompetentné a zmätočné sú jej návrhy na úpravy 
mediálnych zákonov. Po avizovaní opätovného a ekonomicky neefektívneho rozdelenia RTVS, 
ktorého cieľom bolo odvolanie  generálneho riaditeľa, od tohto zámeru odstúpila a dnes sa už 
netají, že ide predovšetkým a ideologické ovládnutie verejnoprávnej inštitúcie.29 Takisto bez 
relevantných argumentov spochybnila transparentnosť prideľovania dotácií vo Fonde na podporu 
umenia a v Audiovizuálnom fonde. Bez vecnej a korektnej argumentácie jej ide o presadenie ich 
kontroly zo strany ministerstva. Za absolútne neprijateľné považujeme podnecovanie nenávisti 
– homofóbie a transfóbie voči LGBTIQ+ ľuďom a organizáciám. Vyvolávanie homofóbie je známe 
z nacistického Nemecka, keď nenávisť a likvidácia boli namierené proti Židom, Rómom, Slovanom 
a hendikepovaným. Dnes si za nich xenofóbni ľudia dosadzujú LGBTIQ+ ľudí alebo migrantov.

Prvou obeťou ministerky kultúry sa stala bratislavská Kunsthalle, keď ministerstvo kultúry 
odmietlo financovať riaditeľom predložený výstavný a vzdelávací program na rok 2024, na základe 
čoho riaditeľ Jen Kratochvil na svoju funkciu rezignoval. Tento rozsudok vyslovila ministerka bez 
podrobnej analýzy činnosti tejto inštitúcie a rýchlo sa jej zbavila tým, že ju presmerovala tam, kde 
už raz patrila, a nebolo to ideálne riešenie, do riadiacej kompetencie Slovenskej národnej galérie.
Opäť zažívame – už koľký raz? – krízu kultúry. Kultúra sa neriadi, a už vôbec nie tvrdou rukou. 
Malo by platiť, že kultúra sa kompetentne vedie a spravuje, ale predovšetkým podporuje. 
Nemecká filozofka Hannah Arendt v knihe Kríza kultúry (1961) poukazuje na fakt, že „slovo 
,kultúra‘ je odvodené od latinského slova colere, čo znamená pestovať, starať sa, uctievať 
a chrániť. [...] Hovorí o pestovaní ducha, či o kultúre ducha v rovnakom zmysle, v akom dnes 
používame výraz kultivovaný, vzdelaný duch“.30 Arendt zároveň zdôrazňuje, že „kdekoľvek 
existovala skutočná autorita, sprevádzala ju zodpovednosť za chod vecí vo svete“.31 Treba sa brániť 
proti opakovanému zavádzaniu cenzúry do umenia a posudzovaniu umenia nekompetentnými 
revízormi – protagonistami dezinfoscény –, detegovaním ich pokusov o mentálnu intoxikáciu 
a menticídu.32 

29   Pozri rozhovor ministerky s redaktorom Petrom Bielikom v relácii Ide o pravdu. 6. 3. 2024 https://tv.pravda.sk/relacie/ide-o-
-pravdu/epizoda/14089-simkovicova-v-ide-o-pravdu-rtvs-nerozdelime-ale-musime-vymenit-jej-vedenie?utm_source=prav-
da&utm_medium=hp-box&utm_campaign=shp_rubrikovy_box
30   ARENDT, Hannah. Krize kultury. (Čtyři cvičení v politickém myšlení). Preložil Martin Palouš. (Anglický originál Between Past and 
Future, 1961). Praha: Mladá fronta, 1994 s. 136 – 137.
31   Ibidem, s. 114.
32   Menticída je anologický pojem genocídy. Ide o zabíjanie mysle a morálky, rozloženie hodnotového systému a premena 
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