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Alexandra Tamasova — Katarina Janeckova Walshe:
Party for Daddy

Annotation

In the permanent feature of the Profil journal we introduce various forms of feminist and gender-
oriented artworks of domestic artists with the ambition to create a collection of artworks, which
we would also like to release in the form of a book, thus offering readers reliable navigation in the
territory of gender-specific art. Staring out from the already existing rich archive of the magazine,
we have decided that it will consist of at least a hundred feminist works and, if we exceed
this limit, that will only be further proof that, even though feminism is not a mainstream art
in Slovakia, the feminist discourse, which is received by the majority of the population with
embarrassment, has significantly changed the mindset of many artists and, via their artworks,
also that of a large part of exhibition visitors. The current contribution is an analysis of Katarina
Janeckova Walshe’s painting Party for Daddy (2023, acrylic on canvas, 101 x 76 cm).

Mgr. Alexandra Tamasova, PhD. (*1985), art historian, critic and curator. Graduated in Art
History and Theory from the Philosophical Faculty of Trnava University in Trnava (2009) where she
completed her PhD study. Her dissertation was on the topic of Existential Limits of the Body (2012).
She works a curator of the Collection of Modern and Contemporary Art at Slovak National Gallery.
She primarily deals with contemporary art and the phenomenon of outsider art.
alexandra.tamasova@gmail.com
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Alexandra Tamasova — Katarina Janeckova Walshe:
Party for Daddy

Anotacia

V stalej rubrike casopisu Profil predstavujeme rézne polohy feministickej a rodovo orientovane;j
tvorby domacich autoriek a autorov s ambiciou vytvorit kolekciu feministickych diel, ktora by
sme radi vydali aj v kniZznej podobe a ponukli tak citatelkdm a citatelom spolahlivi navigaciu
v teritoriu rodovo Specifickej tvorby. Vychadzajic z uz existujuceho bohatého archivu ¢asopisu
sme sa rozhodli, ze ju bude tvorit minimalne sto diel, a ak tuto hranicu prekrocime, bude to len
dalsi dokaz toho, Ze hoci feminizmus nie je na Slovensku hlavnym priddom umenia, feministicky
diskurz, vacsinovou populdciou zvycajne prijimany rozpacito, vyznamnym sp6ésobom zmenil
myslenie mnohych umelkyn a umelcov a prostrednictvom ich tvorby i velkej ¢asti navstevnic¢ok
a navstevnikov vystav. Aktudlnym prispevkom je analyza obrazu Katariny Janec¢kovej Walshe: Party
for Daddy.

Katarina Janeckova Walshe: Party for Daddy, 2023, akryl na platne, 101 x 76 cm
Katarina Janeckova Walshe (*1988) nastupila na vytvarnu scénu okolo roku 2010, v case, ktory
na Slovensku prial malbe. Po obdobi, kedy bolo v kurze najmd odhmotnené konceptudlne

umenie a nové média (90. roky a zaciatok nultych rokov), sa malba vracia na lokalnu scénu v plnej
sile zosobnena okrem iného absolventmi a absolventkami 4. ateliéru profesora Ivana Csudaia
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na bratislavskej VSVU, kde $tudovala aj Jane¢kova. Tento ateliér bol otvoreny v akademickom
roku 2000/2001 a je preto zrejmé a zdroven pozoruhodné, ze jeho Uplne prvi/prvé absolventi/
absolventky (napr. Erik Sille, Juliana Mrvova, Michal Czinege a dalsi) sa stavaju nositelmi ,navratu
malby”, alebo minimalne tymi, ktori sposobili na vytvarnej scéne vyrazny ohlas a otvorili tak cestu
zivym diskusidm o smerovani tohto média. V ¢ase, ked' Janeckovd nastupila do 4. ateliéru, bola
,Csudaiova $kola” zivym a pozitivnym pojmom, o ktorom sa vasnivo diskutovalo; ktory, hoci bol
aj kritizovany, bol nepochybne ,cool”.

Casy sa viak menia a pre niektoré z tychto zmien je priznatné, Ze v ¢ase pisania tohto textu
profesor Ivan Csudai z VSVU odchéadza v désledku obvineni zo 3ikanovania $tudentov, respektive
Studentiek. Zaujimavé je, Ze pripady, ktoré boli aj vyrazne medializované, sa odohrali este
v rokoch najvacsej slavy 4. ateliéru. Zjavne vSak musel uplynut urcity cas, aby sa obete
pedagégovho neetického spravania odhodlali prehovorit. Inak povedané, museli sme ako
spolo¢nost dozriet do Stadia dostatocnej citlivosti na to, aby sme nevhodnost takéhoto spravania
dokazali vobec rozpoznat, pomenovat a odsudit.

Katarina Janec¢kova Walshe prisla na VSVU ako absolventka bratislavskej SUP-ky spolo¢ne
so svojim stredoskolskym kamaratom a ,partdkom” Andrejom Dubravskym. Ak sa hovori,
ze Csudaiovci su fenoménom, tak dvojica Janeckova — Dubravsky su este $pecifickejsim fenoménom
sami osebe. Od studentskych cias zaujali (nielen umeleckud) verejnost svojimi malbami, ale tiez
svojou dravostou a proaktivnym pristupom. Boli jednymi z prvych umelcov, ktori intuitivne
pochopili délezitost dobrého marketingu a dokazali vytazit maximum zo svojho talentu, Sikovnosti
a, vneposlednom rade, atraktivneho vzhladu. Janeckovd vrozhovore' spomina, ako spolu
s Dubravskym este na skole pripravovali vystavy, nafotili a vytlacili sexi plagaty, netinavne pozyvali
ludi na vernisaz. Pripomerime si, ze to bolo pred dobou Instagramu, a tento ich pristup preto
posobil ako névum. Zaroven boli na Slovensku jednymi z prvych, ktori malovali otvorene sexudlne
témy. Dnes najdeme takyto obsah v umeni (hlavne v mladej malbe) viac nez dost, ale domnievam
sa, Ze to boli prave Janeckova a Dubravsky, ktori tuto ,sexudlnu revoluciu” nastartovali.

Hoci Janeckova uz desat rokov zije v Texase, stale vnimam medzi nou a Dudbravskym
mnozstvo paralel. Ci uz v uvolnenom, expresivnom maliarskom rukopise, v nametoch, ktoré obaja
Cerpaju z kazdodenného Zivota, alebo v celkovom optimistickom a otvorenom pristupe k svetu.
V neposlednom rade ich vsak spdja aj velmi Uspesné vyuzivanie socialnych sieti, kde sa umenie
a informdcie o pripravovanych vystavach prirodzene striedaju so spravami zo sikromného Zivota,
fotografiami rozkosnych deti (Janeckova), resp. maciek a sliepok (Dubravsky), ale tiez aktivistickym
obsahom z oblasti ekoldgie ¢i ludskych prav. To vietko podporené faktom, ze tak Janeckova, ako
aj Dubravsky su sami osebe vynimoc¢ne atraktivni [udia, na ktorych sa jednoducho,dobre pozerd”.

Osobny pribeh vumeni vzdy zaujme. Prave autenticita a autobiograficky obsah su
najsilnejSimi strankami Janeckovej malby, vdaka ktorym oslovuje také Siroké publikum.
V zaciatkoch to bol atraktivny ,party” zivot, v ktorom zohravala velku rolu aj sexualita, okorenena
BDSM prvkami (in$pirovand ,zakédzanymi” internetovymi strdnkami). Neskor Janeckové pretavila
do malby aj naro¢né obdobie choroby a smrti svojho otca; ale napriklad aj skisenost s kratkou
bodybuildingovou kariérou. Posledné roky najviac priestoru prirodzene zaberd téma materstva.
Janeckova ma dve malé deti, ktoré sa chtiac-nechtiac stavaju aj sucastou maliarskeho procesu.
Kazda matka vie, ako malé deti dokdzu ¢loveka fyzicky aj mentélne ,obsadit”. Aby sa Katarina
nemusela vzdat malovania, berie deti so sebou do ateliéru, kde pracuje v prestdvkach medzi
starostlivostou o ne. Stavaju sa ¢astym nametom obrazov, ale takisto aj oni berd do ruk Stetce,
farby a zasahuju do platien. Janeckova toto ,spoluautorstvo” priznava a niektoré obrazy podpisuje
aj menami dcér.

Tento model najdeme aj v malbe Party for Daddy z roku 2023. Obrazu dominuje naha zenska
postava (samotna Janeckova) otocend hore nohami. Nie je jasné, ¢i ,stoji na hlave®, kedZe nie
je zrejmé, akym spdsobom je v tejto polohe zafixovana (nevidime jej ruky ani nohy od kolien
dole). Tvar postavy je neutrdlna, sjemnym uUsmevom, ktory neprezradza fyzicki namahu.

1 Tamtiez.
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Inymi slovami, nejde o realistické zobrazenie joginskej asany, ale skor symbolické stvarnenie
Zivotného ¢i mentdlneho rozpoloZenia. K zene, k jej prsiam je z kazdej strany pritilené dieta.
Vyrazy deti prezradzaju spokojnost, zmes prirodzenej naklonnosti a nevinného majetnickeho
vztahu k matkinmu telu. Usalasené na jej kuceravych vlasoch jej znemoznuju pohyb. V pozadi je
mald, tmava, nejasnd postava muza/medveda v kovbojskom klobuku a ¢izmach. Mozno sa luci
alebo, naopak, prave prichadza. Janeckova casto pracuje s vyznamovou perspektivou; postavy
su zvacsené ¢i zmensené podla toho, aku vztahovi dynamiku chce autorka zndzornit. V tomto
pripade medved nepochybne symbolizuje maliarkinho manzela, otca deti. Obraz odkazuje
na velmi castu situaciu v rodinach s malymi detmi: matka je vac¢sinu ¢asu doma a caka, kedy sa
muz vrati zo zamestnania, aby ju odbremenil a zmiernil jej osamelost. Na fenomén ¢asu odkazuju
aj hodiny, umiestnené nad dverami. Cas, ktory na materskej plynie inak nez v praci; hodiny sa vle¢,
naplnené nevyhnutnymi, ale ¢asto mélo podnetnymi ¢innostami spojenymi so starostlivostou
o deti. Zaroven, paradoxne, roky rychlo bezia, deti ,rastu ako zvody” acas straveny snimi
je v kontexte celého Zivota relativne kratky, a preto vzacny.

Malba je expresivna, pastdzna. Postavy deti su pouzitim rovnakych farebnych odtienov
szrastené” s matkinou hlavou aprsami. SU to casti tela, ktoré patria (musia patrit) detom.
Jej trup, lono astehnd su farebne odliSené. Roztiahnuté nohy naznacuju, ze su pripravené
sexudlne uspokojit ,medveda”. Zarover su ovesané sviato¢nymi girlandami z bledomodrych
bodiek, akoby Zena bola viano¢nym stromcekom, dar¢ekom pripravenym pre muzovo potesenie.
Autorka v rozhovore prezradila, Ze tieto bodky malovala starsia dcéra Alenka. Hoci takyto proces
tvorby je nepochybne nérocny, detské zdsahy napokon maliarka vzdy organicky prepoji s vlastnou
predstavou. A aj ked je vysledok iny nez pdévodne planovala, je to aj dobré cvi¢enie naucit
sa dovere, ze napokon vsetko dobre dopadne.

Zena je na tomto obraze hlavnou postavou, ale jej subjektivne preZivanie zostava
ambivalentné. Nevieme, ¢i ide o kritiku postavenia Zien, ktoré sa rozdavaju na vietky strany, aby
uspokojili potreby vietkych naokolo alebo, naopak — oslavu zenskej Zivotodarnej sily, takmer
v Ulohe bohyne plodnosti. Je zaujimavé, ako ¢asto sa v médiach Janeckovej praca stale oznacuje
adjektivom ,provokativna®“ 2 Masova vizualna kultura je uz niekolko desatroci presytena obrazmi
sexu, najma Zenskych tiel; ¢i uz sa pozrieme na kinematografiu, reklamu, videoklipy, socidlne
siete ¢&i pornofilmy. Tazko teda najdeme na Jane¢kovej malbach motiv, ktory by sam osebe mohol
$okovat. Zeny, ktoré maluje, st spravidla krasne, $tihle, mladé - ni¢, ¢o by sme nevideli prakticky
vsade. Preco by teda malo ist o provokaciu?

Myslim si, Ze v novsej tvorbe je to mozno prave spojenim sexuality s materstvom. Uplne
v protiklade k zitej realite sa v kulture tieto dve oblasti tradi¢ne oddeluji. Ako pise Virginie
Despentes: ,Dichotémia matka — nehanebnica je nakreslend pravitkom na Zenskych telach ako
mapa Afriky: nezohladriuje redlnu topografiu krajiny, len zaujmy jej kolonizatorov. Toto rozdelenie
nevychadza z ,prirodzeného’ procesu, ale z politickej véle. Zeny su odsudené na rozpoltenost
medzi dvoma nezlucitelnymi moznostami“? Janeckova narusa tento nepisany, ale pevne vzity
kanon zenskej sexuality tym, Ze ukazuje na jednom a tom istom obraze Zenu ako matku a milenku
sucasne.

Vratme sa este na chvilu k Janeckovej skorSim pracam. Najc¢astejsim motivom na nich bolo
erotizované (Casto jej vlastné) zenské telo. Respektive, a tu sa mozno skryva ista pointa, nie telo,
ale Zzenska osobnost. Casto $lo o autoportréty alebo portréty Janeckovej priateliek a znamych.
Preco sa nam zda naha Zena namalovana zenou-maliarkou provokativna, ked sme z dejin umenia
zvyknuti na bezny Zaner Zenského aktu? Je to tym, Ze nds vyrusuje fakt, Ze ak je vytvoreny Zenou,
stava sa takyto obraz vypovedou o Zenskej sexualite? Ze, inak povedané, je tu Zena v tlohe
subjektu a nie objektu (ako sme zvyknuti)? Nielen pri Janeckovej sa ponuka otazka, ¢i erotizované

2 Vid'napr. rozhovor na Radiu FM z diia 27. 7. 2023 https://www.rtvs.sk/radio/archiv/1472/2102911

alebo v ¢asopise MIAU, online dostupny na https://www.miaumagazin.sk/home/katarina-janeckova-walshe-sex-a-telesnost-
-nie-su-hanba-ale-zivot/.

3 Despentes: Tedria King Kong, Bratislava: INAQUE, 2023, s. 75.
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zenské telo moZe na obraze poOsobit transgresivne, pokial je jeho autorkou Zzena (navyse taka,
ktord sa sama identifikuje ako feministka). Alebo takyto obraz na konci dia len reprodukuje
a upeviuje patriarchélne stereotypy?

Vieme, Ze uz v druhej vine feminizmu sa viedli spory medzi ,sex-positive” a ,pro-censorship”
feminizmom. Kym prvy bojoval za sexualne oslobodenie (a seba-prejavenie) Zien, druhy povazoval
sféru erotiky a pornografie za nastroj Utlaku. MoZno tak Janeckova, ako aj ja sama sme nevedomky
Lproduktami” tzv. tretej (¢i dokonca $tvrtej) viny feminizmu, ktord zahfna okrem iného aj
podporu ,sex-workers” ¢i transrodovych Zien a, predovsetkym, prichddza s dolezitym konceptom
intersekcionality. V tak zlozitom a dynamickom diskurze, kde sa témy nerovnosti zien prelinaju
s otdzkami rasy, triedy ¢i veku, a kde sa spochybriuje zakladné binarne rozdelenie ludi na dva rody,
je asi nemozné hladat jednoduché odpovede.

Pripdjam sa k autorkam ako citovana Virginie Despentes alebo Rebecca Solnit, ktoré piSu
o tom, Ze viac nez cokolvek iné je Zena v nasej spolo¢nosti definovana ako zlyhanie. Idedl zeny
je taky zakerne protirecivy, Ze nie je mozné vietky jeho podoby naplnit. Vyhrat v tejto hre je
nemozné. Dohady o tom, akd ma byt ,spravna” feministka, s podla mia inou variantou tej istej
hry. Najsilnejsou zbranou proti Zendm je ich udrziavanie v pocite vlastného zlyhania, na ¢om sa
Zeny samotné vydatne podielaju, ked sa navzajom kritizuju za to, ako vyzeraju, ako vychovavaju
deti alebo aké su feministky.. mozno je nacase sustredit sa namiesto hladania idealu radsej
na vzdjomnu zensku podporu, pretoze zeny, ktoré drzia spolu, s no¢nou morou patriarchatu.

Mgr. Alexandra Tamasova, PhD. (¥*1985), historicka, kriticka a kuratorka. Vystudovala dejiny
a tedriu umenia na Filozofickej fakulte Trnavskej univerzity v Trnave (2009), kde absolvovala
aj doktorandské studium (dizerta¢na praca s nazvom Existencialne hranice tela, 2012).V Slovenskej
narodnej galérii pracuje ako kuratorka Zbierok moderného a sucasného umenia. Zaobera
sa sucasnym umenim a fenoménom outsider art.
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