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Hlavny blok aktualneho cisla ¢asopisu Profil je venovany performancii, fenoménu, ktory ma
nielen dlhu histériu ukotvenu v ranych avantgardach, ale aj dynamicky vyvoj, ktory v poslednych
desatrociach vyrazne akceleroval a zacal byt spajany s tzv. performativnym obratom. Ako vstup
do problematiky sme si vybrali studiu britskej teoreticky Claire Bishop, ktori pod ndzvom Black
Box, White Cube, Gray Zone publikovala vroku 2018, ale jej aktualnost ilustruje skutoc¢nost,
Ze ju autorka zaradila do monografie Disordered Attention: How We Look at Art and Performance
Today, ktora vyjde v prestiznom vydavatelstve Verso v roku 2024. Ako nazov naznacuje, Bishop sa
zamerala na vyskum performancie v dvoch typoch institucii - ciernej skrinke experimentalneho
divadla a bielej kocke galérie, analyzujuc rozdiely medzi performanciou vizudlneho umenia
(t. j. dielom vytvarného umelca/umelkyne) a performativnym umenim (t. j. dielom kvalifikovanych
povazuje ju za aktualnu hybridnt formu performancie, ktora vznikla zblizovanim sa ciernej skrinky
a bielej kocky — ako aj paradoxom zivého predstavenia, ktoré sa stéle Castejsie vdaka aktivitam
divakov meni prostrednictvom smartféonov na zazitok z druhej ruky.

Problematika performancie sa premietla aj do rubriky Profil Profilu, kde predstavujeme
tvorbu Maje Stefancikovej, vyraznej reprezentantky tohto prddu umenia. V rozhovore s Petrou
Hanakovou hovori o svojej ceste k Zzivému performativnemu umeniu, o in$piracidch, spolupracach
a vlastnych stratégiach, kde v opozicii k spektakularite uprednostriuje minimalistické, efemérne
gestd, casto skumajuc instituciondlne ¢&i socidlne problémy, ako napriklad v opakovanej
spolupraci so Zenami-seniorkami.

V rubrike Ndvod na preZitie, ktora je, zial, este stale velmi aktualna, sme oslovili ukrajinského
umelca, grafika a dizajnéra Mykolu Kovalenka, posobiaceho od roku 2015 na Slovensku
avrubrike Fem pozitiv Alexandra Tamasova interpretuje jednu z poslednych malieb slovenskej
umelkyne Katariny Janeckovej Walshe, ktord s manzelom a dvomi detmi Zije v Texase. Aj ked'
to nebolo zamerom, ponukame dva pohlady na,migraciu’, jeden vynuteny, podmieneny tizbou
po slobode a normélnosti, druhy motivovany laskou.

V aktualnom cisle sa stretlo pat prispevkov, ktoré recenzuju prave prebiehajuce alebo nedavno
uskutocnené vystavy. Rozdelili sme ich do dvoch blokov. V prvom, ktorému sme dali nazov
Zabudnuti, reflektujeme tvorbu Igora Duridina (1947 - 2021) a Lubice Sajkalovej (1973 - 2019),
autorov, ktori sa z réznych dévodov vytratili z povedomia verejnosti. lgor Durisin, undergroundovy
kosicky vytvarnik, vynutenou emigraciou do Nemecka (1984), Lubica Sajkalovd pred¢asnym
odchodom vo veku 46 rokov. O prvom piSe Gabor Hushegyi ukazujic tragédiu autora, ktory
sa napriek systematickému prenasledovaniu rezimom stal prostrednictvom mail artu a stamp
artu sucastou medzindrodného networku, ale po emigracii sa nedokazal, aj v dosledku
psychického ochorenia, plne prispdsobit zmenenej situacii. O druhej autorke pise Jana
Babusiakova zdo6raznujuc, ze pred¢asnym odchodom sa jej tvorba dostala do pozicie, ,ked' este
nie je plnohodnotne reflektovana dejinami umenia, a zaroven uz nie je sicastou novovznikajucich
diskurzov”. Obe vystavy, jedna vo Vychodoslovenskej galérii (kurator Miroslav Kleban), druha
v Galérii mesta Bratislavy (kuratorky Daniela Carna a Petra Hanakova) sa pokusili tieto biele miesta
aspon ciastocne zaplnit.

Spolo¢nym znakom zvysnych troch vystav je koncepcia, ktord ich typologicky radi
k retrospektivnym vystavnym projektom. Jozef Cseres recenzuje velkorysu prezentdciu dnes
osemdesiatsedemroc¢nej americkej multimedidlnej umelkyne Joan Jonas vrenomovanej
institucii akou je Haus der Kunst v Mnichove, ktora disponuje priestorovymi danostami,
ekonomickym zdzemim a technologickym vybavenim, ktoré su predpokladom ktomu, aby
sa tvorba priekopnicky performancie a videoumenia pohybujlcej sa na scéne viac ako patdesiat
rokov vydarila. Je suc¢asne modelovou vystavou, ktord ukazuje, ako reaktualizovat legendarne
performancie z prelomu 60. a 70. rokov nielen formou dokumentdcie, ale aj Zivym remakom
akcie (napriklad Mirror Piece Iall). Rovnako vystava dnes sedemdesiatrocného Petra Rénaia
OBRAZ V OBRAZE v Povazskej galérii umenia je retrospektivou, aj on je ikonickou postavou
a priekopnikom instalédcie a videa, ktorého potenciu vyjadruje 361 diel v zbierkach slovenskych
galérii (pozri https://www.webumenia.sk/autor/8631). Vzhladom na priestorové moznosti galérie,
Rénai v spolupraci s kurdtorkou Mirou Sikorovou-Putisovou zvolil, ako piSe recenzentka Alena
Vrbanova, formu ,komprimovaného otvoreného depozitara“, kde su diela v ,zhustenej podobe
instalované na podlahe galérie”. Ide de facto o pracovnu vystavu, ktord Vrbanova chape ako
Jnstitucionalny vyskum” s moznostou jeho vyustenia do pripravy novej stalej expozicie PGU,
kde by hypoteticky mohli byt zahrnuté aj starSie autorove diela, ktoré presli pri tejto prilezitosti
rekonstrukciou. Aj vystava Jany Farmanovej v Nitrianskej galérii bola retrospektivou. Kuratorka
Barbora Kurek Gerzova opat nezvolila chronologické linedrne prerozpravanie jej maliarskeho
pribehu, ale svoju koncepciu postavila na vybratych motivoch (gesta ruk, detaily noh, leziace teld,
spiaci [udia, vyskok symbolizujici dynamiku pohybu...), ktoré st pritomné v celej jej tvorbe. Vdaka
tejto koncepcii, ktord mapuje poslednych dvadsat rokov jej malovania, bola divakom ponuknuta
komparacia motivov, ktoré su rovnaké asucasne iné v zavislosti od kontextu, vakom vznikali.
Recenzentka Miroslava Urbanova upozornuje na uskalia, ktoré ¢ihaju na kurdtorov a kuréatorky,
ak pracuju s priestorom, ktory nie je bielou kockou, ale historickou budovou, ako to je v pripade
nitrianskeho Zupného domu s dispoziciou palécovej stavby a secesnou ornamentikou. Je otazne,
¢i sa tieto dekorativne prvky ukotvené v inej dobe a estetike daju, ako piSe Urbanova, ,zéroven
potlacit ¢i vyuzit vo svoj prospech’, teda v prospech celkového vyznenia instalacie vystavy.

V zavere casopisu sa vraciame ku charizmatickej osobnosti Erika Bindera (1974 - 2023).
Ponukame spomienky jeho prvych pedagégov, ktori rozpoznali Erikovu obrovsku tvorivi potenciu
a dali mu 3ancu. Okrem prof. Daniela Fischera a prof. Ladislava Carného do mozaiky prispela aj
Veronika Sramatyova, ktora sa s Erikom prvykrat stretla vroku 1999 avramci semestralneho
zadania s nim vytvorila tvorivy tandem, ktorého vysledkom bola prva Veronikina hyperrealisticka
malba s Erikovou intervenciou.



