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“Photography attracts me with its quietness and, at the same time,
with its powerful expressiveness and communicativeness.”

Lucia Scerankova in an interview with Erik Vilim

Lucia Scerankova (*1985, Kosice) graduated from the Academy of Fine Arts and Design
in Bratislava and the Academy of Fine Arts and Design in Prague. She participated in an internship
at the School of Arts and Cultures in Newcastle and a residency at the Cité Internationale des
Arts in Paris. She has been nominated for several important prizes for young artists — in addition
to the Start Point Prize 2011, she was also nominated for the prestigious Jindfich Chalupecky
Award in 2014 and the Vaclav Chad Award of the Zlin Youth Salon. Since graduation, she has
created projects for many solo and collective exhibitions in the Czech Republic and abroad.
Her domestic exhibitions included, above all, exhibitions at the Slovak National Gallery
in Bratislava, the National Gallery in Prague, the GMU in Hradec Krélové, the Zone 8smicka
in Humpolec, the PAF festival in Olomouc, as well as solo exhibitions at the Photographer’s
Gallery, the Zahorian & Van Espen Gallery, the Young Gallery, and the Fait Preview in Brno. Abroad,
she took part in, for example, the exhibition WHO WE ARE in the Bundeskunsthalle in Bonn,
the contemporary art festival NARRACJE #12 in Gdansk, the viennacontemporary in Vienna,
the 13 Havana Biennial - an international art show in Cuba, the Forum Box Gallery in Helsinki and,
had a solo exhibition with her sister Pavla in London’s Pump House Gallery.




. S e T TR
(s 5 - 1

s 11

Lucia Scerankova: Jediny stav s definitivnym objemom, ale neurcitym tvarom, 2022, séria dvoch c-printov
na archivnom papieri. Foto: Jan Sipocz
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Lucia Scerankova: Mytoldgia nebola Uplne hlavna téma, ale praca s mytom bola jej sucastou.
Mytoldgia v nej vystupovala ako zdroj inSpiracie a priestor pre rozmyslanie. Priestor, ktory
mi umoznoval reflektovat aktualne prezivanu realitu.

Pri mojej diplomovej praci bol v3ak pritomny aj iny dolezity moment, na ktory som si teraz
spomenula. Vychadzala som z média videa, vtedy som vela pracovala s videoobrazmi, zacyklenymi
slu¢kami. Bavilo ma nardbat s chvenim pohyblivého obrazu, az som napokon presla k fotografii,
kde som sa to chvenie snazila zachovat v statickom obraze. Po tematickej stranke som vychadzala
z osobného prezivania. Jednou z hlavnych tém, ktoré ma v tom ¢ase velmi zaujimali, bol konflikt
medzi nasimi tuzbami, predstavami a realitou.

V tom obdobi bol pre méj vyvoj délezity Roland Barthes, presnejsie, jeho legendéarna kniha
Svetld komora, ktorad je zdrojom inspiracie pre nas vsetkych doteraz. Barthes v nej hovori
o filmovom obraze, pricom v suvislosti s nim uvadza zahltenost obrazmi - filmovy obraz nam
nedava priestor na premyslanie. Samotnu fotografiu popisuje ako inu realitu. Prave tato myslienka
bola smerodajnd pre moju pracu, v ktorej celkovy obraz, vyjav vznika az po stlaeni spuste. Existuje
teda len v danej fotke ako nova realita, ktorej sa neda dotknut. A prave to bol klu¢ovy moment
pre moje uvazovanie. Zaklad mojej diplomovej prace teda nebola mytolégia, ale uvazovanie
o fotografii ako novej realite, ktord vznika, az ked' ju odfotime.

Erik Vilim: Ak tomu rozumiem sprdvne, Barthesove slovd ta utvrdili pri vybere fotografie ako hlavného
vyjadrovacieho média?

Lucia Scerankova: Jeho texty boli pre mna vychodiskové skér vo vztahu k uvazovaniu o tomto
médiu, ale nikdy tu nebol nejaky presny datum, od ktorého som sa rozhodla, ze sa budem
venovat iba fotografii. Tento vyvoj bol velmi prirodzeny, a tak ako v diplomovej praci, aj neskor
som fotografiu posuvala do inych médii. Moja posledna vystava sa napriklad sustredila na film.
Fotografia je teda kltcov4, ale jej povrch si rada predstavujem ako priepustny a makky.

Erik Vilim: Znamend to, Ze vo svojej umeleckej praxi neustdle expandujes do réznych médii,
ale fotografia zostdva pre teba prvotnd.
Lucia Scerankova: Ano.

Erik Vilim: V odpovedi si spomenula dve délezZité veci — individudlne prezZivanie kazdodennosti
a mytologicky priestor ako zdroj. V tvojich ranych prdcach sa tieto roviny pretinaju, zlievaju.
Aky je z tvojho pohladu medzi nimi vztah?

Lucia Scerankova: Za¢nem trochu oklukou a dotknem sa mojej sélovej vystavy v galérii Zahorian
&Van Espen v roku 2020, kde bol pouzity konkrétny odkaz na echo. InSpiroval ma text Paula Chana
o laske a vztahoch uverejneny v antolégii What's Love (or Care, Intimacy, Warmth, Affection) Got to
Do with It?" Okrem iného v nom formuluje aj nasledovnu vetu:,A voice that desires a reply sounds
different than an echo that wants attention. (Hlas, ktory tuzi po odpovedi, znie inak ako ozvena,
ktora chce pozornost.)”. O echu som rozmyslala v dvoch rovindch - jednak ako o fyzikdlnom
fenoméne (odraz zvuku, ktory prichadza neskoro) a jednak ako o postave z gréckej mytoldgie.
Echo bola horskd nymfa, ktoru zakliala bohyna Héra. Mohla opakovat len posledné slova, ¢o jej,
samozrejme, stazilo komunikaciu s Narcisom, ked'sa do neho zalubila. Dielo, ktoré vzniklo pre tuto
vystavu, bolo o nasej tuzbe po pozornosti v kontexte digitalnych médii a socidlnych sieti.

1 e-flux and Sternberg Press, 2017.

Lucia Scerankova: Povrchové napétie, zo série Heart Seas, 2022, c-print na archivnom papieri, 150 x 100 cm. Foto: archiv autorky
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Erik Vilim: VyuZivas teda mytologické obrazy na Citanie sucasného sveta?

Lucia Scerankova: Ano, ale nemyslim si, Ze je to hlavna, resp. kli¢ova vec. Je to skér stcastou
mojej praxe. Myslim si viak, Ze to bolo pritomné viac v tych starSich pracach v porovnani's novymi.
Zaroven verim, Ze sa v osobnom zézitku, s ktorym casto pracujem, mdézeme dotknut veci, ktoré
maju vieobecnu platnost, tak ako v mytolégii.

Erik Vilim: Mytoldgia sluzZila ¢loveku v starom Grécku ako urcitd mapa, cez ktoru mohol ¢itat
a interpretovat jeho alebo jej osobnu skusenost, individudliny konflikt so svetom, ktory sa prekryval
s pribehmi bohov a bohyri. Tieto narativy viak nestracaju platnost, aj ked'sa od nich vzdalujeme.
Lucia Scerankova: Ano, v pribehu o horskej nymfe Echo pre mia rezonovala analégia s nasou
komunikaciou na socialnych sietach, ako tam c¢asto dochadza k nejakému nepochopeniu, akoby
sme vedeli opakovat len tie posledné slova.

Erik Vilim: Vrdtim sa k samotnému médiu fotografie. Rdd by som sa zameral na otdzku obrazovej
manipuldcie. Ak sa pozorne pozriem na tvoju prdcu, zdd sa mi, akoby si manipuldciu vyuZivala
programovo — nielen ako hru, ale tiez ako prostriedok nabtravania nasej dévery, ze to, na o sa
pozerdme, je naozaj to, na ¢o sa pozerdme. Aky je zmysel tohto ,pokryvania” vizudinej reprezentdcie,
na Co ti sliZi tento ndstroj?

Lucia Scerankova: Vzdy, ked hovorim o svojej praci, tak zac¢inam tym, ze analyza média
je tam pritomnd, ale nikdy nie je pre mna hlavnym cielom. Je skér prostriedkom, ktory sluzi
na pracu s vyznamami a témami, ktorymi sa v danej chvili zaoberdm. Vzdy ma zaujimala praca
s emociondlnou rezonanciou obrazu, ktora vznika pri posunoch reality. Ale len samotné testovanie
moznosti fotografie a manipulacie obrazu nie je v popredi méjho zaujmu. Dnes vnimam, Ze je
dolezité, aby sa divak ¢i divacka nesustredil/-a iba na tuto rovinu.

Erik Vilim: VizudIna manipuldcia, pripadne istd scénografia, ti teda umoZzriuje posundt beznd realitu,
vytvorit to, Co v nej neexistuje. Tento princip pozndme z malby, ktord md prdve tuto schopnost vytvdrat
nieco, o nezodpovedd nasej prirodzenej zrakovej skusenosti s okolitym svetom. Nachddzam tu teda
priamy suvis s maliarskym zameranim ateliéru Vladimira Skrepla. Malo vplyv na formovanie tvojho
umeleckého pristupu aj pésobenie v jeho ateliéri?

Lucia Scerankova: U mna spojenie s malbou a maliarskym ateliérom zacalo, uz ked ma prijali
na VSVU na vtedajsiu katedru malby do ateliéru Daniela Fischera. Postupne som ale v dialégu
s nim pridla na to, ze ma pritahuje pracovat s inymi formami obrazu, a tomuto smerovaniu bol
ateliér otvoreny. Stadium v ateliéri Vladimira Skrepla malo potom tieZ vyrazny vplyv na moje veci.
Tam som sa zacala naplno venovat fotografii a rozvijat témy ako krehkost, neistota, nas vztah
a rezonancia s prirodnym svetom, ktorym sa venujem dodnes.

Erik Vilim: Tak ako uvaZovanie prostrednictvom konkrétneho jazyka nds predurcuje k urcitym
spésobom myslenia a interpretovania sveta, tak aj konkrétne médium determinuje nase videnie. Mohli
by sme hovorit o akomsi fotografickom mysleni? A ak dno, ¢o by tieto slovd znamenali pre teba?

Lucia Scerankova: Nad touto otdzkou som predneddvnom premyslala pri priprave svojej
prednasky. Dospela som nakoniec k jednoduchej formulacii, kde som hovorila o tom, ze kazdé
médium je Specifické a unikatne, vie vypovedat o urcitych veciach len v ramci moznosti, ktoré
mu ndlezia. Je teda rozdiel, ¢i pouZijeme text alebo fotku, vzdy bude vysledné vyznenie iné
na zéklade potencidlu daného média. Uvedomujem si, Ze ked' siaham po fotografii, tak obsahy,
ktoré chcem vyjadrit, mézem vyjadrit len prostrednictvom nej. Na fotografii ma pritahuje jej tichost,
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Lucia Scerankové: Bludny zo série Ticha voda brehy myje, 2012, c-print
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Lucia Scerankova: Seina, instalacia s velkoformatovym printom, 2015

ale zaroven silna vypovednost a komunikativnost. Aj preto v poslednom obdobi nerada detailne
interpretujem svoje prace, pretoze sa mi zda, Zze to moze narusit komunikaciu medzi fotkou
a divdkom/-¢kou.

Erik Vilim: Ak sprdvne chdpem zdver odpovede, tvojim zdmerom je, aby obsah, ktory sprostredkuva
fotografia, nebol kontaminovany slovami a beznym jazykom, pretoZe vypoved, ktord vznikla v danej
fotografii, mohla vzniknut len v nej samotnej a nie v sprievodnom komentdri.

Lucia Scerankova: Ano, myslim, Ze je to presné. Dodala by som len, ze tato myslienka plati aj pre
iné média ¢i druhy umeni.

Erik Vilim: Ak sa nemylim, fotografia je v tvojom pripade aj zdrojom prijmu. Mnohi umelci a umelkyne
sa zdmerne vyhybaji komercnym prdcam, v ktorych pouzivaji rovnaké médium ako v umeni, pretoZe
im to postupne vytvdra az nechut venovat sa ,po pracovnej dobe” danému médiu cez umelecku
perspektivu. Pozndm vsak aj priklady, kde to funguje vo vzdjomnom sulade a kde je napriklad
komerénd fotografia bohatym zdrojom pre umeleckt prax. Aky je tento vztah zdkazka/umeleckd
tvorba u teba?

Lucia Scerankova: Fotografiou a videom som sa zacala Zivit v Londyne. Pre mna su to dva
paralelné svety, ktoré dokazem oddelit. Pradca na zdkazku ma primérne dokumentacny charakter
a je v kontraste s umeleckou praxou. Rozdiel je, samozrejme, aj v mnozstve — pri umeleckej tvorbe
som v zavere velmi minimalisticka a Usporna, zatial ¢o pri zakazkach odovzdavam vacsi objem
fotografického materialu. Rozdiel je ale aj iny — v umeleckej tvorbe nezvyknem napriklad variovat
jeden napad alebo princip. DokaZzem teda existovat v tychto paralelnych svetoch... zatial (smiech).

Erik Vilim: Prejdime teraz do sucasnosti. Voda aktudine predstavuje tvoj hlavny tematicky zdujem,
¢o sme mali moZnost vidiet na neddvnej sélovej vystave Heart Seas v galérii Zahorian & Van Espen
(kurdtorka Hana Buddeus, 2023). Ak sa pozriem na tvoje dielo, vidim, Ze sa tento motiv opakuje
na viacerych miestach (Vina, 2014; From the Other Side of the Sky, 2013; Zazrak je na inom mieste,
2011, atd.). Voda md bohatt symboliku a je previazand so Zenskostou. Skusenost's vodou je v podstate
nasou prvotnou, este pred prichodom na tento svet. Z environmentdlneho hladiska je voda zdroveri
zdrojom Zzivota na planéte Zem. Skér nez sa vsak Uplne dostaneme k dnesku, podme sa predsa len
este trochu vrdtit'v case. Vedela by si mi ozrejmit, ¢o ta pritahovalo na tomto motive v starsich prdcach
a ako sa tvoj zdujem ofi menil postupom casu? Ako o tejto téme uvaZujes dnes?

Lucia Scerankova: Ano, s motivmi vody som pracovala od roku 2008 a opakovane sa objavovali
aj v neskorsich dielach. Voda ma fascinovala ako socharsky material, konkrétne to, akym sp6sobom
sa nim stava pri stla¢eni spuste. Zaujimalo ma pracovat s emocionalnou rezonanciou vody —
sledovala som re¢ tohto materidlu pod povrchom fotky, pracovala som s flou velmi intuitivne.
Zaujimal ma jej vypovedny potencial - obrazy vody ndm umoznuju hovorit o nasich eméciach.
V poslednom projekte som sa rozhodla rozvinit moj zaujem o vodu, vystava bola o nasom
priamom fyzickom, vedeckom aj metaforickom prepojeni. Voda je dnes sklonovana na réznych
urovniach v politike, umeni a v kontexte klimatickej krizy. Spolu s kuratorkou Hanou Buddeus sme
pri tejto téme zvolili stratégiu, kde kriza méze byt prilezitostou nieco sa naucit. Na spominanej
vystave som sa indpirovala mimo iného aj vyskumom britskej antropologi¢ky Veronicy Strang
a jej knihou Voda: Priroda a kultdra. Strang v nej uvadza, ze nam voda pomaha mysliet, a to
nielen v zmysle, Ze ju potrebuje nd$ mozog pre svoje zékladné funkcie. Obrazy vody su sucastou
nasho jazyka a pomahaju ndm rozmyslat o svete, a to naprie¢ fudskou histériou a kultdrami.
Tato myslienka mi je velmi blizka a pomohla mi vidiet aj starsie prace v trochu inom svetle.
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Lucia Scerankova: Mapa, 2017, pigmentova tla¢ na archivnom papieri

profil 223

Erik Vilim: Na jednej z fotografii tvojej sélovej vystavy Heart Seas vidime pldvajice Zenské torzo,
ktoré akoby splyvalo s morom do jedného celku. Aku emdciu alebo individudinu skisenost ti pomohla
voda pomenovat v tomto aktudlnom projekte? Ak méZzeme, zamerajme sa konkrétne na jedno dielo
z tohto projektu — VIny (2022), ktoré tito metaforu rozvija hlbsie, md vyrazny meditativny tén
a pomaly vtahuje divdcku a divdka do monologickej tuvahy.

Lucia Scerankova: Film je rozpravanim o nasom vztahu s morskymi vinami a mojom pérode,
ktory bol pre mia v zavere velmi pozitivnou skdsenostou. V priebehu pripravy projektu som
bola prave novou mamou. V obdobi tehotenstva a materstva som si prepojenie s vodou este
viac uvedomovala a prirodzene sa to dostalo do vystavy. Nikdy som si vSak nemyslela, ze budem
tematizovat vlastny porod, ale napokon mi prislo dolezité zdielat Uvahu o tomto zaZitku, a to
aj v kontexte stereotypnych a pokrivenych zobrazeni rodiacej Zeny, s ktorymi sa stale bezne
stretdvame.

Pohlad do vystavy s Pavlou Scerankovou Povrchové napétia v Pump House Gallery v Londyne, 2017. Foto: Eoin Carey
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Erik Vilim: Zostarime este pri tomto diele. Aj v tomto pripade sa mi po formdlnej strdnke zdd,
Ze i nadalej pracujes s fotografiou, aj ked ide vo vyslednom celku o video. Je aj toto priklad toho,
ked fotografia zostdva vychodiskovym médiom, ktoré si zachovdva svoju pritomnost? Vnimam
to sprdvne?

Lucia Scerankova: Myslim, Ze 4no. V tomto diele sa nachédzaju tri formdlne linie: pohyblivé
obrazy, kresby Svetlany Fialovej a fotografia, s ktorou sa hram. Presnejsie ide o fotografiu viny,
po ktorej prechddzam kamerou. Fotografia je tam aj takto priamo pritomnd v podobe printu,
ktory je rozpohybovany. Tato fotografia vsak skryva aj dalsi pribeh. Pocas pripravy tohto diela som
chcela pracovat s obrovskou vinou v portugalskom Nazaré, ktora je v podstate hlavnou postavou
filmu. Chcela som kvéli tomu vycestovat do Portugalska, ale napokon sa mi to nepodarilo. Oslovila
som preto fotografa Hélia Antdnia, ktory Zije v blizkosti, a tieto mohutné viny foti kazdy den.
Jednu fotografiu som od neho kupila, a ta sa stala stcastou filmu. Vniesla don trochu int vizualitu
a vysledok obohatila.

Erik Vilim: V suvislosti s tymto filmom sme spomenuli rodicovstvo, co ma privddza k otdzke o tvojom
rodinnom zazemi. Ovplyvnilo ta vyrastanie v umelecky zameranom prostredi?

Lucia Scerankova: V mojej rodine bol otec sochdrom, mama architektkou, najstarsia sestra Pavla
je socharka, mladsi brat je architekt a najmladsia sestra je scénografka a performerka. Umenie
teda bolo, prirodzene, sucastou nasich Zivotov. Otec nas braval do ateliéru, kde sme s nim
modelovali alebo konzultovali nase kresby. Rodicia nas vzdy podporovali v tom, ¢o nés bavilo.
Vystudovala som gymndazium a nasledne som pokracovala na Vysokej $kole vytvarnych umeni.
Z dnesného pohladu sa mi ale zd3, Ze napriek tejto intenzivnej priprave som nakoniec nevedela
do ¢oho idem a ani som to nemohla predpokladat (smiech).

Erik Vilim: Rodicia vds nikdy neodhovdrali ist umeleckou cestou?
Lucia Scerankova: Nie, nikdy nas neodhovdrali, ¢o im teraz trosku aj zazlievam (smiech).

Erik Vilim: Aké je to vyrastat'v takomto stirodeneckom prepojeni? Panovala medzi vami v detstve istd
sutaZivost alebo ste sa, naopak, vzdy vzéjomne inspirovali a podporovali?

Lucia Scerankova: Pavla je starsia o pat rokov a aj ked sme v detstve boli ,partacky”, vzdy som
juvnimalaako mdjvzor, ktory som velmiobdivovala. Asi samedzi namiv minulosti vyskytol aj nejaky
konkuren¢ny moment, ale hlavne sa vzajomne velmi podporujeme. S Pavlou sme mali napokon
aj spolo¢nu vystavu v londynskej galérii Pump House, ktora bola pre mna velmi dolezita.
Najmladsiu sestru Zuzanu, ktord je scénografkou, som zapojila aj do mojej uz spominanej
poslednej sélovej vystavy v galérii Fotograf, aj v galérii Zahorian & Van Espen, kde mi pomahala
riedit priestorové problémy instalacie a bola aj spoluautorkou textilnej veci Rieciste.

Erik Vilim: Ako strodenci pracujete teda kaZdy v réznych médidch. Myslis si, Ze vplyv tohto na podnety
bohatého zdzemia - kde si mala neustdly kontakt s inymi druhmi umenia, ako je socha ¢i architektira
a teraz aj divadlo - mézeme vidiet'v prirodzenosti, s ktorou sa pohybujes medzi médiami?

Lucia Scerankova: Mozno to tak bolo uz samotnym vnimanim otca ako sochéra, ktory
sa intenzivne venoval kresbe. Ta bola v socharskom prostredi chdpana len ako pripravné médium.
Pre neho sa v3ak stala rovnocennym médiom. Dochadzalo uriho k posunom medzi 2D a 3D, ktoré
je zrejmé aj v mojej tvorbe. Tu vnimam pribuznost s ockovou tvorbou, aj ked' je to skor moje
terajsie pozorovanie ako nie¢o vedomé.

Erik Vilim: Medidlnu expanziu sme spominali v tvode, takze to méZeme kruhovito uzavriet. Lucia,
dakujem ti velmi pekne za rozhovor.
Lucia Scerankova: Ja dakujem za tvoju trpezlivost.
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