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Jana GerZova — Eva Filova: No Difference, 2001

Annotation

In the permanent feature of the Profil journal we introduce various forms of feminist and gender-
oriented artworks of domestic artists with the ambition to create a collection of artworks, which
we would also like to release in the form of a book, thus offering readers reliable navigation in the
territory of gender-specific art. Staring out from the already existing rich archive of the magazine,
we have decided that it will consist of at least a hundred feminist works and, if we exceed this limit,
that will only be further proof that, even though feminism is not a mainstream art in Slovakia,
the feminist discourse, which is received by the majority of the population with embarrassment,
has significantly changed the mindset of many artists and, via their artworks, also that of a large
part of exhibition visitors. In the current contribution Jana GerZova analyses one of the key
feminist works created by Eva Filové in 2001 for the exhibition Big Milk, which was later included
in the international exhibition Gender Check. Femininity and Masculinity in the Art of Eastern
Europe (2009). It is Filova’s sarcastic commentary on Slovak society that failed to implement the
separation of church and state, and, where proposals restricting the human rights of women
and LGBT community repeatedly return through conservative MPs representing Christian political
parties. By appropriating visual quotes from art history (a painting by Jan van Eyck from

1437 and a photograph by Pavel Hudec-Ahasver from the 1960s) and, pornographic magazines,
she shows how deeply rooted in our society are the two female archetypes - the saint and the
sinner — which is the legacy of Christianity.

Mgr. art. Eva Filova, ArtD. (1968) is a two-house artist working in the context of fine arts
and visual culture as a practicing artist and, in parallel, she also works in the field of critical reflection
of Slovak and global film production as a theorist and historian. In domestic art, she represents
a fully reflected activistic feminism with an emphasis on gender criticism of political and social
power relations with the ambition to actively intervene in public affairs and change the status quo.

Mgr. Jana Gerzova (1951), historian and art critic, editor-in-chief of the Profil journal. The text

is an excerpt from a larger study written as part of a scholarship supported using public funding
by Slovak Arts Council in 2022. W.:-

Jana Gerzova - Eva Filova: Bez rozdielu, 2001

Anotacia

V stalej rubrike casopisu Profil predstavujeme rézne polohy feministickej a rodovo orientovane;j
tvorby domacich autoriek a autorov s ambiciou vytvorit kolekciu feministickych diel, ktora by
sme radi vydali aj v kniznej podobe a ponukli tak citatelkam a citatelom spolahlivi navigaciu
v teritériu rodovo Specifickej tvorby. Vychddzajuc z uz existujuceho bohatého archivu ¢asopisu
sme sa rozhodli, Ze ju bude tvorit minimalne sto diel, a ak tuto hranicu prekroc¢ime, bude to len
dalsi dokaz toho, Ze hoci feminizmus nie je na Slovensku hlavhym pridom umenia, feministicky
diskurz, vacsinovou populdciou zvycajne prijimany rozpacito, vyznamnym spésobom zmenil
myslenie mnohych umelkyn a umelcov a prostrednictvom ich tvorby i velkej casti navstevnicok
a navstevnikov vystav. V aktudlnom prispevku Jana Gerzova analyzuje jedno zklicovych
feministickych diel, ktoré vytvorila Eva Filova v roku 2001 pre vystavu Velké mlieko, a ktoré bolo
neskor zaradené na medzindrodnu vystavu Gender Check. Feminity and Masculinity in the Art
of Eastern Europe (2009). Ide o Filovej sarkasticky komentar k slovenskej spoloc¢nosti, kde sa
nepodarilo realizovat odluku cirkvi od statu, a kde sa prostrednictvom konzervativnych poslancov
a poslankyn reprezentujucich krestanské politické strany opakovane vracaju navrhy obmedzujuce
[udské prava zien a [udi z LGBT. Apropriovanim obrazovych citdtov z dejin umenia (malba Jana van
Eycka z roku 1437 a fotografia Pavla Hudeca-Ahasvera zo 60. rokov 20. storocia) a pornografickych
casopisov ukazuje, ako hlboko su u nds zakorenené dva zenské archetypy — svatice a hriednice —,
zdedené prave krestanstvom.

Eva Filové: Bez rozdielu, 2001, 6 tetrapakovych objektov, tla¢, laminovany papier, susené mlieko/Eva Filova: No Difference, 2001,
6 tetrapack objects, printing, laminated paper, milk. Pohlad do vystavnych priestorov Prvého muzea intermédii lll/Nezna sila,
Povazska galéria umenia, Zilina/ Installation view at the First Museum of Intermedia ll/Gentle Power. Foto/Photo: Richard Kéhler.




petsi 1%

anantt

\ S

Eva Filova: Bez rozdielu, 2001, 6 tetrapakovych objektov, tla¢, laminovany papier, susené mlieko/Eva Filova: No Difference, 2001,
6 tetrapack objects, printing, laminated paper, milk powder. From the collection of the Museum of Art in Zilina. Foto/Photo:
Tomas Agat Btorski.
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Eva Filova: Bez rozdielu, 2001,
6 tetrapakovych objektov, tla¢, laminovany papier, suSené mlieko.

Vroku 2001 sa ziniciativy mladych vytvarni¢ok Luby Sajkalovej a Evy Masarykovej uskutocnila
v Galérii mladych Nitrianskej galérie v Nitre vystava Velké mlieko.' V kontexte doby, ked sa v tom
istom roku vystavne presadili dva velké tematické projekty mapujice akéné umenie? ked' sa
nanovo otvarali barthesovské témy smrti autora/autorky?, a proti tradi¢cnym dejindm umenia sa
testoval model new art history®, sa moze zdat zdmer autoriek ,prezentovat z roznych pohladov
postoj k tejto zakladnej potravine” malo ambiciézny. Genéza vystavy vsak odhaluje, ze za touto
iniciativou bol silny impulz, ,ndhodny objav listov z obdobia prvej svetovej vojny na povale
starého zemianskeho domu v dedine nedaleko Martina..., kde Martin¢ania Ziadaju o potravinovu
pomoc*. Luba Sajkalova listy so sugestivnou prosbou typu ,aspon hrn¢ek mlieka keby ste racili
poslat”s, ktoré nasla v starorodi¢ovskom dome Vancikovcov v DraZovciach’, zardmovala® a spolu
s Evou Masarykovou a jej instalaciou kumulujicou rézne obaly od mlieka planovala prezentovat
v Tur¢ianskej galérii v Martine. Od tohto projektu Malého mlieka sa neskor odvijala idea vystavy pre
Nitriansku galériu, kde sa téma rozsirila na ,mlieko rodové, mlieko ako fenomendlna substancia,
mlieko v muzskom a Zenskom pochopeni, mlieko telesné a erotické, mlieko s velkym ,M"?

Do tohto nanovo zadefinovaného tematického ramca akcentujic fenomén rodu, telesnosti
a erotiky vytvorila Eva Filova kolekciu Siestich tetrapakovych obalov na mlieko s ndzvom Bez
rozdielu, ktoré na prvy pohlad evokuju bezny mliecny sortiment dostupny v sieti Standardnych
obchodov. Toto zdanlivé reklamné zdtisie je viak spochybnené vokamihu, ked divak/
divacka identifikuje obrazovu atextovu zlozku tychto mlie¢nych produktov. Na tri znich
pouzila detail zreprodukcie historickej malby Jana van Eycka zroku 1437, ktord je znama
ako Lucca Madonna,' ale zikonografického hladiska predstavuje typ Marie kojacej malého
JeziSa (Madonna lactans). Obraz madony s odhalenym prsnikom je dopovedany textom,
ktory podryva posolstvo historického obrazového citdtu. Litrova krabica Maridnskeho mlieka
sa s davkou irénie propaguje ako Zdravé trvanlivé mlieko pre krestanov a podobné texty nidjdeme
na dalsich produktoch z tejto ,krestanskej” edicie (napr. Zakysané pInotucné mlieko pre krestanov,
Pasterizovand smotana na $lahanie pre krestanov). Ich protipélom su dve verzie Mliecneho
pokusenia s adjektivom extratucné, ¢omu zodpovedaju obrazy Zien snadpriemerne velkym
poprsim, ktoré si autorka privlastnila z pornografickych ¢asopisov. Prostrednictvom kontroverzie
dvoch vzdjomne sa vylucujucich svetov autorka z pozicie feminizmu spochybruje rodové

1 Na vystave participovali: Anna Blonskd, Gabika Binderova, Eva Filové, Eva Masarykovd, Svéatopluk Mikyta, Michal Morav¢ik,
Martin Piacek, Pavol Rovensky, Jan Sajkala, Luba Sajkalova, Dana Sochorova, Réka Szabd. Vystavu odborne zastitila Katarina
Kisova, text na vernisazi predniesol Richard Gregor.

2 Vystava Umenie akcie 1965 - 1989, SNG, 2001, kuratorka Z. Rusinova. Umenie akcie 1989 — 2000, Tatranské galéria Poprad,
Nitrianska galéria, 2001, kurdtorka Lucia Gregorova-Stachova.

3 Blok prispevkov v ¢asopise Profil 2001, ¢. 1-2, s. 4 - 48.

4 Cyklus prednasok Minulost v pritomnosti garantovany prof. Janom Bakosom za ti¢asti osobnosti ako Ann Holly, Keith Moxey
alebo Donald Preziosi sa uskuto¢nil v SNG v roku 2001. Pozri: Minulost v pritomnosti: Sti¢asné umenie a umeleckohistorické
myty: The Past in the Present: Contemporary Art @ Art History’s Myths. HI. zost. Jan Bakos. Bratislava: FCCA Slovensko, 2002.

5 SAJKALOVA, Luba, MASARYKOVA, Eva: Mlieko Velké a Malé. In: Velké mlieko. Katalég vystavy, Nitrianska galéria. Vyslo
v naklade autoriek s podporou SCCA - Slovensko, 2001, s. 2.

6 Ibidem.

7 HANAKOVA, Petra: Bytostna textilacka. In: Jazdec 34/2012, s. 9.

8 Takto adjustovala nielen origindlne listy, ale aj vlastny ,vyskum’, ked po viac ako osemdesiatich rokoch ich spatne poslala
na adresu Ziadatela.

9 SAJKALOVA, Luba, MASARYKOVA, Eva: Eva: Mlieko Velké a Malé. In: Velké mlieko. Katalég vystavy, Nitrianska galéria. Vyslo
v naklade autoriek s podporou SCCA - Slovensko, 2001, s. 2.

10 Nazov sa viaze na skuto¢nost, Ze za¢iatkom 19. storocia patrila do zbierky Karola II., vojvodu z Parmy a Luccy.
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stereotypy zdedené krestanstvom. Ako upozoriiuje Lenka Kukurovd, ,ironicky komentuje
Zenské role: svatice a hriesnice’, ktoré stavaju Zenu pred dilemu v okamihu, ked svoju identitu
nespdja ani sobrazom Madony, Zeny ,zbavenej sexuality’, ani sobrazom, kde je ,sexualita
krestanstvom démonizovana a pornopriemyslom zneuzivanad“'' Nie je bez zaujimavosti,
Ze tato dichotomia sa ojedinele objavuje aj vikonografii krestanského umenia. V zbierke
The Cleveland Museum of Art je malba talianskeho umelca Olivuccia di Ciccarella datovana k roku
1400, jej ndzov Madona pokory s Evinym pokusenim/The Madonna of Humility with the Temptation
of Eve zodpovedd dvom Zenskym archetypom, kde pri nohach Bohorodicky - Marie kojacej
Jezisa, lezi naha postava Evy siahajuca po jablku poznania ako symbolu prvotného hriechu.
Filovej kolekciu doplha tetrapak s ndpisom Detské mliecko kakaové, na ktorom je detail
prevzaty z fotografie dvoch rémskych deti, ktort urobil v roku 1968 slovensky fotograf Pavol
Hudec-Ahasver. | ked'ide o parafrdzu znameho obrazu z tzv. skoly z Fontainebleau zo 16. storocia
so znakmi manierizmu, ruka dotykajuca sa este nevyvinutého detského prsnika moze asociovat
sexudlne nasilie pachané na detoch, obzvlast, ak ide o marginalizovani rémsku komunitu.
Autorka ex post odkryva pozadie vzniku diela, ked' piSe: ,Je nad sInko jasné, Ze som pracovala
s provokaciou divéka, s kontrastom/konfrontaciou, mozno aj prave preto, ze sa krestanské
dogmy pretlacali do parlamentu, do vlady, legislativy (KDH sucastou koalicie). A kedze
mlieko je biele a prepojené, vizualizované s bielou rasou, siahla som po fotografii Ahasvera,
kedZe ponuka aj dalsie kontexty. Na nasilie na detoch som v tom case asi az tak nemyslela,
ale s odstupom a po cirkevnych sexualnych skandaloch to vyskakuje viac nez rasovy aspekt.”!?
Vystavu otvaral Richard Gregor, ktory oznacil Filovej instaldciu z pomedzi vystavenych prac
za najradikalnejsiu, zdoraznujuc ,Sok z dvoch ,mlie¢nych’ kultdr - biologickej a fyzickej,"'* ale
aspekt feministickej kritiky mu unikol. Naopak, cez nazov recenzie Feministky utocia v galérii Viera
Jancekova akcentuje tento uhol pohladu, ale sucasne ho ispochybnuje, pytajuc sa, ¢i je tato
Jvystava feministicka” alebo ,len mlie¢na“?'> Mira Sikorova-PutiSova, ktora neskor, v roku 2017
iniciovala nakup diela do zbierky Povazskej galérie umenia v Ziline polozila déraz predovsetkym
na,konzumnu spotrebitelsku strdnku” a ,ironické pohravanie s reklamnou funkciou obalu“'®
Verejna diskusia a zasadenie Filovej kolekcie Bez rozdielu do sirSieho feministicko-kritického rdmca
sa datuje rokom 2002, ked kuratorka Adriana Celedova-Hupkova toto dielo zaradila do tematickej
vystavy Madona v slovenskom vytvarnom umeni.Vystava sa uskutocnila v spolupraci s Konferenciou
biskupov Slovenska v ramci Dni eurépskeho kultirneho dedi¢stva, nebola viak koncipovana ako
reprezentacia krestanského umenia a nebola ani obhajobou krestanstva s ciefom posilnit jeho
sucasnu poziciu prostrednictvom umenia. Napriek tomu, ze i$lo o svojbytny vysledok galerijného
umelecko-historického vyskumu zameraného na sledovanie formalnej a obsahovej premeny
tohto motivu naprie¢ dejinami, v katolickych novindch bol publikovany ¢ldnok, kde sa tento
projekt prezentoval ako urazka ,vietkych marianskych ctitelov, pre ktorych osobnost Bozej Matky
znamend obohatenie citového i duchovného Zivota”."” Len niekolko dni po vernisazi sa nitriansky
sidelny biskup Frantisek Rabek rozhodol stiahnut z vystavy historické diela, ktoré boli zapozi¢ané

11 KUKUROVA, Lenka: Feminizmus v slovenskom umeni (1989 - 2004). In: Glosollia 2013, ¢.4,s. 59 - 80.

12 https://www.clevelandart.org/art/1916.795, dohladané 2. 11. 2022.

13 Mailova korespondencia s autorkou 23. 12. 2022.

14 Pozri katalog vystavy Velké mlieko, Nitrianska galéria. Vyslo v naklade autoriek s podporou SCCA - Slovensko, 2001, s. 16.
15 JANCEKOVA, Viera: Feministky Utocia v galérii. In: Pravda, 2001.

16 PUTISOVA, Mira: Velké mlieko. In: dart - revue si¢asného vytvarného umenia. 3-4/2001, s. 64 - 66.

17 V doésledku nepochopenia zédmeru kurétoriek bola vystava chapand ako ,urazka vietkych marianskych ctitelov, pre ktorych
osobnost Bozej Matky znamena obohatenie citového i duchovného Zivota”. Pozri: TRIZULJAKOVA, Eva: Kto, ¢o zasieva do
kultury. In: Katolicke noviny, ¢. 45, 2002, 10. november 2002.

zmajetku Biskupského uradu. Dévodom bol nesuhlas s prezentovanim ,pohorslivych” préac
st¢asnych umelkyn a umelcov, konkrétne Stana Filka, Evy Filovej, Michala Murina a Jany Zelibskej
v susedstve historickych diel stematikou Madony. Tomuto protestnému aktu predchadzala
biskupova vyzva adresovana kuratorke, kde vyzadoval odstranenie zmienenych diel z vystavy.'®
Kuratorka na oplatku ponukla diskusiu pri okrdhlom stole. Biskupovi Rabekovi ako aj poslancom
za KDH sa snazila vysvetlit, ze ,cielom jej koncepcie rozhodne nebol vysmech ani znevazovanie®,"®
ale po argumentoch typu ,Clovek s usporiadanym rodinnym Zivotom nemoze tvorit takéto
upadkové veci® rezignovala, zapozicané diela zvesila z vystavy a vrétila Biskupskému dradu.

Ukazuje sa, Ze kritika cirkvi, jej fundamentalizmu a homofébnych postojov, ktort Filova riesi
z pozicie feminizmu dlhodobo, bola aj v pripade nitrianskej vystavy opodstatnena. Zo strany
cirkvi sa argumentovalo ochranou krestanskej moralky, ale mézeme tieto vyhlasenia brat
vazne, ked'ti isti cirkevni hodnostari, ktorym prekaza odhaleny prsnik, nemaju moralny problém
prevziat dar - plastiku kriza od sochara Jana Kulicha, #' ktory bol vykonnym predstavitelom
komunistického rezimu a dokonca z pozicie moci presadit jeho osadenie v areadli Nitrianskeho
hradu, ktory je ndrodnou kultirnou pamiatkou, napriek nestihlasu kompetentnych uradov?

Apropo, odhaleny prsnik. Madonna lactans prikladajuca malého JezZisa k svojmu prsniku bola
oblibenym ikonografickym motivom v 14. a 15. storo¢i. Po tridentskom koncile (1545 - 1563),
ktorym sa katolicka cirkev vymedzovala voci Lutherovej protestantskej reforme, bolo toto
vyobrazenie?? Dekrétom o Ucte ku svatym, ostatkom a obrazom (1563) povazované za nezZiaduce
ako nepatri¢né ukazovanie nahoty svatcov, pretoZze umenie sa malo vyhnut ,vsetkej chlipnosti”
a postavy nemali byt malované tak, aby ,vyvolavali ziadostivost“? Ide o podobny typ restrikcie
ako Tridentskym koncilom publikovany Index zakdzanych knih. ESte raz sa vratim k stredovekej
malbe Olivuccia di Ciccarella Madona pokory s Evingm pokusenim. Spojenie obrazu neposkvrnenej
Panny Mérie a hriesnice Evy je v krestanskej teolégii odkazom na ulohu Krista a Panny Marie
v pribehu o vykupeni z dedi¢ného hriechu, ktory symbolizuje préve Eva. V kazdodennej realite
vsak bola aj stredovekd Zena postavend pred volbu s obmedzenymi moznostami ,ist cestou
hriechu ako Eva... alebo si zvolit spasenie ako Maria” > a byt poslusna Bohu. Je zaujimavé,
Ze na povrchu obrazu sa nachadzaju hlboké ryhy, najma na tvari hada a Evinom zapasti, ktoré su
interpretované ako pravdepodobné stopy ,po symbolickom utoku horlivého krestana na zdroj
zla"* Tento d6kaz o magii obrazoy, ich sile a strachu z nich neplatil len v stredoveku. Katolicka
cirkev odmietla diela su¢asnych umelcov a umelkyn, vratane Filovej objektov Bez rozdielu
z rovnakych pohnutok.

18 Blizsie pozri GERZOVA, Jana: Uskalia moralky. Poznamky na okraj vystavy Madona v slovenskom vytvarnom umeni. In: Profil
2002,¢.3,5.113-125 (repronas. 116 - 117).

19 BALOGH, Alexander: Aké kulturne dedic¢stvo? In: SME, 11. 9. 2002. Dostupné na https://www.sme.sk/c/658341/ake-
kulturne-dedicstvo.html

20 Ibidem.

21 Dielo bolo darované kardinalovi Janovi Chryzostomovi Korcovi, ktory bol v rokoch 1990 - 2005 nitrianskym biskupom,
pri prilezZitosti Velkého jubilea 2000 a 50. vyrocia jeho knazskej vysviacky. Pozri: Hlinka a Razus sa stretnu v Nitre. Rozhovor
so sochdrom Janom Kulichom. http://www.kultura-fb.sk/new/old/stare/rozhovor-23.htm

22 SCHAEFER, Laura Isern: The Iconography Of The Madonna Lactans In The Thirteenth And Sixteenth Centuries Italian Art:
Lithurgy And Devotion. Masters thesis, University of London, 2014, p. 49. Dostupné na https://sas-space.sas.ac.uk/6309/

23 KILROY-EWBANK, Lauren: The Council of Trent and the call to reform art. Dostupné na
https://www.khanacademy.org/humanities/renaissance-reformation/reformation-counterreformation/beginner-guide-
reforrmation/a/the-council-of-trent-and-the-call-to-reform-art

24 Blizsie pozri Feminae: Medieval Women and Gender Index ©2014. Hosted by The University of lowa Libraries, dostupné na
https://inpress.lib.uiowa.edu/feminae/DetailsPage.aspx?Feminae_ID=43360

25 K deskripcii obrazu pozri internetové stranky The Cleveland Museum of Art. Dostupné na https://www.clevelandart.
org/art/1916.795, pozri tiez Feminae: Medieval Women and Gender Index ©2014. Hosted by The University of lowa Libraries,
dostupné na https://inpress.lib.uiowa.edu/feminae/DetailsPage.aspx?Feminae_ID=43360
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Olivuccio di Ciccarella: Madona pokory s Evinym po-
kusenim/The Madonna of Humility with the Tempta-
tion of Eve (c. 1400), drevo, tempera, zlato, 191,5 x 99
x 11 cm. ©The Cleveland Museum of Art.

Od vzniku instaldcie Bez rozdielu preslo dvadsatdva rokov. Je preto prirodzené, Zze dielo
ma svoju vlastnu histériu vypovedajucu o jeho doterajsej akceptécii, o vystavach, na ktoré bolo
zaradené, a ktoré postupne, v zmysle retroaktivneho modelu amerického teoretika Hala Fostera,?
budovali jeho status. V tomto kontexte je klu¢ova vystava Gender Check: Feminity and Masculinity
in the Art of Eastern Europe, ktora bola premierovana v roku 2009 vo viedenskom MUMOKu -

26 Hal Foster ho sformuloval v polemike s nemeckym kritikom Petrom Blrgerom a ako priklad uviedol Marcela Duchampa.
Podla neho status Duchampa je vysledkom retroaktivneho efektu ,nespocetnych umeleckych ohlasov a kritickych ¢itani’, ¢o
znamena, ze klucova Uloha emblematickej postavy umenia 20. storocia bola umelcovi priznana postupne, ako to Specifiku-
je Johanne Lamoureux ,prostrednictvom dlhych sérii paradigmatickych posunov: od neodadaistickych prac Jaspera Johnsa
a Roberta Rauschenberga v 50. rokoch cez kategdriu indexu, ktord analyzovala Rosalind Krauss v Note on the Index
v 70. rokoch az po sucasnejsie redefinicie umeleckého Usudku v texte Thierryho de Duve Kant after Duchamp alebo kritického
modelu, ktory navrhla Amelia Jones v studii Postmodernism and the En-Gendering of Marcel Duchamp”.
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Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien a neskor reprizovana vo varsavskej Zachete
(2010). I8lo o prvu rozsiahlu vystavu umenia po roku 1989 z krajin byvalého vychodného bloku
v jednom z centier zapadnej kultury. Jej ciefom bolo prostrednictvom viac ako 400 diel ukazat,
Ze aj za zeleznou oponou existovali umelci a umelkyne, ktori/ktoré napriek restriktivnemu rezimu
citlivo reagovali na cely komplex problémov suvisiacich s rodovou a feministickou problematikou.
Vystava mapovala obdobie od patdesiatych rokov minulého storocia az po stcasnost, pricom sa
zamerala najma nato, ako sa problematika rodu vyvijala a menila v roznych spolocensko-politickych
podmienkach. Kuratorka Bojana Peji¢ vybrala Filovej dielo Bez rozdielu na zaklade nominacie
pripravenej Zorou Rusinovou, ktora bola v time odbornikov z 24 krajin Uzko spolupracujucich
s hlavnou kuratorkou.?” Je dolezité, ze kolekcia Siestich objektov bola prezentovana ako celok,
vratane ,krestanskej edicie’, aakcent, ktory Filovd polozila na rodové stereotypy zdedené
krestanstvom, dlhodobo prezivajlice v patriarchalnej slovenskej spolo¢nosti, kde sa moznost
volby Zenskych roli ¢asto redukovala na dichotémiu svétice alebo hriednice, sa neoslabil. Na druhej
strane treba podciarknut, Ze katalég nepriniesol medaildny vystavujucich autoriek a autorov, takze
jedinu informaciu sprostredkovala reprodukcia objektov, ktord nedokazala priblizit ani kontext
diela, ale ani kontext tvorby autorky. Tuto neviditelnost, ¢o je zvlast paradoxné pri vystave, ktora

27 Spolu s Filovou boli zo Slovenska prezentované diela Jany Zelibskej, llony Németh, Anny Dautikovej, Denisy Lehockej,
Anetty Mony Chisy a Lucie Tkacovej.

Olivuccio di Ciccarella: Madona pokory s Evingm pokusenim/The Madonna of Humility with the Temptation of Eve (c. 1400),
detail. ©The Cleveland Museum of Art.
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mala zaplnat biele miesta na mape feministického a queer umenia, kritizovala Marina Grzini¢, ked'
upozornila na to, ze ,v pozvanke na vystavu nebolo uvedené jedno jediné meno vystavujucich
umelkyn aumelcov,® ¢o by nebolo myslitelné, ak by iSlo ovystavu zdpadnych umelcov.
Argument, Ze problémom bol nezvycajny pocet 200 zucastnenych podla Grzini¢ neobstoji,
pretoze ERSTE Foundation disponovala dostato¢nym finan¢nym balikom, aby k pozvanke ,dodala
dalsi list papiera s menami“?® vystavujucich. Ukazuje sa, ze i v tak progresivnom projekte nadalej
pretrvavali kultdrne a socidlne stereotypy zdedené rétorikou studenej vojny, rozdelenie Eurépy
na dve kategoérie A a B a z toho vyplyvajuce nerovnaké, de facto diskriminac¢né zaobchadzanie.

Napriek tymto nedostatkom sa po viedenskej medzinarodnej premiére status diela
Bez rozdielu ako vyznamnej az ikonickej feministickej prace posilnil, jeho reprodukcie
sa objavili ako ilustracia nielen v kontexte diskusii o vystave Gender Check,® ale aj vinych
studiach mapujucich feministické a queer umenie.® Vroku 2011 bolo dielo zaradené
na vystavu Nulté roky. Slovenské vytvarné umenie 1999 — 2011 v Styroch kurdtorskych pohladoch,*?
ktora mapovala tvorbu prvého desatroc¢ia nového tisicroc¢ia na Slovensku. Do svojej sekcie
ho vybrala Mira Sikorova-PutiSovd, kurdtorka Povazskej galérie umenia abola to ona, ktora
iniciovala jeho nakup do zbierky tejto institucie, ktory sa uskutocnil v roku 2017. Je délezité nielen
to, Ze dielo sa stalo sucastou zbierky verejnej institucie, ale aj to, Ze nezostalo ukryté v depozitoch,
ale je vystavené v stalej expozicii — Prvom muzeu intermédii lll/Neznd sila a mbze vstupovat
do verejného diskurzu o otazkach feminizmu alebo ich priamo provokovat.

Mgr. art. Eva Filova, ArtD. (1968) je dvojdomd autorka pohybujica sa v kontexte vytvarného
umenia a vizudlnej kultury ako praktizujuca umelkyna, ale paralelne pdsobi vo sfére kritickej
reflexie slovenského a svetového filmu ako teoreticka a histori¢ka.V domacom umenireprezentuje
plne reflektovany aktivisticky feminizmus s dérazom na rodovu kritiku mocenskych politickych
a spolocenskych vztahov s ambiciou aktivne zasahovat do veci verejnych a menit status quo.

Mgr. Jana Gerzova (1951), historicka a kriticka umenia, $éfredaktorka casopisu Profil. Text
je fragmentom rozsiahlej studie, ktord podporil z verejnych zdrojov formou stipendia Fond
na podporu umenia v roku 2022, U,

28 Kriticky pohlad na vystavu pozri: GRZINIC, Marina: Analysis of the exhibition ,Gender Check — Femininity and Masculinity
in the Art of Eastern Europe”. Dostupné na strankach European Institute for Progressive Cultural Policies, https://eipcp.net/
policies/grzinic/en.html

29 Ibidem.

30 BATOROVA-EURINGER, Andrea: Gender Check. Proletari vietkych krajin, kto perie vase ponozky? In: Profil 2010, ¢. 2. s.
19; NASUI, Cosmin: Gender Check — Femininity and Masculinity in the Art of Eastern Europe, Nov 27, 2009, GALLERY TALK.
Dostupné na https://www.modernism.ro/2009/11/27/gender-check-femininity-and-masculinity-in-the-art-of-eastern-europe-2/
31 RUSNAKOVA, Katarina: Rodové aspekty v sii¢asnom vizudlnom umeni na Slovensku. Banska Bystrica, Akadémia umeni,
2009, s. 69 - 70; LESZKOWICZ, Pawet: Piotr Piotrowski a queer revizia umenia a muzeoldgie strednej a vychodnej Eurépy.
In: Jazdec, XI, 38,s. 14 - 15.

32 Okrem Sikorovej-Putidovej na vystave participovali: Juraj Carny, Gabriela Garlatyova a Richard Gregor. Jej premiéra bola
v Povazskej galérii umenia v Ziline v roku 2011 (14. 9. - 23. 10.). Rozsirena verzia vystavy sa uskutoé¢nila v Dome umenia
v Bratislave (vernisaz 8. december 2011).

Eva Filové: Bez rozdielu, 2001, 6 tetrapakovych objektov, tla¢, laminovany papier, susené mlieko, detail/Eva Filova: No Difference,
2001, 6 tetrapack objects, printing, laminated paper, milk powder, detail. From the collection of the Museum of Art in Zilina.
Foto/Photo: Tomas Agat Btoriski.
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