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JOZEF CSERES

Ellen Harvey — Tourist Guide Across the Forever Lost Destinations

Annotation

In his review of the Ellen Harvey’s The Disappointed Tourist solo exhibition in the Museum der
Moderne in Salzburg, Austria (October 23rd 2021 — February 20th 2022), Jozef Cseres treats
her landscape paintings and installations in a broader philosophic-aesthetical context. Starting
with the analysis of representational potential of image as a mimetic device, he reveals the
exclusive character and power of Harvey’s imagery. Harvey relies on the associational power
of image in human consciousness. She “mercifully” mis-uses it when she playfully situates her
smartly conceived visuality on the vague border line between painted kitsch and the nostalgic
associations it is capable to evoke in viewers. Her images not only represent places and localities
mimetically, but also by aesthetical (resp. aesthetized) categories like loss, transformation,
memory, image, expectation, desire, disappointment, sorrow, melancholia, nostalgia, etc. In this
sense Harvey’s psychological cartography is a virtual retrieving of extratemporal localisations and
deterritorializations in an invisible landscape of the human mind. Landscapes painted, staged, and
installed by Ellen Harvey are therefore the images of our feelings, concepts, memories, desires and
disappointments, in which we frame symbolically the country.

Jozef Cseres (b. 1961) lectures on aesthetics and the philosophy of music, visual arts and
intermedia at the Masaryk University in Brno (Czech Republic). The problems of symbolism,
the structural relations between music and myth, the problem of representation in arts, the
intermedia and multimedia, and the experimental and improvised music stand at the centre
of his research and theoretical interest. He is the author of several books and many studies, essays,
articles, reviews and translations. Aside his scientific and pedagogic carrier, Cseres is active also
as a curator and publisher. Under his artistic nickname HEyeRMEarS he balances on the borders
between the discursive and non-discursive modes of expression and between art and games in
performances, installations, audio-visual collages and various intermedia. He has realized and
presented his works and projects at the conferences, exhibitions, festivals and symposia in many
European and Asian countries and USA. He lives in Brno, Czech Republic.

hermear@hotmail.com

JOZEF CSERES

Ellen Harvey - turisticka sprievodkyna po navzdy stratenych destinaciach

Angloamerickd umelkyria Ellen Harvey (1967) nazvala svoju prvu sélovu vystavu v Rakusku
Sklamand turistka (The Disappointed Tourist). Konala sa v salzburskom Muizeu moderny
od 23. oktdbra 2021 do 20. februéra 2022 a napriek tomu, ze mala velkd konkurenciu v Davidovi
Tudorovi, ktorého priekopnicke intermédia vystavovalo mizeum v tom istom ¢ase, nebola urcite
sklamanim ani pre tych, ¢o sa don vybrali prave kvoli legendarnemu americkému hudobnikovi
a intermedidlnemu tvorcovi. Sklamanie v nézve vystavy odkazuje na neexistujice miesta, ktoré sa
autorka rozhodla zvec¢nit v maliarskom médiu na zéklade spomienok [udi reagujucich na jej online
anketu s jedinou otazkou: ,Existuje miesto, ktoré ste vzdy chceli navstivit alebo znovu navstivit,
a ono uz viac neexistuje?

Zvedava umelkyna sa na svoju vyzvu dockala mnohych odpovedi, mala teda z coho vyberat,
¢o nesporne prispelo ku kvalite a atraktivnosti projektu. Od jeho spustenia v roku 1919 do
otvorenia vystavy v Salzburgu stihla namalovat vyse 200 zmiznutych krajiniek, vsetky podla
zaslanych néavrhov od ludi z celého sveta. Maluje ich olejovymi alebo akrylovymi farbami na
drevené tabulky jednotného formatu 61 x 46 cm, niektoré na vysku, iné na Sirku. Ako predlohu
pouziva fotografie alebo pohladnice, do malieb vpisuje aj ndzvy zobrazenych lokalit Stylizovanym
pismom rozmanitych fontov.

Vdaka zrychlenému rytmu modernity a globalnej antropocénnej situdcii takéto miesta
pribudaju na nasej planéte geometrickym radom. Vac¢sinou miznu v désledku ludskych cinnosti,
niektoré vsak vdacia za svoj zanik prirodnym procesom ¢i katastrofam. Hoci su zanik a miznutie
prirodzené prejavy zitej a vnimanej reality, imanentne sprevadzajuce fudsku existenciu, ¢lovek je
jediny tvor, ktory si zivotny priestor psychologizuje a estetizuje nad ramec biologickych nutnosti.
Jean Baudrillard a Paul Virilio diagnostikovali miznutie ako podstatnu vlastnost moderného sveta
a doésledne analyzovali jeho mody, pri¢iny a socidlne dosledky. Zmiznuté entity vSak nemiznu
bez stopy, prezZivaju najma vdaka symbolickej akumulacii obrazov, ktoré vytvéra a uchovava

Ellen Harvey: The Disappointed Tourist (Sklamana turistka), 2021; detaily instaldcie v Mizeu moderny v Salzburgu. Foto:
Andrew Phelps
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nasa mysel v marnej snahe predlZit ich Zivotnost v rozmanitych artefaktoch a v dobrej viere,
Ze prave ony zabezpecia ich nesmrtefnost. A tak su ludské pribytky, miesta trvalého
i docasného, dobrovolného i nuteného pobytu, plné obrazov. Niektoré miesta dokonca
vznikli prave kvoéli nim (obrazédrne, muzed, galérie, katalégy, albumy, Instagram atd).

Nie su vsak obrazy ako obrazy. Alebo, ,hIbokomyselnejsie’, su obrazy a obrazy. Z filozoficko-
estetického hladiska je obraz stelesnenim diferen¢ného napétia medzi, prvoobrazom” (origindlom)
a jeho képiami. V eurédpskom mysleni zacal vyhrocovat tento reprezentacny problém Platén.
V snahe odlisit podstatu od jej prejavu (fenoménu), racionalne od zmyslového a ideu od obrazu
ponukol hierarchiu obrazov: eidos, eikon, fantasma. Prvé dva su képie, treti je iluzia, simulakrum.
Na rozdiel od kopii, ktoré respektuju miery origindlu (modelu), fantazmy deformuju pévodné
miery s cielom vyhoviet divakovmu zraku, resp. ho oklamat. Na képie sa divame vzhladom
na ich ,odvodenu vnutornd podobu” (Deleuze). Pretoze v Platénovej idealistickej filozofii
reprezentacie su vietky vnimané entity ,len” kdpie idei, obrazy a sochy vytvorené umelcami su
jednoducho képiami képii. Deklasujuci status vizualneho umelca ako jednoduchého kopirovaca
znie sice depresivne, avsak v sucasnej krize reprezentacie, ked' sa obrazy vymkli spod kontroly ich
povodcom i adresatom a skutocnost mizne v nedéveryhodnych zrkadldch médii a imerzivnych
displejov, reprezentacné umenie bojuje uz nielen za svoju prestiz, ale aj za dalsiu existenciu.

Ellen Harvey: The Disappointed Tourist (Sklamana turistka), 2021; detaily instalacie v Mizeu moderny v Salzburgu. Foto:
Andrew Phelps

Collumbus Circle, New York, prestavana v roku 2008, akryl a olej, 61 x 46 cm. Malba Ellen Harvey podla fotografie pre-
staveného objektu. Z cyklu The Disappointed Tourist (Sklamany turista). Detail inStalacie v Mizeu moderny v Salzburgu.
Foto: Andrew Phelps.

Odliatok domu Rachel Whiteread, Londyn, odstranené v roku 1994, akryl a olej, 61 x 46 cm. Malba Ellen Harvey podla
fotografie odstraneného objektu. Z cyklu The Disappointed Tourist (Sklamany turista). Detail instaldcie v Mizeu moder-
ny v Salzburgu. Foto: Andrew Phelps.
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Ellen Harvey: New York Beautification Project (Projekt skraslovania New Yorku), 1999 - 2007; pohlad do instalacie
v Mdzeu moderny v Salzburgu. Foto: Andrew Phelps

Kazdu sekundu stlacia statisice ludi na nasej planéte spust fotoaparatu alebo
sa dotknu displeja chytrého telefonu ¢i tabletu, kazdu sekundu tak vzniknu statisice
snimok. Mnohé z nich maju nepopieratelnti umelecki hodnotu, t. j. splhaji poetické kritéria
presved¢ivého umeleckého diela v institucionalizovanom svete umenia. Casto vzniknt nadhodou
a mnohokrat bez autorskej ambicie vytvorit umelecké dielo; véacsinou skoncia v rodinnych
albumoch alebo na socidlnych sietach. Redundantne reprodukované a distribuované digitalne
reprezentacie fyzicky konfrontovanej skutocnosti sa vyznamne podielaji na novej vizualite
postdigitalneho veku, vizudlnom spame, kde dnes prave dominuje exhibicionisticky fenomén
zdielaného ,selfie’, drazdivy symptém doby prahntcej po obrazovych repeticiach, explicitny
priklad baudrillardovského ritudlu miznutia. Otdzka Ellen Harvey nadobuda vtomto kontexte
opravneny zmysel, ¢i uz ako reflexivny impulz, alebo konceptuédlna umelecka stratégia.

Mohlo by sa zdat, Ze v dobe digitalnych reprezentacii a chytrych interaktivnych technoldgii
nemdze byt turista sklamany. Vacsina konzumentov turistickych atrakcii po presune
do starostlivo vybranej destinacie nerobi ni¢ iné, len porovndva skuto¢né entity s ich digitalnymi
ndhradami a overuje si, do akej miery zodpovedaju vlastnym ocakavaniam, t. j. zakipenym
trendovym komoditam. Podobne ako etnografi a kulturni antropolégovia minulého storocia
vymodelovali idedlneho domorodca, dnedny ,zazitkovy” konzumizmus vyprodukoval korektného
a empatického, rasovo a environmentéalne uvedomelého slobodného ob¢ana, ktory ma z principu
narok na autenticky zazitok. Neustale potvrdzovanie vlastnej pritomnosti v redlne existujucom
svete prostrednictvom simulacnych technoldgii, tento techno-sebakonfirmacny existencializmus,
podstatne meni ¢asopriestorové adresy.

profil 322

Ellen Harvey: The Disappointed Tourist (Sklamana turistka), 2021; detail instalacie v Mizeu moderny v Salzburgu. Foto:
Andrew Phelps

Rizémovy charakter nomadskeho bytia uz nie je podmieneny interakciou medzi Strukturou
prirodného priestorua migrujucim vedomim, ale tc¢elovo aktivovanou posadnutostou konzumovat
iné a alternativne (prostredia, spdsoby Zivota, kultirne vzorce atd.) v masovom meradle.
Novodobé nomadstvo je nielen empirické a exploracné, ale aj nostalgické, exhibicionistické
a spektakuldrne, na ¢o potrebuje obrazy. Diela Ellen Harvey si na jednej strane reakciou
na proliferadciu estetizovanej, technologicky stimulovanej obrazovej reprezentdcie, na druhej
strane na autentickost ako miznucu lukrativnu komoditu. Je to jedna z ambivalencii, s akymi sa
v sucasnej dobe prekvapivych kontroverzii a zradnych simulakier musi va¢sina z nds dennodenne
vyrovnavat na kazdom kroku.

Aky typ obrazov vlastne vytvara Ellen Harvey? Su to zobrazenia nejestvujuicej skuto¢nosti,
ktord viak v minulosti existovala, bola fotograficky zaznamenana a nanovo namalovana podla
fotopredIoh. Bola teda abstrahovand niekolkondsobne. Ak prijmeme niekdajsiu premisu Viléma
Flussera, ze fotografia ako technicky obraz je abstrakciou 3. stupna, pretoZe neabstrahuje
z konkrétnej skuto¢nosti, ako to robia tradi¢né obrazy, ale prostrednictvom textu, ktory abstrahuje
z tradi¢nych obrazov a bez ktorého by Ziadny technicky obraz nemohol vzniknut, Harveyovej
podobizne by mohli byt abstrakciami 4. stupria. Nie st to obycajné képie, pretoze distancuju uz
niekolkokrat abstrahovanu skutoc¢nost prostrednictvom konceptudlnej stratégie, vyuzivajlcej
psychologické a estetické preferencie neznamych ludi, respondentov autorkinej ankety.
Jej zdamerom nebolo rozsirit nespocetnd mnozinu existujucich kopii o dalsie, ale reprezentovat
subjektivny vztah, a je jedno ¢i priamy, alebo sprostredkovany, konkrétnych ludi k navzdy
stratenému geniu loci. Képia sa vracia k pévodnému obrazu, no neimituje ho, ale kriticky opakuje.

STRATENE DESTINACIE
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Ellen Harvey: Arcade / Arcadia (Arkada / Arkadia), 2011 - 2012; inStaldcia v Mizeu moderny v Salzburgu. Foto: Andrew Phelps

Stdva sa deleuzovsko-guattariovskym ,monumentom’, stelesfiujucim lokality a udalosti, ktoré
transfigurovali z modu ,existujuce” ¢i,mozné” do modu ,virtualne”. Uz ich nikto viac nezrealizuje,
zostanu aktualizované v obraze (kritickej kopii) uchovévajuicom vnemy a pocity ich
skuto¢nych, potencidlnych i virtudlnych svedkov, navstevnikov, zdielatelov, pripadne turistov.

Z hladiska mimetickej reprezentacie sa umelkyna spoliecha na vizudlnu pamat (resp.
predstavivost) respondentov a historické dokumenty zobrazujice zmiznuté miesta, vacsinou
fotografie a pohladnice. Spomienky na ne nemusia byt vylu¢ne nostalgické, strata znameho
miesta sa neraz spdja s traumou spbésobenou neocakdvanou alebo nechcenou premenou
¢i zanikom (industrializaciou, nicenim, vojnou, genocidou, prirodnou ¢i ekologickou katastrofou,
rozvojom turizmu a pod.). Spolu s miestami sa vytracaju aj citové vézby a civilizacné navyky ludi
k nim, mnohi z nich si vzapati vytvaraju nové vztahy k materidlnym i duchovnym reliktom
¢i reziduam po stratenych miestach. Bezprostredna reflexia regionalnych a historickych Specifik
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Ellen Harvey: Arcade / Arcadia (Arkada / Arkadia), 2011 - 2012; pohlad do vnutra instalacie v Mizeu moderny v Salzburgu.
Foto: Andrew Phelps

sa prostrednictvom niekolkonasobne abstrahovaného artefaktu transformuje na ich ,ikonofilickd”
medidciu, najcastejsie fotograficku reprodukciu. Vedoma si tejto distancie, Harvey sa spolieha na
asociacni moc obrazu v fudskom vedomi a zarover ju ,milosrdne” zneuziva, ked umne
koncipovanu vizualitu hravo umiestiiuje na vagne rozhranie medzi maliarskym gyc¢om
a nostalgickymi asociaciami, aké je schopny v divakoch vzbudit. Akoby obycajna képia, explicitne
uchovavajuica dojimavy vyjav, posilnend navyse zdielanou ucinnostou susediacich kopii
v rozmernej instaldcii, predvadzala okrem vlastnej neskryvanej lacnosti aj Cosi neobycajné,
obohacujlce, priam auratické. Cosi, ¢o prezentuje (staro)nové miesta nielen mimeticky, ale tiez
prostrednictvom estetickych (resp. estetizovanych) kategérii, ako su strata, premena, spomienka,
predstava, oCakavanie, tizba, sklamanie, smutok, melanchdélia, nostalgia a pod. Z tohto hladiska
je Harveyovej psychologicka kartografia virtualnym spritomnenim mimocasovych lokalizacii
a deteritorializacii v neviditelnej krajine ludskej mysle.

STRATENE DESTINACIE
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Ellen Harvey: Selfie-Panorama, 2021, olej a kryl na dreve, kazdd malba 25,5 x 18 cm. Foto: Andrew Phelps

Na prvy pohlad by sa mohlo zdat, a koncepcia salzburskej vystavy k tomu provokuje, ze Ellen
Harvey je novodobd krajinkarka. Je to viak klamny dojem, prameniaci v povahe nasho vizualneho
myslenia. To, na ¢o sa divame, nie vzdy reprezentuje to, ¢o vidime a chdpeme (mimochodom,
v anglictine je mozné slovesa ,vidiet” a,chapat” prezieravo vyjadrit tym istym slovesom ,to see”),
resp., a to je presne pripad Harveyovej krajiniek’, to, ¢o je obrazmi projektované. Preniknut pod
povrch videného neznamena zaroven preniknut do vyznamovej hibky zobrazeného. Krajinomalba
Ellen Harvey usuvztaznuje vytvarny Zaner, zobrazujuci viditelné struktiry a monumenty prirodnej
alebo kulturnej krajiny, s reflexivnym médiom, odrazajicim neviditelné zéhyby, meandre
a trajektdrie clenitého terénu ludského myslenia a citenia. Va¢smi nez s nametom vizualneho
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Ellen Harvey: Room of Sublime Wallpaper (Miestnost so vznesenou tapetou), 2008, olej na 16 drevenych paneloch,
kazdy 1,22 x 1,22 m, skrutky, noviny, akryl na 6 drevenych paneloch, kazdy 1,22 x 1,22 m, zrkadla z plexiskla na kovovych
oto¢nych drziakoch. Celkovy rozmer: 2,44 x 3,66 x 3,66 m, detail. Foto: Andrew Phelps

obrazu suvisi so socialne a kulturne premenlivou podmienenostou ludskej mysle reprezentovat
vonkajsi svet a projektovat vnutorné prostrednictvom obrazov. V centre Harveyovej zaujmu preto
zostdva obraz, ¢i uz ako podobizen, alebo predstava, primdrna abstrakcia skutocnosti alebo
technickd exponencia, skratka obraz ako médium. Turista tuzi, predstavuje si, navstevuje, spomina
na obrazy. Obycajne su pitoreskné (dalSia kategoria, s ktorou Harvey rada pracuje), vystiznejsie by
vsak bolo oznacit ich novotvarom ,piktoreskné” (s etymologickym odkazom na latinsky pojem
pictara).

Vzdjomna sucinnost umeleckého, estetického a kartografického myslenia je zrejma aj z dalSich
projektov instalovanych na vystave v Salzburgu. New York Beautification Project (Projekt skrdslovania
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Ellen Harvey: On the Impossibility of Capturing Sunsets (Nemoznost zachytit zapady slnka), 2017 - 2021; instalacia
v Muzeu moderny v Salzburgu. Foto: Andrew Phelps

New Yorku; 1999 - 2007) predstavuje v tvorbe umelkyne doélezity medznik, pretoze prave nim
sa zapocal jej zdujem o krajinu, v danom pripade o velkomestsku. Je to vlastne intervencia
do umenia vo verejnom priestore. Harvey v fnom na jednej strane komunikuje s umeleckym
establiSmentom, na druhej s divakmi, ktori su nedobrovolne konfrontovani s umeleckymi dielami
mimo zauzivanych prezenta¢nych rdmcov. Je zvedavd, do akej miery sa kanonizované estetické
volby starsich elitarskych institucii (muzei, galérii, umeleckej kritiky) uplatiiujd v rdmci nového
umenia vo verejnom priestore. Prostrednictvom pritazlivych krajinomalieb, ru¢ne vmalovanych
olejovymi farbami priamo do zndmych, neumeleckou verejnostou uz akceptovanych graffiti na
newyorskych uliciach, kladie provokujuce filozofujice otazky, na aké neexistuju jednoznacné
odpovede. Napriek tomu je zaujimavé sledovat, ako vyprovokovani autori graffiti intervencii, po
tom, ¢o sa ich kedysi nechcené, neraz dokonca ilegalne diela stali reSpektovanou a obdivovanou
sucastou verejného priestoru i sveta umenia, odsudzuju dalSiu umelecku intervenciu. Zasah do
malby inou malbou im zrazu pripadd hereticky. Harvey, doérazne prizndvajuca
a reSpektujuca autorstvo terca svojej intervencie, ich navySe zdmerne provokuje neaktudlnym
zanrom (historizujuca krajinomalba), formatom (ovalna miniatira s jednotnymi rozmermi
17,8 x 12,7 cm) a estetickou realizaciou pitoreskného zdsahu. Mlyny sveta umenia meld
spolahlivo, v tomto pripade aj rychlo, a umenie urcené pre verejné priestory musi predsa pocitat
s tym, Ze v nom funguju iné axiologické kritéria a evalvacné mechanizmy. Kuratorka vystavy Tina
Teufel prirovnala Harveyovej pitoreskné intervencie do Struktury graffiti k osobnym tagom, ¢im
vystihla skryty sociologicky aspekt na pohlad peknych, zdanlivo neskodnych malieb. Akokolvek,
ucinnost Projektu skrdslovania New Yorku spociva zrejme aj vo fakte, Ze to mesto je krasne aj vdaka
tomu, Ze je v mnohom 3karedé, neprijemné a nehostinné. Krasa je v aktudlnom umeni este stale
podozriva.

Krajinomalba zohrava dolezitu ulohu aj v instalacii Arcade/Arcadia (Arkdda/Arkddia;
2011 - 2012). Je to vlastne obrovskd koéja, konstrukciou pripominajuca sklenik, lakajuca
navstevnikov vstupit dovnutra velkym napisom ,Arcadia’, vysvietenym v lacnom lunaparkovom
$tyle. Interiér je rafinovanou zostavou tridsiatich $tyroch obdlznikovych zrkadiel réznych velkosti,
do ktorych je vygravirovana podobizeri chatrajuceho primorského letoviska. Skratka, gycova
krajinka exponovana v nekonecnej pompéznej hre pohladov, svetiel, reflexii a zrkadleni, uprostred
ktorej sa divak stava nechcenou obetou lacnej putovej atrakcie. Instalacia je zmensenou replikou
pavilénu, aky si nechal kedysi postavit v Londyne romanticky krajinkédr J. M. W. Turner
na prezentaciu svojich obrazov. Harvey jeho obrazy nahradila obrazmi-zrkadlami letoviska
v Margate, kde slavny maliar ¢asto pobyval a kde dnes sidli mizeum Turner Contemporary, ktoré
si dielo od Harveyovej objednalo. Instaldcia i jej nazov odkazuju na myticku krajinu Arkadia, casty
namet maliarov od renesancie az po dneSok. Harvey tento pradavny symbol harmonickej krajiny
aktualizovala v sucasnom kontexte agresivneho turizmu s neskryvanym odkazom na jeho
okliestené, idealizované a majetnicke predstavy o krajine.

Dalsou dominantou vystavy bola instalacia Alien Souvenir Stand (Stdnok so suvenirmi pre
cudzincov; 2013). Umelkyna v iom potencidlnym budidcim mimozemskym névstevnikom nasej
planéty ponutka spolu s turistickymi mapami a sprievodcami ru¢ne malované obrazy ruin
washingtonskej metropoly. Sklu¢ujuce spomienky na minulost nasej buducnosti, reprezentované
obrazmi zdecimovanej civilizacie a uchované prostrednictvom umeleckej imaginécie, posobia
vdaka stylizovanej vizualite viac nostalgicky nez ako depresivne memento, varujuce pred moznou
posthumannou (ne)skuto¢nostou.
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Ellen Harvey: Mushroom Landscape with Mushroom Clouds (Hubova krajina s hubovymi oblakmi), 2015; Foto: Andrew
Phelps

Z hladiska skibenia reprezenta¢nej sily obrazu so ,zékernostou” média a konceptualnym
myslenim (videnim) boli najpresvedcivejsie novsie diela On the Impossibility of Capturing Sunsets
(Nemoznost zachytit zdpady sinka; 2017 - 2021) a Mermaid: Two Incompatible Systems Intimately
Linked (Morskd panna: Dva nekompatibilné, intimne prepojené systémy; 2019 — 2020). V prvom
sa autorka pokusila simulovat azda najrozsirenejsi motiv dnesného foto- ¢i videoturizmu - zapad
sinka. Jeho imitaciu ru¢ne vyskriabala do niekolkych desiatok ciernych plexisklovych zrkadiel
rozlicnej velkosti, ktoré adjustovala tak, aby vyzerali ako displeje tabletov a mobilnych telefénov.
Indtalované na stene do mysteriézne pdsobiacej asambléze a elektronicky iluminované jednotlivo
zo zadnej strany, skutocne pripominali zapnuté displeje nasich prenosnych komunika¢nych
zariadeni, ktoré sekundarne pouzivame na tvorbu, uchovdvanie a distribuciu digitalnych obrazov.
Morskd panna je kolosalna ¢iernobiela malba (3,5 x 30,48 m) na Sestdesiatich mensich hlinikovych
paneloch, poskladanych do dlhého pasu na dvoch zbiehajucich sa stendch. Je to vlastne satelitna
mapa obdlznikového vyseku Floridy, vedeného v diagondlnom smere od Narodného parku
Everglades na juhozapade po Miami Beach na juhovychode. Dva systémy v nazve odkazuju na dva
rozsirené spdsoby kartografickej reprezentacie krajiny — z vtacej perspektivy a podla satelitnych
informdcii. Harvey ich konfrontuje tak, aby vynikol neprirodzeny prechod medzi ,chranenym®”
prirodnym a komodifikovanym turistickym prostredim, ako to vidno prave na Floride. Umelecky
pohlad, pracujuci s metaforou morskej panny v zmysle bindrnej opozicie medzi ludskym
a zvieracim, tentoraz krajinu nestylizuje, ale predklada obnazenu v technokratickej perspektive.
Tak ako je rozpoltena morska panna, je rozpoltena aj obria kartograficka kresba, roz¢lenena
a sucasne spojena vertikélou rohu galerijnej miestnosti.

Harveyovej umelecky prieskum krajiny a krajinomalby prebieha v kontexte psychologicko-
estetickych pristupov k nej. Ludia krajinu objektivne skimaju, kultivuju, pretvéraju na vlastné
potreby, vyuzivaju ju, ekonomicky zneuzivaju, idealizuju si ju a estetizuji. Rozmanitost pristupov
k nej je dokazom toho, ako je krajina v nasich Zivotoch délezitd, ¢i uz ako nevyhnutna podmienka
nasej existencie, alebo ako esteticky cinitel. Na rozdiel od v sucasnosti prevladajucich
environmentalnych tendencii v umeleckej reprezentdcii krajiny, Ellen Harvey zaujimaju
predovietkym estetické aspekty pristupu ku krajine, prirodnej i urbdnnej. Je to zrejmé najma
z mensich diel, ako st TV Rock Glacier (Ulexitovy ladovec; 2015) a Mushroom Landscape with
Mushroom Clouds (Hubovd krajina s hubovymi oblakmi; 2015), tiez vystavenych v Salzburgu,
v ktorych krajinkarskou imaginaciou a erudiciou kombinuje najdené prirodné objekty s malbou.
Obrazy krajiny, skutoc¢nej, virtuadlnej i rozmanito vizudlne reprezentovanej, aké nam maluje,
inscenuje a instaluje Ellen Harvey, su zéroven obrazmi nasich pocitov, predstdv, spomienok, tuzob
a sklamani, do ktorych si krajinu symbolicky ramcujeme.

Jozef Cseres (1961) prednasa estetiku, filozofiu hudby, vytvarného umenia a intermédii na
Masarykovej univerzite v Brne. V centre jeho vyskumu a teoretického zaujmu su problémy
symbolizmu, Strukturdlne vztahy medzi hudbou a mytom, problém reprezentacie v umeni,
intermédii a multimédii a experimentalna a improvizovana hudba. Je autorom niekolkych
knih a mnohych studii, eseji, ¢lankov, recenzii a prekladov. Popri vedeckom a pedagogickom
posobeni je tiez kurdtorom a vydavatelom. Pod pseudonymom HeyeRMEarS balansuje na
hranici medzi diskurzivnymi a nediskurzivnymi spésobmi vyjadrovania, medzi umenim
a performanciami, instaldciami, audiovizudlnymi koldZzami a réznymi intermédiami. Svoje
diela a projekty realizoval a prezentoval na konferenciach, vystavach, festivaloch a sympdéziach
v mnohych eurépskych a ézijskych krajinach a v USA. Zije v Brne v Ceskej republike.
hermear@hotmail.com

STRATENE DESTINACIE
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prepojené systémy), 2019 - 2020; instaldcia v Mizeu moderny-v Salzburgu. Foto: Andrew Phelps.. . -




