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Moj dych je sicastou vesmiru pulzujiicelio.”

LUCIA MIKLOSKOVA

First monograph on the “little emptiness,
full of a little infinite space” of Maria Bartuszova

Annotation
This review discusses the first monograph of the sculptor Maria Bartuszova (1936 - 1996), written
and compilediby the art theoretician and curator Gabriela Garlatyova. The Rimavské Sobota City
Gallery, Maria Bartuszova Archive civil society and Bartusz family published the monograph in
2021. The review describes the scheme of this expert text, and commends the theoretician’s
contextual reasoning as well as the methodology, which proceeds in two different directions:
diachronic as well as synchronic examination. Garlatyova simultaneously observes the linear
lifeline of the sculptor’s oeuvre and the parallel course of events in art generally, putting the
work into a context of related approaches. She interprets the visual language and discourse
of Bartuszovd's works, interweaving this with personal interjections and drawings from the
artist that until’now have never been discussed. Garlatyova brings an integrated view to the
sculptor’s oeuvre, where nothing exists without some echo and one moment has a connection
to the next, t0 the point where it seems Bartuszova’s oeuvre has no digressions, enclosed in
a firm outlook'@and conviction in the honesty of her own body of work. In the end, Garlatyova’s
y is reminiscent of the sculptor’s philosophy of “art as a living organism"
Mgr. LuciaMikloskova, PhD, graduated at the Philosophical Faculty of Constantine the Philosopher
University in Nitra (2008 — 2010). She completed her Master’s Degree in History and Theory of Art
and Architecture in 2009 - 2011 at the Faculty of Philosophy and Arts of Trnava University in Trnava,
where she received her PhD degree in 2017. The theme of her dissertation paper was Transitions
of Everydayness into the Possibility of Artwork. Interpretation of Marcel Duchamp’s Ready-mades.
luciamikloskova@gmail.com

Recenzia Lucie Mikloskovej je ilustrovand zébermi z publikicie GARLATYOVA, Gabriela (ed.). Maria Bartuszova. Kosice —
Rimavska Sobota: Archiv Marie Bartuszovej, Mestska galéria, 2021. Foto: Adam Sakovy, s. 74-79 a s. 86, Peter Gerza, s. 80-85.

LUCIA MIKLOSKOVA

Prva monografia o “malom
prazdne plnom nekonecného
vesmiru” Marie Bartuszovej

Anotacia
Recenzia sa zaoberd prvou monografiou sochéarky M ) &
a zostavovatelkou je teoreti¢ka umenia a kuratorka Gabriela Garlatyova. Publikaciu v roku 2021
vydali Mestska galéria v Rimavskej Sobote, obcianske zdruzenie Archiv Marie Bartuszovej a rodina
Bartuszovcov. Recenzia popisuje rozvrh odborného textu, ocenuje kontextualne uvazovanie
teoreticky a metodolégiu, ktord postupuje dvomi smermi = diachrénnym aj synchrénnym
skiimanim. Garlatyova naraz zaznamenava linedrnu zivotnu os diela socharky, ako aj paralelné
dianie na mape umenia, ked diela uvadza do vztahov s pribuznymi pristupmi. Vizualny jazyk
a prehovor Bartuszovej diel interpretuje v previazani s osobnymi zapiskami a kresbami autorky,
ktoré doposial neboli spracované. Garlatyova prinasa uceleny pohlad na dielo socharky, kde
ni¢ neexistuje bez ozveny, jeden moment suvisi s dalsim, azsa zdd, Ze Bartuszovej dielo je
bez odbociek, uzavreté v pevnom ndazore a presvedceni o pravde vlastného diela. Garlatyovej
pisatelska stratégia nakoniec pripomina socharkinu filozofiu ,umenia ako zivého organizmu”
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Jednou zvyznamnych udalosti minulého roka vo svete umenia je nepochybne vydanie monografie
Marie Bartuszovej. Jej autorkou a zostavovatelkou je Gabriela Garlatyova, historicka a teoreticka
vizualneho umenia, kuratorka aveduca Mestskej galérie v Rimavskej Sobote, vydavatelmi su
Mestska galéria v Rimavskej Sobote, obcianske zdruzenie Archiv Marie Bartuszovej arodina
Bartuszovcov.

Rozmery knihy naznacuju, ze mdme docinenia so zadvaznym dielom (publikécia ma 567 stran
avazi 3 kg). Nejde vsak o obrazom nasyteny kataldg, ako je pri monografidch neraz zvykom.
Knihe na vahe pridava vyskumnd praca Gabriely Garlatyovej, ktora je mimoriadnym vkladom
v ramci slovenskej umenovednej spisby a medzi¢asom hodnotnym prispevkom aj do tej svetove;.
Pripomenime, Ze v druhej polovici roku 2022 predstavi dielo Marie Bartuszovej monograficka
vystava v londynskej Tate Modern.'

V uvode knihy najdeme zmienku, ze ndpad na jej vydanie sa zrodil v roku 2004 z iniciativy
socharkinej dcéry Anny.2 Prislub, ¢i mozno skor zavazok, vydat knihu Garlatyova v roku 2013
formulovala aj verejne, ked' v katalégu k dvojvystave Mdria Bartuszovd — kresby/Anna Bartuszovd
- zdznamy?, ktora mala predstavovat dial6g medzi dielami matky a dcéry, uviedla, Ze s Annou ju
spaja spolupraca na knihe o tvorbe Marie Bartuszovej. V tom cCase uz Garlatyova spolupracovala
s Annou Bartuszovou na dokumentdcii a supise diel sochérky. Ak dcéry vdacia za zivot matke,
tak vtomto pripade to funguje zvlastne, v metafyzickom vyzname aj obrdtene. Dielo Marie
Bartuszovej Zije dalej najma vdaka starostlivému o3etrovaniu pozostalosti jej dcérami.

Vydanie monografie je prirodzenym vyustenim spoluprace teoreticky arodiny umelkyne.
Maria Bartuszova stala dlhy ¢as na okraji zaujmu umenovednej obce a jej dielo doposial nebolo
dékladne spracované a zhodnotené. Uvodna ¢ast knihy mapuje aktuélny stav badania a je kritickym
nahladom na pracu teoretikov a kuratorov. Garlatyova zmienuje textové prace, ktoré nespravne
interpretovali Bartuszovej dielo, uvadzali faktografické nepresnosti, nespravny popis, datovanie

1 Vystava sa ma konat od 21. septembra 2022 do 16. aprila 2023.V désledku pandémie bol termin vystavy uz raz presunuty.
2 Iny rok uvadza samotna Anna Bartuszova v doslove knihy, ked'pise, Ze s Gabrielou Garlatyovou zacali spolupracovat v roku
2010.

3 Vystava sa konala v Mestskej galérii v Rimavskej Sobote (2011) a neskor bola prezentovana v Galérii Cypridna Majernika
v Bratislave (2012).
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¢i vrocenie autorskych technik, alebo v nich Uplne absentovali zdkladné Udaje, ako datovanie
¢i pramenné zdroje. Tito autori a autorky pritom svoje texty neraz recyklovali a s nepresnymi
udajmi sa potom informdacie Sirili dalej. V Garlatyovej kritickom ¢itani prac kolegov a kolegyn
implicitne zaznieva obZaloba stavu odborného skiimania a nezaujmu domacich teoretikov o dielo
autorky a s tym aj apel na svedomitost, pretoze teoretici su nakoniec poverenymi svedkami doby,
medidtormi nemych diel a hlasom autorov.

Medzinarodny zaujem o dielo Marie Bartuszovej sa naplno prejavil az po jej smrti.* Prebudila
ho najma vystava documenta 12 (2007, Kassel, Nemecko) v kuratorskej koncepcii Ruth Noackovej
a Rogera M. Buergela, ktora dielo socharky prezentovala v medzindrodnom umeleckom kontexte.
Odozvou na tuto udalost bol cely rad svetovych prezentdcii, ale aj akvizicii socharkinych
zakupilo jedno zdiel autorky vroku 2012, alebo londynsku Tate Modern, ktora kupila Sest
autorkinych diel vroku 2016). Aj vramci tohto svetového zaujmu o autorku a jej tvorbu bolo
dolezité, aby Bartuszovej dielo malo timocnika, arbitra dobre zorientovaného vdomécich
historickych, politickych a kultdrnych suvislostiach, vplyvajucich na pracu autorky a spatne sa
v nej odzrkadlujucich. Vynimo¢né, v ndzore pevné a v matérii krehké dielo autorky naslo nalezitu
ozvenu Vv hlase Gabriely Garlatyovej.

Garlatyovej vyskum je doslova archeologickym badanim o Zivote a diele umelkyne. Zdrojom
poznania je rodinny archiv, ktory tvoria sukromné fotografie a dochované fragmentarne
dennikové zaznamy a poznamky, ktoré doposial neboli nikomu okrem rodiny k dispozicii, dalej
informéacie od dcér Anny a Veroniky, (byvalého) manzela, zndmeho sochdra Juraja Bartusza, ale
aj 0s0b, ktoré umelkynu poznali. Informacie Garlatyovd zasadzuje do dejinnych suvislosti, do
dobovej socidlno-politickej situdcie, ktord vyrazne ur¢ovala kontury Zivotov jednotlivcov, a do
pribehu umenia, umeleckého diania v Cesku a na Slovensku, ale aj v zahrani¢i. Garlatyovéa precizne
zachytdva umeleckl cestu Marie Bartuszovej previazanu so sukromnym Zzivotom a mapuje
kazdu stopu v rozvetvenej linii dejinnych udalosti, ktord mohla ovplyvnit umelecky nazor mladej
umelkyne. Ci st to prirodné scenérie miest, v ktorych Zila; vystavy, ktoré mohla navstivit, alebo
o nich debatovat v kruhu spoluziakov; knihy umelcov, basnikov a vytvarnikov, ktoré mala ulozené
v kniznici a zrejme ich dobre poznala.® Garlatyova pritom nie je zbyto¢ne ,urozpravana”, nikdy
nenechdva vyniknut tieto ,stopy” natolko, aby prevazili nad dielom alebo jeho autorkou. V centre,
od ktorého sa odraza a ku ktorému sa vracia, je vzdy dielo a jeho autorka.

Obsah knihy je ¢leneny do styroch kapitol rozdelenych do tematicky orientovanych podkapitol.
Zamerom bolo sprehladnit ¢itanie rozsiahleho textu, kedZe celkova osnova je plynuld a sudrzna
a jednotlivé myslienky teoreti¢cky su vzajomne prepojené do pevnej siete budujucej obraz
sochérky. Skimanie diela postupuje chronologicky, od narodenia autorky, ranych tvorivych
prejavov a Studentskych vystupov cez realizacie pre verejny priestor alebo sympézia v prepojeni
s dolezitymi zivotnymi udalostami (sobas, narodenie dcér, rozvod) az po predcasnu smrt, ktora
uzatvorila ¢inorodu tvorbu autorky.

Aj ked' text vhrubom rozvrhu sleduje linedrnu os Zivota, neustdle spaja rozne obdobia
tvorby do siete paralel a odkazov. Uz prvé kapitola odkazuje na vietky fazy tvorby umelkyne,
nielen na uvod, vdaka ¢omu ¢itatel od zadiatku ziskava celostny obraz diela. Prikladom méze
byt interpretacia symboliky vody, ktord Garlatyova povazuje za zdkladnu formdinu a materidlnu
obraznost tvorby® socharky. Teoreticka interpretaciu doklada dielami napriec¢ vsetkymi dekadami

4 Maria Bartuszova sa narodila 24. aprila 1936 a zomrela 22. decembra 1996.

5 Garlatyova sa pristavuje dokonca aj pri kresbe na zélozke v knihe. ,V monografii Joana Miréa, nachddzajicej sa v rodinnej
kniznici Bartuszovcov, bola vloZend zdlozka na dvojstrane s farebnou reprodukciou Harlekynov karneval, 1925, na ktoru Maria za-
kreslila siet rozdelent v pomere 4:4." GARLATYOVA, Gabriela (ed.). Maria Bartuszovd. KoSice — Rimavska Sobota: Archiv Marie
Bartuszovej, Mestska galéria, 2021, 5. 187.

6 Blizsie pozri GARLATYOVA 2021, 5. 73.
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Bartuszovej tvorby: spomina plastiky dazda a kvapiek alebo dutinové formy evokujuce studrnu zo
Sestdesiatych rokov, hlinikové a sadrové reliéfy a tiez kresby zo sedemdesiatych rokov a nakoniec
skice v podobe fotografii a kresieb z osemdesiatych rokov, v ktorych autorka sledovala topenie
snehu a premenu matérie z pevného stavu na kvapalny.

Z textu sa dokonca moze zdat, ze Uvod Bartuszovej tvorby sa rymuje s jej zaverom. Prikladom
modze byt motiv stromu, objavujuci sa v jednej z autorkinych ranych prac a potom v poslednych
dielach. Garlatyovd uvadza pracu zroku 19627, ktorl povazuje za prvu plastiku vytvorenu
autorskou technikou gravistimulovaného tvarovania, teda odliatim sadry do gumenej formy
(kondému). Abstraktny vertikalny tvar diela vychadzal z predstavy stromu kolisajuceho sa vo
vetre. Teoreticka upozorfiuje na to, ze Bartuszova sa k motivu stromu vratila v zavere tvorby,
ked s nim pracovala ako so zivym materidlom a prirodnym symbolom. lkonicka je priestorova
instalacia a prvad stromovd skulptira zroku 1987 realizovana v zdhrade umelkyne - slivkovy
strom so sadrovymi balénovymi formami instalovanymi v korune, pripominajuicimi vajcia alebo
opustené schranky po telach hmyzu.

Garlatyovej metodologickd stratégia je rozvrhom kontextudlnych interpretécii, ktorymi
skladacku diela Marie Bartuszovej neustdle obohacuje a nasycuje novymi poznatkami. Vlastné
interpretacie pritom dopifia odkazmi na myslienky dalsich autorov, teoretikov umenia, ale aj
osobnosti z inych vednych disciplin, ako su filozofia, sociolégia, religionistika, sinolégia a pod.

7 Autorka na diele zacala pracovatv roku 1961, dokoncila ho v3ak v roku 1962.V roku 1964 bolo dielo odliate do hlinika. Blizsie
pozri GARLATYOVA 2021, s. 50.
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Sekundarnymi odkazmi raz podporuje svoje tvrdenia, inokedy naznacuje dalsie pristupy k vykladu
latky. Teoreti¢ka zaroven odkazuje na tvorbu inych vizualnych umelcov a umelkyn, s ktorymi dielo
Marie Bartuszovej rezonuje charakterom formy alebo obsahu. Bartuszova pritom niektoré vplyvy
vedome reflektovala, inokedy islo o paralelné dianie v ramci umeleckej scény, o ktorom autorka
nemohla mat vedomost. Takto Garlatyova prepdja jedinec¢ny, individudlny Zivot diela umelkyne
so svetovym umeleckym dianim a dielo slovenskej socharky zaraduje na mapu medzindrodného
umenia.

Pristavme sa pri dvoch nendpadnych prikladoch tohto synkretického prepajania myslienok
v skladbe textu. Prvym je odkaz na loptovu hru ako na podnet pre umelecku tvorbu. V prvej
kapitole teoreti¢ka zmieriuje autorsku techniku gravistimulovaného tvarovania a jej vyndjdenie®
ktoré si Bartuszova zaznamenala vo svojich zapiskoch. Autorka techniku vynasla pocas hry
s dcérou, ked jej napadlo pouzit loptu ako formu na odlievanie. Bartuszova si zapisala: ,Usilovala
som o Cistu dokonalti formu, bolo to velmi ndrocné na as - robit modelovanim dokonalé formy. Mozno
aj preto, Ze asu som mala popri zdrobkovej ¢innosti a starostlivosti o dieta velmi mdlo, moZno preto
mi napadlo pri hrani s nafukovacimi loptami namiesto vzduchu nafiknut do balénu rozrobeny gyps.”
K tomuto objavnému momentu sa Garlatyova vrati este neskor, v druhej kapitole, ked' tematizuje
obdobie Bartuszovej ¢lenstva v Klube konkretistov (1969 - 1970). V nej opisuje vplyv abstraktného

8 Je pritom zaujimavé, Ze Garlatyova opis vzniku techniky zaradila do podkapitoly Socha ako preliezacka a nie do Gravistimulo-
vané tvarovanie, kde by sme ho prirodzene ocakavali.
9 Cit. podla GARLATYOVA 2021, 5. 57.
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slovnika FrantiSka Kupku, s ktorym Bartuszovd prisla do kontaktu este pocas akademického
studia, a popri tom sa pristavuje pri zaujimavej pribuznosti v tvorbe oboch umelcov, ktorou je
inspiracia loptovou hrou.”® Garlatyova uvadza: ,Podobne i skimavost tvorivého spésobu, akym sa
Kupka prepracoval k svojmu esencidlnemu abstraktnému dielu Amorfa. Dvoubarevna fuga, 71912, je
pondsajlci sa na ten, ktorym Bartuszovd objavila metédu gravistimulovania, ktorou zaznamendvala
prirodné dokonalé formy ahmoty. Oboch inspirovala detskd hra sloptou, jej rytmicky proces
a kreativne reldcie polas nej vzniknuté, jej hravy aspekt. [...] Bartuszovd si pri loptovej hre s Annou
ujasnila princip modelovania biomorfne-geometrického tvaru ziskaného fyzikdlne podmienenou
akciou, a to prelievanim sadrovej hmoty vo vnutri baléna ¢i ziskanim plného tvaru naplnenim formy,
kym Kupku podnet sledovania hry dietata inspiroval k maliarskej abstrakcii foriem prepisanych ako
,kontinudlny pohyb Gtvarov, rozvinuty do priestoru a zachyteny v ¢ase """

Inym prikladom z tej istej (druhej) kapitoly je podkapitola venovana Bartuszovej ceste do
Egypta v roku 1968. Aj ked sa tato udalost javi ako nevyznamna, pre teoreticku je prilezitostou
na vyjadrenie vnutorného prezivania, jej dojmov z recepcie umenia a atmosféry miesta. No ani tu
sa nevenuje len” opisu cesty, ale odbocuje k téme, ktorej sa uz skér venovala v predchadzajicej
(prvej) kapitole, Bartuszovej akademickému studiu na prazskej Umeleckopriemyselnej 3kole.
Bartuszova si dojmy z ndvstevy egyptskych pamiatok zaznamenala opisom existencidlneho vnemu
vlastnej zranitelnosti, ¢i skor konecnosti. V zapise uviedla: ,V roku 1968 v Egypte. Monumentalita
a velké mnoZstvo pamiatok prevedenych v dokonalych tvaroch v najtvrdsich materidloch a tvorenych
pre vecnost. Potom dva Memnonove kolosy osamotené v Sirej krajine pod modrou oblohou
arozpdlenym sincom, kde znacnd narusenost kamennych figur bola akosi v rovnovdhe stym,
¢o este zostalo zpbvodnej dokonalosti sediacich figur — vecnost narusend vecnostou. Citila som
sa pod nimi vetice-matd—zranitetnd, nevyznamnd a pominutelnd v nekonecnom case pred mojou
existenciou a v nekonecnom case po mojej existencii'? Neskor, v poslednej kapitole, sa Garlatyova
k tomuto zazitku vrati, ked ho nec¢akane uvedie do suvislosti s dielami z cyklu Nekonecnych vajec
(1985 - 1987). Garlatyova uvadza: ,Skrupinové diela Nekonecnych vajec reflektuju tiez pojmy
umelkyne, ktoré si zapisala v suvislosti s pozorovanim egyptskych kolosov v roku 1968. Slovd ako
nekonecno, dokonalost formy, pominutelnost, vecnost, stdlost tvaru, dokonalost tvaru konfrontovand
casom a priestorom st konceptudlnymi pojmami, ktorymi si vymedzila svoje tvorivé uvaZovanie.
Zdzitok z egyptského umenia overila osobnym vnimanim umenia staroveku, ato kontaktom s nim
a reakciou nari, vedenou z pozicie Zeny."® Takto sa jednotlivé momenty zo zivota a tvorby autorky
preplietaju do siete re-prezentacii a postupne sa vzajomne zvyznamniuju.

Garlatyova pracovala s osobnym archivom umelkyne, pozndmkami, ktoré si zapisovala
uvazujuc o tvorbe, ale aj sikromnymi dennikovymi zdznamami. Teoreticka k tejto pozostalosti
pristupila s vysokou mierou citlivosti a opatrnosti, tak aby nenarusila privatny priestor autorky,
reSpektujuc, Ze sama si ho dobre strdzila. Vo svojom texte cituje vylu¢ne zdznamy, ktoré sa dotykaju
tvorby umelkyne, alebo také (ako v pripade zdznamu z Egypta), ktoré ilustruju jej prezivanie, ¢o
tiez nasledne vztahuje k jej tvorbe. Poznamky, no rovnako aj kresby, boli predmetom vyskumu
a tiez klu¢om k pochopeniu konceptudlneho rozvrhu Bartuszovej tvorby. Kedze umelkyna diela
nedatovala a nazvy im ddvala len malokedy, suc¢astou badania bolo rozkryvanie vzdjomnych
sUvztaznosti medzi jednotlivymi zloZzkami umeleckych vypovedi.

Kontextudlne uvazovanie Gabriely Garlatyovej nakoniec pripomina Bartuszovej filozofiu
~umenia ako zivého organizmu". Text dokonca vytvara zdanie, ze tvorbu autorky je mozné opisat

10 Herny princip sa v tvorbe M. Bartuszovej dalej prepdja aj v jej zaujme o fyzicku interakciu s recipientom a esteticky zazitok
na telesnej urovni. To sa ukazuje napriklad pri tvorbe modelov detskych preliezaciek alebo haptickych plastik pre nevidiace
deti.

11 GARLATYOVA 2021, s. 179 - 180.V zévere citovanej pasaze sa Garlatyova odvolédva na Ludmilu Vachtovu. VACHTOVA, Lud-
mila. Frantisek Kupka. Pohyb v kruhu. Praha: Odeon, 1968 s. 63 — 83.

12 Cit. podla GARLATYOVA 2021, s. 158.

13 GARLATYOVA 2021, 5. 364.
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jednou vetou. Je preto pozoruhodné sledovat Garlatyovej ekonémiu slova, ked' akoby neustéle
opakovala tuto zakladnu vetu, a pritom ju variovala a dopinala, a tak prehlbovala predchéadzajlce
poznanie. Po precitani publikacie si uvedomime, akou naro¢nou vyzvou je uvazovat o diele Marie
Bartuszovej a jeho vyvoji, kedze cely ¢as bolo ukotvené v pevnom nazore a presvedceni o pravde
vlastného diela. Bartuszovej dielo akoby nemalo odbocky a pohyb, ktory v iom prebieha, je taky
prirodzeny ako rast ¢i zrenie, teda prirodné procesy, ktoré tvorivo skimala. Bartuszovej nezlomna
chut tvorit aj bez institucionalnej podpory a externého zaujmu sveddi o jej tvrdohlavej povahe, ale
predovsetkym je vyrazom vnutornej slobody a viery vo vlastny program. Tato vnutorna nutnost je
napokon paralelnd so Zivlom prirody a Schopenhauerovym slovnikom ju mézeme nazvat vélou,
vseovladajucu silou sveta, aktivitou k Zivotu, aktivitou k tvorbe.

Gabriela Garlatyova svojim dielom prispela k erudicii o tvorbe Marie Bartuszovej a da sa
povedat, Ze vyrovnala spolocensky dlh, ktory sme voci autorke mali. Fakt, Ze pozostalost autorky
nebola doposial komplexne spracovand, bol prileZitostou badat v nepopisanom teréne a zakladat
novy druh poznania. Cas, ktory Garlatyova venovala vyskumu, bol mimoriadny a nepochybne
si vyzadoval davku trpezlivosti nielen na strane autorky, ale aj najblizsieho okolia (okruhu
sukromného aj profesionalneho). Vysledna publikacia premiena tento ¢as do podoby skutoc¢ne
detailného umenovedného vyskumu, ktory je v nasom prostredi skor vzacnostou.

V nasom kritickom skumani publikacie sme sa zamerne nevenovali Garlatyovej explikaciam
tvorby Marie Bartuszovej, pretoze tie napokon prinasa samotnd publikdcia a priznajme si, ze
vtomto momente nie sme schopni konkurovat Garlatyovej teoretickému vyskumu a rozsahu
jej vedomosti, kedZe jej pozicia je vtomto momente expertnd (zahfha exkluzivny pristup do
sukromného archivu umelkyne, k materidlom, ktoré doposial nikomu neboli k dispozicii).

Pristavme sa eSte pri zaverec¢nej Casti publikacie s ndzvom Eseje, ktora je venovana prispevkom
Styroch autorov. Autorkou prvej eseje je Ruth Noack, teoreticka umenia a kuratorka, ktora
Citatelovi predstavuje kuratorsku stratégiu a spdsob instalovania diel na vystave documenta 12
v Kasseli (2007). Noack uvéadza, ze zdmerom kuratorov bolo prezentovat diela ako objav a zéroven
nechat vyniknut intimne tvaroslovie a zranitelnost™ objektovych foriem. Prizndva, ze aj ked'
nedisponuje dostato¢nymi znalostami o kultdrno-spoloc¢enskych suvislostiach v pozadi tvorby
autorky, Bartuszovej diela knej prehovaraju avytvaraju odozvu. Vo svojom texte formuluje
niekolko otazok, ktoré nabada skumat a venovat im pozornost. Predchadzajuci taziskovy text
publikacie od Garlatyovej vsak na ne uz prindsa odpovede. Ako vychodisko pre nedostatocné
poznanie Noack navrhuje cestu skladania novych, vlastnych asociativnych pribehov. Dielo
Bartuszovej preto odporuca skiimat nielen cez modernisticky kdnon, ale otvorit ho tiez novym
interpretdcidm a zasadzovat do novych pribehov a objavnych vyznamov.

Druhy text pochadza od Joanny Mytkowskej, kuratorky vystavy Awkward Objects (Niezgrabne
przedmioty), ktord vroku 2009 pripravila s Agatou Jakubowskou pre Mizeum moderného
umenia vo Varsave. Vystava sa venovala interpretécii diela polskej umelkyne Aliny Szapocznikowej
vo vztahu k vynimo¢nym zenskym autorkam, medzi nimi aj k Marii Bartuszovej.'® Esej poukazuje
na koncepciu vystavy a pribuznosti v tvorbe Aliny Szapocznikowej a Marie Bartuszovej, najma
v dielach zo Sestdesiatych rokov. Prvou pribuznostou je déraz na organické tvaroslovie a vztah
k formam inspirovanym prirodou. Druhym spolo¢nym momentom je praca so stopou a odtlackom
a experimentovanie sformou. Zamerom vystavy mala byt snaha pochopit moment vzniku
nového jazyka a zakladania novej umeleckej paradigmy. V tomto kontexte Mytkowska vnima aj
dielo Marie Bartuszovej ako prekracujuce konvencné hranice.

14 Noack uvadza, ze diela zdmerne neumiestnili pod sklo alebo do vitrin, aby nenadobudli podobu zberatelskych exponatov,
aj ked tym ohrozili samotné diela, kedZe su krehké.

15 Dal3imi autorkami boli Pauline Boty, Louise Bourgeois, Eva Hesse a Paulina Otowska. Vybrané umelkyne boli prezentované
ako priekopnicky, ktoré inovativnym (Zenskym) pristupom k tvorbe navzdy ovplyvnili a obohatili slovnik umeleckych foriem.
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Eseje dvoch autoriek su pribuzné vo vypovedi o koncepcii vystavy avlastnej osobnej
skusenosti s dielom sochdarky. U oboch teoreticiek sa objavuje zaujimavy spolo¢ny moment,
ked obe zmienuju, ze prvy kontakt sdielom Marie Bartuszovej im sprostredkovali umelci.
Pre Ruth Noackovu to bol Boris Ondreic¢ka,'® pre Joannu Mytkowsku zasa Roman Ondak'.
Obe svoj prispevok tiez zakoncuju opisom prvej ndvstevy Bartuszovej ateliéru.

V pripade holandského teoretika a kritika umenia Jana Verwoerta nikde v publikacii
nenajdeme zddvodnenie jeho zaradenia do Uzkeho vyberu autorov. Verwoert vo svojej eseji
opisuje Bartuszovej diela ako tela a Zivé organizmy, ktoré sa nas dotykaju a vlastnou re¢ou na nas
prehovaraju. Stretnutie s nimi prirovnava k telesnej skusenosti, k dialdégu dvoch podobnych, ale
zaroven odliSnych tiel, v ktorom ostava tajomstvo, teda nie¢o nevypovedatelné (neuchopitelné).
Verwoert sa vo svojom poeticky ladenom prispevku snazi postihnut tichu, zranitelnt aj zranujucu'®
poetiku diel Marie Bartuszove;.

Poslednd esej patri slovenskému teoretikovi umenia a kurdtorovi Vladimirovi Beskidovi,
ktory spomedzi autorov ako jediny s Mariou Bartuszovou aj osobne spolupracoval, ato na
vystave Laboratérium Presov (1992), ktora prezentovala vystupy medzinarodného sympézia,
atiez na vystave Elektrdreri T (1993) v Tatranskej galérii. Po smrti autorky usporiadal Beskid
v roku 1997 spomienkovu vystavu s ndzvom Hommage a Maria (1936 — 1996) v Muzeu Vojtecha
Lofflera v Kosiciach™ av roku 2005 pripravil spolu s Katarinou Bajcurovou jej samostatnu
vystavu v Slovenskej narodnej galérii pod ndzvom Mdria Bartuszovd. Cesta k organickej plastike.
V porovnani s predoslymi prispevkami je tento text najrozsiahlejsi aako jediny ma ambiciu
postihnut tvorbu sochérky celostne. Beskid mapuje dva nosné zdujmy v Bartuszovej tvorbe:
prirodnu a organicku liniu,® v ramci ktorych rozliSuje obsahové a formalne motivy so zdmerom
popisat vzorce Bartuszovej diela. Text Vladimira Beskida je v kontraste k sposobu uvazovania
Garlatyovej, pretoze kym ona svojim rozvrhom, v ktorom sa jednotlivé témy vzdjomne prelievaju
(resp. preplietaju), napodobriuje tekutd Strukturu Bartuszovej diela, Beskid Bartuszovej tvorbu
usporaduva do racionalnej mriezky — poriadku, v ktorom su jednotlivé témy nie prepojené, ale
oddelené.V tomto zmysle sa texty domacich umenovedcov a ich odlisné metodologické pristupy
vzajomne dopifaju.

Mgr. Lucia Mikloskova, PhD., vyitudovala estetiku v Ustave literarnej a umeleckej komunikacie
Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre a dejiny atedriu umenia a architektiry na Filozofickej
fakulte Trnavskej univerzity v Trnave (2011 - 2009), kde v roku 2017 ziskala titul PhD. Témou jej
dizertaénej prace boli Prechody kazdodennosti do moznosti umeleckého diela. Citanie readymadov
Marcela Duchampa.

luciamikloskova@gmail.com

16 ,Sochy Mdrie Bartuszovej prvykrdt vstupili do méjho Zivota v Bratislave, kde jej tvorbu odborne obhajoval kurdtor Boris
Ondreicka. Bol to prdve on, kto ma nabddal, aby som sa isla pozriet na jej diela.” NOACK, Ruth. Pritomnost hmoty ako forma bytia.
Mise-en-scéne pre budUci analyzu diela Marie Bartuszovej. In GARLATYOVA 2021, s. 503.

17 O tejto autorke som prvy raz pocula koncom devdtdesiatych rokov minulého storocia, krdtko po jej smrti, od slovenského umel-
ca Romana Ondaka, ktory mi porozprdval o jej jedinenych sochdch a ukdzal mi aj obrazovi dokumentdciu.” MYTKOWSKA Joanna.
Archeoldgia prchavych gest. O tvorbe Marie Bartuszovej In GARLATYOVA 2021, s. 504.

18 Verwoert hovori aj o bolesti, ktort nachadza v diele M. Bartuszovej.

19 Vladimir Beskid tiez spolupracoval na vystave 60/90 v roku 1997, Stvrtej vyrocnej vystave Sorosovho centra sucasné-
ho umenia v Bratislave, ktorej koncepciu navrhli Alexandra Kusa a Petra Handkova, kde dielo M. Bartuszovej interpretoval
vo vztahu k prdcam Denisy Lehockej (umelecku dvojicu vybrali autorky projektu, prezentovany vyber diel Marie Bartuszovej
bol zasa v koncepcii Denisy Lehockej).

20 Do prirodnej linie zaraduje zaujem o fyzikalne javy a zdkonitosti a nezivu prirodu, do organickej linie zasa zaujem o rast
a vyvoj organizmov, teda zivé formy. Blizsie pozri BESKID, Vladimir. Maria Bartuszova. Cesta k organickej plastike. In GARLA-
TYOVA 2021,5.512.
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