Patricia Chamrazova (¥*1998) je intermedidlna umelkyna pracujica najma v digitdlnom prost-
redi. Pre jej tvorbu je charakteristicky analyticky pristup k spracovaniu zvolenej témy s pomocou
dat alebo viacerych vizualnych vstupov. Aktualne konci 6. rocnik magisterského stupna na
Katedre intermédii Vysokej $koly vytvarnych umeni (VSVU) v Bratislave. Zaroven $tuduje v ateliéri
Transmediale Kunst na Universitat flir angewandte Kunst vo Viedni. Od roku 2018 sa aktivne
zapéja do réznych skolskych projektov a skupinovych vystav, priméarne na Slovensku a v Raktsku.
Produkéne a kreativne sa podielala na viacerych projektoch z oblasti kultdry, napriklad festival
Sensorium, Pohoda Visual Stage, Biela noc, BPNXT alebo Idea Planeta. V roku 2021 spolu s Nelou
Pucekovou, Viktériou Revickou, Luciou Kupcovou, Tatianou Takacovou a Ninou Vidovencovou
zalozila obcianske zdruzenie gj aj.

Vystavy

2017 Motion performance on Question of Will, concept by Petra Fornayova, Néra
Ruzi¢kova, Maja Stefanéikova, Open Gallery, Bratislava

2018 Tram IN, collective performance in the train Bratislava — Vienna

Anthropocene, collective exhibition, OFF Festival, Bratislava
Place of Residence, collective exhibition, Utrecht
2019 de[CAM]eron__don't let me sw/EAT, collective exhibition, New Territories -
Francois Roche. Bratislava
Metadiary, sound installation, VSVU, Bratislava
Feelia, video environment in collaboration with Tsudoi Msauda and Johana Belisova,
VSVU, Bratislava
[Relaction, performance in collaboration with Matus Pisar¢ik and Hanna Lisa
Lavonen, Beograd
Mimézis, virtual reality instalaltion, studio 277 VSVU, Bratislava

2020 Hiking on the Data Trails, collective exhibition, Hotdock Gallery, Bratislava
Light at the End of the Tunnel, collective exhibition, AA Collections, Vienna

2021 The Concrete Argument, exhibition in collaboration with Kaja Clara Loo, Burggasse
24,Vienna

Metaphorically together, collective exhibition, Angewandte Festival 2021, Vienna
deFORMa, exhibition in collaboration with Tereza Hetesova, festival STRECHA,
Bratislava
Please wait the meeting host will let you in soon, collective exhibition,
Eisteichstrasse 6-8, Vienna + Kalab, Bratislava
Zostatky zajtrajska, augmented reality installation, Vyhliadka - Efemérne
intervencie v krajine, Bratislava

2022 There, as a price for blindly following those in front of you, video installation,
Studio 1 Angewandste, Vienna
Get It While You Can, collective exhibition, Never At Home, Vienna
Riding Emotions TRANS..., collective exhibition, Georg Kargl Permanent, Vienna
Soft Machine, a collaboration between Phileas and the Austrian Pavilion at the Venice
Biennale, collective exhibition — Jakob Lena Knebl, Ashley Hans Scheirl and the
students from the University of Applied Arts, Phileas, Vienna
Temporary Connection with Dancing Plant, collective exhibition, A Promise o
Kneropy, Bratislava

Diela Patricie Chamrazovej je mozné pozriet na: https://www.behance.net/patriciach

PROFIL PROFILU Patricia Chamrazova



90

de[CAM]eron don't let me sw/EAT

Pod vedenim Francoisa Rocheho, profesora hostujiceho na VSVU v ramci projektu Laboratérium, vznikla v roku 2019 v Galérii
Medium vystava s ndzvom de[CAM]eron don't let me sw/EAT postavend na diele Decameron od Giovanniho
Boccaccia. Studenti z ateliérov architektdry a intermédii pracovali s prototypmi, $kalovatelnymi Struktirami, dizajnom
a robotickymi procesmi pre agendu RealismF(r)iction (materidl instalacie: bravcové crevd). Autori: Michaela Krpalova,
Jakub Samuel, Sara Krémarikova, Stépan Krahulec, Natalia Stundova, Chloé Tissier, Elisa Coquel, Patricia Chamrazova.
Kuratori: Francois Roche, Julia Kollathova

Dostupné na https://www.behance.net/gallery/81732607/ deCAMeron-dont-let-me-swEAT
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profil 222

NINA VIDOVENCOVA

How to Teach Al to Cry
Notes on the work of Patricia Chamrazova

Anotacia

For the regular feature Profil Profilu, Nina Vidovencova contributed an interview with the
young multimedia artist Patricia Chamrazovd, whom she ascribes to the generation that
grew up in close contact with digital technologies, and therefore she quite naturally puts
them into her work and tests their limits (Al, VR, AR). In the introductory text, by way
of several model artworks, she analyzes the artist’s oeuvre. She focuses on interpreting
the work | Taught Al How to Cry (2022), a loose continuation of her project A Tear After
(2021) where her fascination with tears first emerged. The idea came about on an impulse
while visiting Israel, when she decided to capture and later to materialize physically the
emotional mark left on her. She also interprets Mimézis (2020), work using virtual reality, video
installation Essay on Home (2021), and the site-specific installation Remnants of Tomorrow, made
in a natural setting based on an augmented reality principle.

Nina Vidovencova (b. 1995) is a theoretician and curator. Since 2019 she has been studying
for her doctorate in the Theory and History of Art Department at the Academy of Fine Arts and
Design under Doc. Bohunka Koklesova, PhD. In 2019 she co-founded the initiative and platform
Stojime pri kultdre (With Culture We Stand), to exhort the culture minister at the time (L. Lassakova)
to show competency and interest in her mandate by cooperating sensitively with agencies
intended to advise her and respecting the voices of art institutions. In 2019 — 2021 she co-headed
the Studio of Intermedia with Jana Kapelova at the Academy in Bratislava. In addition to her
activities as a curator, teacher, and activist, her research focus is in the area of digital art, on which
she regularly publishes. Since 2020 she has been on the editorial board of FlashArt, and in 2021
co-founded the civil society aj aj along with Nela Pucekova, Viktoria Revicka, Patricia Chamrazova,
Lucia Kupcovd, and Tatiana Takacova.

n.vidovencova@gmail.com
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Patricia Chamrazova: Slza po / Tear After, 2019, video. Foto / Photo: Ivan Kalev

Patricia Chamrazova je umelkyna, ktord sa na verejnosti prezentovala viacerymi samostatnymi
i kolektivnymi projektmi. Aktualne konéi $tadium v APK+ na Katedre intermédii VSVU v Bratislave.
Sucasne pokracuje vstudiu v ateliéri Transmediale Kunst na Angewandte (Universitat
fur angewandte Kunst) vo Viedni, ¢o znamend, Ze ma dve stabilné zdzemia a mnozstvo podnetov
z okolia. Zapdja sa do velkého mnoZstva projektov mimo $koly, je aktivna v réznych platformach.
Stale sa pokusa posuvat hranice v tvorbe a predovsetkym u nej citit silnd a Uprimnu vnutornu
motivaciu. Sama sa opisuje ako kreativna osoba, ktora sa zaujima nielen o ré6zne umelecké formy,
ale aj o vedné discipliny, akymi su psycholdgia, bioldgia alebo fyzika. To, ¢o ju charakterizuje,
je oscilacia medzi umenim a vedou, pricom experimentuje s roznymi formami digitdlneho umenia
vratane umelej inteligencie (Al z angl. artificial intelligence).!

Ako prvé si dovolim interpretovat jedno z jej poslednych diel Naucila som umeld inteligenciu,
ako plakat (2020), ktoré je volnym pokracovanim jej predchadzajiceho projektu S/za po (2019), kde
sa prvykrat umelecky prejavila jej fascinacia slzami. Prvotna idea vznikla impulzivne pri navsteve
Izraela, ked'sa rozhodla zachytit a nasledne doslova fyzicky zhmotnit emdciu, ktord v nej zanechal.

1 Pod pojmom umeld inteligencia mézeme vnimat subor tedrii a technik pouzivanych na vyrobu strojov schopnych simulovat
alebo realizovat kapacity vyzadujuce ludsku inteligenciu (vnimanie, pamat, emdcie, kritické myslenie atd.). Termin sa objavil
v ¢lanku ,Pocitacové stroje a inteligencia’, ktory v roku 1950 uverejnil Alan Turing

Patricia Chamrazova: Slza po / Tear After, 2019, objekt, fotografia (moja slza 400x zvéc3end pod mikroskopom) / object,
photography (my tear 400 x magnified under a microscope). Foto / Photo: lvan Kalev

Nasledujuci rok zacala pracovat na projekte Naucila som umelt inteligenciu, ako plakat. Skiimala pod
mikroskopom rézne podoby vlastnych slz vzniknutych za réznych okolnosti v priebehu jedného
roka (od marca 2020 do marca 2021). Podobne ako pri predchadzajicom diele slzy zbierala
priamo do skiimavky. Nasledne z mikroskopicky pozorovatelnych Struktur vyhotovila fotografie,
ktoré dokumentovali odlisnosti toho istého skimaného predmetu. Urobila nieco podobné, ako
ked nas vroku 2015 Herman de Vries vizudlne upozornoval na réznorodost jednej podcelade
(bambusa vulgaris) prostrednictvom ndhodne zozbieranych bambusov (Bamboos Il). Patricia
sa zamerala na skimanie siz z biologicko-chemického hladiska v kontexte umelej inteligencie,
pretoze ich vnima ako jeden z najtypickejsich prvkov na identifikiciu [udskosti. V diele sa pyta,
Cije potrebné vediet o koho slzy ide, ako st vnimané spolocnostou, ¢i st symbolom emdcie, ktord medzi
nami ako fudmi vytvdra odstup, alebo prdve naopak nds spdja. Ako zékladnu tézu si polozila otazku:
Co vsetko je v slzdch zapisané? Stavia ich tym do algoritmickej roviny,? akéhosi pomyselného kédu
¢loveka a jeho emdcii. Na zéklade r6znych hladin proteinov, enzymov, horménov a soli je mozné
pozorovat zmeny v krystéloch, ktoré v slzach vznikaju. Jej umeleckd prax z hladiska postdigitalnej
estetiky vistom momente ddva prednost stopam a kontextovym znakom - slzadm. Skutocny

2 Linedrna sekvencia homogénnych instrukcii, ktora vykonava operacie transformujlice vstupné data na ocakavany vystup.
Algoritmy musia byt prelozené do pocitatového jazyka tak, aby boli pochopené strojmi.
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Patricia Chamrazova: Naucila som umelu inteligenciu, ako plakat / | Taught Al How to Cry, 2020, detail instalacie: fotografia,
zvacsené krystalické $truktdry mojich slz / detail of installation, photography, magnified crystal structures of my tears.
Foto / Photo: Patricia Chamrazova

Patricia Chamrazova: Naucila som umelu inteligenciu, ako plakat / | Taught Al How to Cry, 2020, instalécia, video 117157,
fotografia, Al / installation, video 11:15min loop, photography, Al. Foto / Photo: Patricia Chamrazova, Maria Belova

pribeh, ktory je za nimi, véak ostava nejasny. Fotografie variécii slz jej slGzili ako podklad, kéd, na
zaklade ktorého vsetky pribehy vytvorila umela inteligencia. Metaforicky by sme mohli povedat,
Ze naucila umelt inteligenciu plakat.

Patricia patri jednoznac¢ne ku generdcie digital natives, ktora vyrastala v tuzkom kontakte
s digitalnymi technolégiami. Naraba s nimi prirodzene, zapaja ich do svojej tvorby a skima ich
hranice. Z hladiska estetického je mozné na definiciu jej tvorby pouzit pojem postdigitalny.
Ide o privlastok, ktory sa spdja s digitdlnym umenim odmietajucim estetiku digitalnej revolucie.
Tu sa dostdvame do centra jej diel. Nepracuje s dokonale bezchybnou vizualitou obrazov, zvukov
alebo s presnymi képiami reality. Prdve naopak, objavuje sa u nej praca s chybami a Sumom,
fragmentaciou alebo skladanim obrazov, ktoré su typické pre glitchové umenie* postavené na
principe vyuzitia neocakavanej poruchy.

3 Termin, ktory pravdepodobne prvykrat pouzil Kim Cascone v roku 2000: ,Revolucné obdobie digitdlneho veku uz urcite
uplynulo. Uponky digitdinej technoldgie sa nejakym spésobom dotkli kazdého a kazdej z nds.” (The revolutionary period of the
digital information age has surely passed. The tendrils of digital technology have in some way touched everyone.) CASCONE, Kim.
The Aesthetics of Failure:,Post-Digital’ Tendencies in Contemporary Computer Music. In Computer Music Journal, Winter 2000,
roc¢. 24, ¢. 4,s.12.

4 Glitchové umenie (z angl. glitch) zdmerne pracuje s chybami, ktoré je mozné vytvarat v digitdlnom obraze. Najcastejsie
ide o pixelaciu, manipulaciu svetelnostou, dvojitl expoziciu, degradaciu farby alebo iné vedomé narusenie zdrojového kédu.
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Patricia Chamrazova: Mimézis / Mimesis, 2020, multimedidlna instaldcia, virtualna realita (okuliare na virtualnu realitu), zvuk
/ multimedia installation, virtual reality (virtual reality glasses), sound. Foto / Photo: Patricia Chamrazova

Tematicky sa u Patricie ¢asto objavuju prirodné motivy a prvky. Su pre fu zastupnym
symbolom zivého a zdroven pominutelného. Digitalizuje ich a ponuka ndm na ne iny pohlad,
ktory v zmysle entropie rozklada prirodzené a smeruje k strate poriadku v systéme. Je to tak aj pri
diele Mimézis (2020). Les tu chdpe ako bezpecny priestor plny energie. Pozoruje ho, prechadza sa
v lom a preziva vsetkymi zmyslami podnety, ktoré jej pontka. Za pomoci okuliarov na virtudlnu
realitu®> autorka pre nds divakov vytvara prechddzku 3D prostredim a doslova nds vtahuje
do paradoxnej situacie. Vstupujeme do rozlozenej a deformovanej krajiny, ktord nas pohlcuje.
Je plna technologickych nedokonalosti, na ktoré nie sme v prirode zvyknuti a zvyknuté. Zaroven
vsak nachadzame organické prvky a Struktury, ktoré si nam déverne zname. Jej krajina v nas
umociiuje pocit neistoty, neistoty nasho ja vo vztahu k technolégidm. Prechadzka v Mimézis nam
ponuka dokonaly zaZitok z virtudlneho sveta aj vdaka zvukovej stope. Po¢ujeme, ako nam pod
nohami praskaju kondre, Sustia listy, vnimame okolity hmyz a zvuk vetra. Ked sa pohybujeme
jej dielom, uvedomujeme si, ze ide o virtudlnu képiu prirodného prostredia, o virtudlne data,
ktoré su vsak statické a pOsobia, akoby sme boli off-line. Ale nie sme. Zaroven to trochu evokuje
simulakrum, ale nie dokonalé. Nieco je iné, prirodzeno-neprirodzené. Sme v imaginarnej krajine
zlozenej z obrovského mnozstva fotografii. Mézeme sa medzi nimi prechadzat, bludit, pozorovat
prirodné a glitchové prvky. Vidime v3ak, Ze nas objimaju polygoény,® ktoré skladaju celkovy obraz.

5 3D okuliare, ktoré sa vyuzivaju pri virtualnej realite na generovanie obrazu. Obraz vytvaraju dve obrazovky umiestené upro-
stred okuliarov. Pouziva sa aj skratka HMD z angl. Head mounted display.
6 Polygon je v pocitacovej grafike mnohouholnik, z ktorého je vytvorena kazda struktura objektu v trojrozmernom priestore.
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Tie sa vramci moznosti prispdsobuju nasmu pohladu. Ale narazaji na jednu hranicu atou je
priestor tvoreny v rovindch XYZ’, ktory je typicky pre digitalne prostredie.

Kazdy a kazda z nds v sebe v suc¢asnosti nejakym spésobom spracovava a riesi environmentalny
Zial'sposobeny klimatickou katastrofou. Aj v ramci spolo¢ného ateliérového projektu APK+ Vvhliadka
s podtitulom Efemérne intervencie v krajine pouzila prirodu ako symbol Zivého a pominutelného.
Vdiele Zostatky zajtrajska (2021) upriamuje nasu pozornost na potrebu okamzitej klimatickej
zmeny a spravodlivosti. Site specific instalacia realizovana v prirode pracuje s rozsirenou realitou.?
Clovek prechadzajuci sa po skutoénom lese méze vidiet niekolko metrov $irokl fotografiu lesa.
Po naskenovani QR kodu, stiahnuti aplikdcie a nemiereni telefénu na fotografiu sa obraz na
teleféne rozhybe. Clovek je stale plne pritomny v lese, obklopeny prirodou, aviak v teleféne
sa priroda rozpada. Patricia ndm ukazuje realitu, ktord nechceme vidiet. Za vznikom diela su
alarmujuce informacie. Ako vychodisko pouzila tzv. cerveny zoznam ohrozenych Zzivocichov
arastlin, ktory pravidelne publikuje Medzinarodna unia na ochranu prirody a prirodnych zdrojov.
V sucasnosti je 34 % pdévodnych druhov flory na Slovensku v ohrozeni. Domnievam sa, ze prave
na zaklade tohto faktu zvolila nazov Zostatky zajtrajska. To ¢o v realite uz zajtra nemusi existovat
sa Vv jej rozsirenej realite straca uz dnes.

Pri diele Esej domova (2021) sa tiez pohybujeme vo virtudlnom priestore, ktory v3ak vznikal
trochu inak. Pohlad kamery nas vo videu sprevadza nejasnym priestorom. Opéat sa objavuju
pre autorku typické prvky — Sum, neuzavrety priestor, fragmenty objektov, pricom nie vzdy ich
vietky vieme identifikovat. Ciasto¢ne ndm napoméaha zvuk, ktory v istych momentoch imituje
tukanie do klavesnice, obcas sustanie listov, teClicu vodu, ostry skleneny zvuk, ale aj zvuk, ktory
je velmi technicky, strojovy, navye miestami pocut nezrozumitelné hlasy. Tazko rozpoznatelna
zvukova stopa nas vedome madtie a zdroven scitlivuje na celé prostredie. Vizualne putujeme
nielen priestorom, ale prechadzame aj cez objekty a jednotlivé vrstvy virtudlneho priestoru. Po
Case zistime, Ze autorka naskenovala domaci priestor. Svoj vlastny. Vedome nie je cely. Verejnosti
odhaluje len to, ¢o chce, azaroven ukazuje dost na to, aby sme nahliadli do jej sikromného
prostredia.

Prirodzenou sucastou digitalnych diel byva aj Web,® konkrétne Web 2.0., ktory aktualne vac¢sina
z nds pravidelne pouziva. S pomocou sieti dochadza k istej forme oslobodenia a k odtelesneniu,
strate prvkov fyzickej identity. V tomto zmysle sa mézeme stat pomyslenymi cistymi subjektmi
v digitdlnom priestore, ktoré nie su jasne preddefinované. Nadobudame isty typ slobody
v podobe avatarov, ked stracame nielen telo, ale aj narodnost ¢i spolocenské postavenie.
Z hladiska vyhladavania socidlnych kontaktov nase teld nie su viac priputané k fyzickému
priestoru. Prave postavenie redineho ja a virtudlneho ja je jednym z predmetov zadujmu Patricie

7 Celkovy obraz sa sice prispdsobuje naSmu pohladu, ale sticasne su jednotlivé fotografie prisposobované trom zakladnym
osiam XYZ. Tento pravouhly suradnicovy systém sa vyuziva pri tvorbe 3D objektov a priestorov na jasné definovanie orientacie
v priestore. Pri dodrzani poradia osi je orientacia réznych objektov rovnocennd a vytvara kompaktny celok.

8 Zangl. augmented reality, skratka AR. Formy rozsirenej reality kombinuju svety fyzického a virtudlneho. Hybridny pristup
technoldgii definuje vztah medzi digitdlnym a redlnym inym spdsobom ako virtudlna realita. Pouzivatel’ alebo pouzivatelka sa
nedostava do segregovaného prostredia, ostava pritomny alebo pritomna vo fyzickej realite, v ktorej sa objavuju pridané prvky
programované v digitdlnom svete.

9 Skratena forma pre World Wide Web (WWW) je globalne publika¢né, konzulta¢né a komunika¢né prostredie zalozené na
systéme hypertextového prepojenia, ktoré spaja stranky navzajom.V roku 1989 ho vyvinuli Tim Berners-Lee a Robert Cailliau
v CERN-e. Pristup na web vyzaduje Specialny softvér nazyvany webovy prehliadac, ktory ¢ita a zobrazuje koéd HTML odoslany
webovymi servermi. Pojem Web 2.0 sa objavil okolo roku 2004 a tyka sa mutécie uzivatelskych praktik po vyvoji platforiem
(Google AdSense) alebo po socidlnych sietach, ktoré vyzaduju prispevky a osobné interakcie (Flickr, MySpace, Facebook, Twi-
tter, Instagram a iné).

Patricia Chamrazova: Mimézis / Mimesis, 2020, multimedidlna instalacia, virtualna realita (okuliare na virtualnu realitu), zvuk /
multimedia installation, virtual reality (virtual reality glasses), sound. Foto / Photo: Patricia Chamrazova
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Patricia Chamrazova: Zostatky zajtrajska / Remains
of Tommorov, 2021, site-specific instalacia, rozsirena
realita / site-specific installation, Augmented Reality.
Foto / Photo: Patricia Chamrazova

Dostupné na

https://vimeo.com/655731454
https://vimeo.com/655735762

Chamrazovej. Do istej konfrontacie redlneho a virtudlneho ndas postavila uz pri diele Mimézis.
Odvtedy sa na tuto tému zamerala este viac. Vysledky jej celoro¢ného vyskumu predstavi ako
diplomovu pracu realizovanu vo virtualnej realite. Verejnd prezentacia jej najnovsieho diela
Ndhody spojenia (Accidents of Connection) sa uskutocnila v juni tohto roka na spolo¢nej vystave
Docasné spojenie s tancujucou rastlinou / Temporary Connecting with Dancing Plant v galérii
A Promise of Kneropy v Bratislave.'

Nina Vidovencova (*1995) je teoreticka a kuratorka. Od roku 2019 je doktorandkou na Katedre
tedrie a dejin umenia VSVU pod vedenim doc. Bohunky Koklesovej, PhD.V roku 2019 spoluzalozila
iniciativu a platformu Stojime pri kulture, ktord vyzvala vtedajsie vedenie ministerstva kultury
(L. Lassakovu), aby prejavilo kompetenciu a zaujem o svoj rezort tym, Ze bude citlivo spolupracovat
s poradnymi orgdnmi a reSpektovat hlasy umeleckych institucii. V rokoch 2019 — 2021 spoluviedla
Ateliér intermédii s Janou Kapelovou na Vysokej skole vytvarnych umeni v Bratislave. Okrem
kuratorskej, pedagogickej a aktivistickej ¢innosti sa vo svojej odbornej praxi zameriava aj na
publika¢nu ¢innost, pravidelne uverejnuje texty a Studie so zameranim na digitdlne umenie.
Od roku 2020 je sucastou redakénej rady FlashArtu av roku 2021 zalozila spolu s Nelou
Pucekovou, Viktériou Revickou, Patriciou Chamrazovou, Luciou Kupcovou a Tatianou Takd¢ovou
obcianske zdruzenie gj aj.

10 Skupinova vystava Temporary Connection with Dancing Plant / Do¢asné spojeneie s tancujucou rastlinou diplomantiek
a diplomantov ateliérov APK+ a VWV z Katedry intermédii na VSVU v Bratislave sa uskuto¢nila 9. 6. - 22. 6. 2022.
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