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JOZEF CSERES

Ale ak už musíte, volajte to Blues

JOZEF CSERES

But Call It Blues If You Must 

Annotation
Following text, titled after the Kara Walkerʼs drawing, reflects in apparent mutual connections four 
art exhibitions installed independently between October 2021 and April 2022 in four European 
cities: A Black Hole is Everything a Star Longs to Be, solo show of Kara Walker in Schirn Kunsthalle, 
Frankfurt; Fly in League with the Night, solo show of Lynette Yiadom-Boakye in Kunstsammlung 
Nordrhein-Westfalen (K20), Düsseldorf; group show Not Without Joy in Galerie Rudolfinum, 
Prague; In What Century Will The Earthʼs North And South Poles Change Polarities? On, Of, For, With 
Ben Patterson, an interdisciplinary event dedicated to Fluxus artist in SAVVY Contemporary, Berlin. 
A common denominator between four curatorial projects could be a topic of blackness. Although 
the artists and curators of mentioned shows reflected the subject from different attitudes and 
with diverse emphasis and intensity, all four projects were vital contributions to the ongoing 
discussions on transracial and transgender interactions that still sound in Central and part  
of Western Europe rather exotically than naturally. They were important particularly in the current 
situation when new forms of racism, nationalism and fascism are arising during the global refugee 
crisis. On the other hand, the author of the review warns against the overdone correction in 
interpretation of these phenomena, often practised in current curatorial discourse, as it could 
lead to the overinterpretations and misinterpretations as it happened in case of the Benjamin 
Patterson project in SAVVY Contemporary.

Jozef Cseres (b. 1961) lectures on aesthetics and the philosophy of music, visual arts and 
intermedia at the Masaryk University in Brno (Czech Republic). The problems of symbolism, 
the structural relations between music and myth, the problem of representation in arts, the 
intermedia and multimedia, and the experimental and improvised music stand at the centre  
of his research and theoretical interest. He is the author of several books and many studies, essays, 
articles, reviews and translations. Aside his scientific and pedagogic carrier, Cseres is active also 
as a curator and publisher. Under his artistic nickname HEyeRMEarS he balances on the borders 
between the discursive and non-discursive modes of expression and between art and games  
in performances, installations, audio-visual collages and various intermedia. He has realized and 
presented his works and projects at the conferences, exhibitions, festivals and symposia in many 
European and Asian countries and USA. He lives in Brno, Czech Republic. 
hermear@hotmail.com

Frida Orupabo: Pikkassova maska / Pikkasso‘s mask, 2021, koláž, 40 x 30 cm, detail. Courtesy Galerie Nordenhake. Foto: Galerie 
Nordenhake/Gerhard Kassner
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Afroameričanka Kara Walker je najznámejšia spomedzi všetkých účastníkov výstav, o ktorých je 
v tomto texte reč. Už takmer tri desaťročia čerí hladinu angažovaného amerického vizuálneho 
umenia. Pracuje naprieč médiami, vychádza však zo spontánnej kresby ako primárneho, pre ňu 
bytostného spôsobu vyjadrenia. Výstava, inštalovaná pred Frankfurtom v Bazileji a od februára 
do júla tohto roka aj v Tilburgu, vďačí za svoj poetický názov – A Black Hole Is Everything a Star 
Longs to Be (Čierna diera je všetko, po čom hviezda túži) – fráze vpísanej do vyše sedem metrov 
dlhej kresby tušom z roku 2012, akéhosi zhusteného komiksu o rasovej a rodovej diskriminácii 
v USA. Je to nádherný poetický slogan s dráždivými narážkami a dvojzmyslami, kde je anglické 
slovo „black“ chytro použité súčasne v koloristickom, rasovom i sexuálnom zmysle. Pre umelkyňu 
je vôbec charakteristické, že keď používa označenie „čierny/-a/-e“, má na mysli väčšmi rasu 
než farbu; vzhľadom na neslávnu otrokársku a rasistickú minulosť americkej štátnosti sú 
viacvýznamové a metaforické referencie na čiernu farbu celkom prirodzené a pochopiteľné. 
Walker rada kombinuje aluzívne slovičkárenie s údernou vizuálnou naráciou, čo je aj prípad 
kresby, z ktorej fragment pochádza. Tá nesie nemenej poetický a rafinovaný názov Success 
and the Stench of Ingratitude (Úspech a zápach nevďačnosti). Čierna diera má na nej kruhový 
tvar uprostred vortexového, šachovnicovo vykresleného lievika, pred ktorým sú zoradené 
vztýčené penisy, štylizované do podoby šachovej figúrky kráľa. Naľavo od nich sa odohráva 
expresívny výjav: kľačiaca nahá černoška zvracia na topánku belocha, povýšeneckého zákazníka 
pouličného stánku čističa topánok. Nekorektná kresba je výrazom trojnásobného útlaku – 
rasového, sexuálneho a sociálneho. V takomto ostrom protestnom duchu je artikulovaný celý 
naratív diela (i výstavy), obrazovo i slovne. Sloganové komentáre, či už autorské alebo prevzaté 
z tlače najrozmanitejšieho pôvodu, sú súčasťou mnohých Walkerovej kresieb; umelkyňa často 
práve súčinnosťou obrazu a textu umocňuje naliehavosť komunikovaného posolstva. Vďaka 
jednoduchým, vkusne inštalovaným juxtapozíciám figurálnej kresby a písaného textu má výstava 
silne konceptuálny a zároveň angažovaný charakter.

Zvláštna dramaturgická zhoda okolností spôsobila, že v októbri 2021 až apríli 2022 prebiehali, 
čiastočne paralelne, v štyroch nie príliš od seba vzdialených európskych mestách – Berlíne, 
Düsseldorfe, Frankfurte nad Mohanom a Prahe – štyri väčšie výstavy na  tému černošstva (blackness). 
Najskôr 15. októbra frankfurtské Schirn Kunsthalle otvorilo sólovú výstavu americkej výtvarníčky 
Kary Walkerovej A Black Hole is Everything a Star Longs to Be (15. 10. 2021 – 16. 1. 2022), o deň neskôr 
sa v Düsseldorfe zbierková inštitúcia Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen (známejšia skôr pod 
skratkou K20 podľa svojho veľkolepého sídla) pridala tiež sólovou výstavou britskej maliarky 
Lynette Yiadom-Boakyeovej Fly in League with the Night (16. 10. 2021 – 13. 2. 2022), 20. novembra 
pražská Galerie Rudolfinum sprístupnila kolektívnu prehliadku Not Without Joy (20. 11. 2021 – 
20. 2. 2022) a napokon experimentálny priestor SAVVY Contemporary v Berlíne zorganizoval 
pod názvom In What Century Will The Earthʼs North And South Poles Change Polarities? On, Of, 
For, With Ben Patterson interdisciplinárne podujatie venované fluxovému umelcovi Benjaminovi 
Pattersonovi (20. 3. – 17. 4. 2022). 
   Hoci sú transrasové a transrodové interakcie už dávno prirodzene vnímaným a citlivo 
reflektovaným fenoménom postmodernej multikultúrnej situácie, v strednej a v časti západnej 
Európy, pôsobia ešte stále akosi exoticky. Svedčí o tom anachronický prístup elít i širšej verejnosti 
k aktuálnej utečeneckej kríze; multikulturalizmus nás ešte stále obchádza a my sa mu preventívne 
bránime napriek tomu, že s ním doma nemáme žiadnu intenzívnejšiu skúsenosť. Pohodlne  
si hovieme v zajatí deformovaných kultúrnych stereotypov, akoby v duchu archaickej frázy 
„cudzie nechceme, svoje si nedáme“. Nepripúšťame, že kolonializmus minulých storočí mohol mať  
aj pozitíva, jeho dedičstvo vnímame cez hmlistú prizmu romantizujúcej dištancie. Stačilo navštíviť 
niektorú z uvedených výstav, aby sa to „cudzie“ ukázalo v inom svetle, aby sme si aspoň uvedomili 
(ak sa už nie rovno presvedčili), že strety a spolužitie s rozdielnymi etnikami môžu byť vzájomne 
obohacujúce.

Kara Walker: Ak už musíte, volajte to Bleus / But call it Blues if you must, z cyklu Trolls, 2012 © Kara Walker 

Kara Walker: Úpadok počestnosti, neslušný príbeh pani Pipi / Fall Frum Grace, Miss Pipi‘s Blue Tale, 2011, video, 17 min. 
Foto: Sprüth Magers/Sikkema Jenkins & Co.
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Kara Walker: Úspech a zápach nevďačnosti / Success and the Stench of Ingratitude, 2012, kresba, detail. © Kara Walker 

Čo do počtu diel je veľmi obsiahla a predstavuje práce na papieri z rokov 1992 až 2020. Nie je 
to však retrospektívna prehliadka, skôr introspektívny pohľad do myšlienkového a pocitového 
sveta autorky. Jej jadro tvorí kolekcia asi 600 dovtedy nevystavených kresieb na papieri, ktoré 
sa umelkyňa rozhodla zverejniť po tom, čo dlhú dobu ležali takmer zabudnuté v jej archíve, 
dobre ukryté pred očami divákov. Ako sa tam rokmi kopili, rástla potreba autorky nazrieť  
do „tajného kabinetu“, akéhosi zrkadla vlastnej duše, urobiť si jasno v hodnotových a estetických 
preferenciách, ktoré rôznorodý materiál kontextovo rámcujú. Inventúra v depozitári nebola 
motivovaná pragmatickými dôvodmi, skôr za ňou stála potreba reflektovať vlastný osobnostný 
i umelecký vývoj, kým jeho vizualizované a verbalizované reflexie nadobro nepohltí „čierna diera“ 
individuálnej či kolektívnej pamäti. Umelkyňa nás nechala nahliadnuť do tajných zákutí svojho 
vedomia, kde sa zračia a vibrujú znepokojujúce, niekedy až desivé vizualizácie pojmov 
bytia, tela, rasy, rodu, identity, jazyka, narácie, archetypu, stereotypu či paradoxu, sformované 
prizmou vlastnej životnej skúsenosti do kritického svetonázoru. Skrumáž intímnych spovedí  
a vízií, vyjavená a usporiadaná na stenách galérie, tento „tanec skepticizmu a viery“, ako Walkerovej 
kreslenie priliehavo označila kurátorka výstavy Anita Haldemann, akoby sledovala jediný  
cieľ – spochybniť metafyzickú podstatu vizualizovaných pojmov. 
    Expresívna figurácia, proporčne vyvážená údernými textovými sloganmi a fragmentmi,  
kde-tu doplnená dvojfarebnými vystrihovanými siluetami, aké autorku najviac preslávili, pútajú 
pozornosť diváka ako koherentný estetický celok, nie ako pestrý súbor autonómnych fragmentov, 
odlišujúcich sa aj rozmanitosťou formátov a kresbových techník. Je to predovšetkým celok, 
jediná veľká kresbová inštalácia – monument stelesňujúci pocity bezprávia, spoločný výtvarníčke 
i divákom. Uprostred neho, v samostatnej miestnosti, sa vyníma séria štyroch veľkoformátových 
kresieb (pastel kombinovaný s uhľom) z roku 2019, na ktorých je prvý afroamerický prezident USA 
Barack Obama zvečnený v štyroch archetypálnych charakteroch – ako božské zjavenie, africký 
lovec, sv. Anton a shakespearovský Othello (so sťatou Trumpovou hlavou miesto Jagovej v rukách). 
Veľký kaleidoskop miešajúci a preskupujúci mýtické a historické príbehy s obrazmi vynárajúcimi 
sa v spomienkach, víziách a túžbach hrdej umelkyne – ženy, Afroameričanky, občianky –, ktorá 
si nechce pripustiť, že by kolektívne i individuálne príbehy mali raz zmiznúť v nenásytnej čiernej 
diere ľudskej nenávisti. Walker sa pohráva s reflektovanou témou aj rýdzo konceptuálne, keď 
využíva fonologickú podobnosť anglických slov „hole“ (diera) a „whole“ (celok). Jej kresleniu 
nechýba ani satirická dištancia, čo je, vzhľadom na tragickosť a háklivosť zobrazovaných tém, 
unikátny prístup, aký si v tomto prípade zrejme môže dovoliť iba emancipovaná afroamerická 
žena bez rasových, sexuálnych a sociálnych predsudkov. 
     Walkerovej kresbová exhibícia bola vo Frankfurte vhodne doplnená výberom z jej filmov. Jeden 
z nich, Fall Frum Grace, Miss Pipiʾs Blue Tale (Úpadok počestnosti, neslušný príbeh pani Pipi, 2011, 
17 min) uvádzal tiež expozíciu na pražskej výstave „Not Without Joy“. Animovaná reprezentácia, 

kombinujúca vystrihované siluetky s technikou ľudového tieňového bábkového divadla, projektuje 
patriarchálny stereotyp nemožnosti úprimnej medzirasovej lásky v otrokárskom prostredí 
mississippskej delty prostredníctvom pornograficky zobrazeného pohlavného aktu medzi bielou 
(a predsa neslobodnou) ženou (Miss Pipi) a čiernym otrokom. Spoločensky neprípustné citové 
vzplanutie, samozrejme, nemôže skončiť happy endom, jeho dôsledky sú fatálne – lynčovanie  
a kastrácia.

Kara Walker: Barack Obama ako Othello „Moor“ s odrezanou hlavou Jaga v novom a prepracovanom konci od Kary E. Walke-
rovej / Barack Obama as Othello „The Moor“ With the Severed Head of Iago in a New and Revised Ending by Kara E. Walker, 
2019, pastel kombinovaný s uhľom. © Kara Walker, courtesy of Sikkema Jenkins & Co., New York
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Kurátor Petr Nedoma zaradil do výstavy v Rudolfine okrem Walkerovej filmu diela, väčšinou 
videoprojekcie, od šiestich ďalších umelcov/-kýň, resp. umeleckých skupín – hudobníka Juliusa 
Eastmana (1940 – 1990), transdisciplinárneho zoskupenia The Otolith Group, rapera Kanya 
Westa s gospelovým zborom Sunday Service, maliara Noaha Davisa (1983 – 2015), výtvarníčky 
a sociologičky Fridy Orupabovej a filmárky a videoumelkyne Ufuomy Essiovej. Svoj výber 
nepodmienil vizualitou, naopak, uprednostnil audiovizuálne a zvukové diela, čo donútilo 
návštevníkov stráviť v expozícii viac času, než býva v galérii obvyklé. Získali tak zároveň viac času 
na kontempláciu a premýšľanie o závažnej téme projektu. Bola to vskutku odvážna kurátorská 
stratégia, bez údajov o návštevnosti však ťažko povedať, či aj prakticky fungovala, či návštevníci 
mohli alebo boli ochotní či trpezliví zhliadnuť všetky diela v dostatočnej alebo dokonca plnej 
minutáži (dokopy takmer 7 hodín!), resp. či sa na výstavu vracali. Pravdepodobne sa rozhodli pre 
ambientné riešenie a uspokojili sa s náhodnými úryvkami inštalovaných diel, ktoré práve bežali 
počas ich návštevy. 
  Najstarším príspevkom bola Eastmanova klavírna hudba z prelomu sedemdesiatych 
a osemdesiatych rokov. Znela jednak z filmovej inštalácie Kodwa Eshuna a Anjaliky Sagarovej 
(z Otolith Group) The Third Part of the Third Measure (Tretia časť tretieho taktu, 2017, 43 min),  
a jednak naživo na troch koncertoch v susednej Dvořákovej sieni v podaní príležitostného klavírneho 
kvarteta v zložení Anna Gaálová, Ivo Kahánek, Pavol Praženica a Eliška Tkadlčíková. Hypnotické 
repetície troch kusov z tzv. negerského cyklu – Evil Nigger (Zlý neger, 1979), Gay Guerilla (Teplošský 
bandita, 1980) a Crazy Nigger (Šialený neger, 1980), každého s inštrumentáciou pre akýkoľvek 
počet podobných nástrojov, najčastejšie pre štyri klavíry – stelesňujú na jednej strane Eastmanov 
koncept „organickej hudby“ (hudobnej formy, kde tretia časť musí obsahovať všetky informácie 
predchádzajúcich dvoch častí atď.), na druhej strane aj skladateľov svetonázor a osobnú životnú 
skúsenosť (zámerné použitie nekorektných, provokujúcich, ponižujúco rasistických označení  

v názvoch). Eastmanova pokroková hudba bola tri desaťročia prakticky neznáma, poznala ju len 
hŕstka jeho kolegov a záujemcov o americkú avantgardu. Až v posledných rokoch dochádza k jej 
oživeniu a muzikologickej reflexii, zásluhu na čom majú aj emancipačné pohyby v modernej 
americkej kultúre, intenzívne prehodnocujúcej rasové a genderové predsudky a stereotypy 
starých čias. Hudba Juliusa Eastmana je viac než skvelý skladateľský alebo performatívny výkon, 
je to predovšetkým nekompromisný, verejne proklamovaný intelektuálny názor uvedomelého  
a rozhľadeného senzibila, a práve tento aspekt umelcovej osobnosti zvýraznili Eshun a Sagar  
vo svojom filme. 
   Mnohočlenný gospelový zbor Sunday Service založil v roku 2019 Kanye West, aby s ním 
po nedeliach vystupoval v rôznych mestách USA. Názov projektu „Nedeľná služba“ odkazuje 
na liturgickú tradíciu afroamerických obyvateľov USA, inštitucionalizovanú prostredníctvom 
kongregácie kresťanských cirkví, pre ktorú sa vžilo označenie „čierna cirkev“ (Black Church). Jej 
organickou súčasťou je expresívny hudobno-dramatický prejav s prvopočiatkami v náboženských 
piesňach (gospeloch) ešte z čias otroctva. V časoch rasovej segregácie sa z neho stal prostriedok 
manifestácie afroamerickej identity a zároveň nástroj politického boja, postupom času sa vyvinul 
aj ako hudobný žáner. Spektakulárny, vyše dve hodiny trvajúci videozáznam z vystúpenia súboru 
v meste Inglewood pri Los Angeles v nedeľu 3. novembra 2019, ktorý na výstave bežal nepretržite 
na veľkoplošnej projekcii, reprezentuje súčasné snahy resuscitovať a aktualizovať uvedený 
fenomén v zmenenej postmodernej sociokultúrnej situácii, čo okrem iného znamená bez 
rodových a rasových obmedzení. Záznam Westovho projektu má nesporne isté kinematografické 
kvality, z rýdzo hudobného hľadiska však celý projekt zaváňa exhibíciou a falošným pátosom; 
vďaka efektným manieristickým repetíciám namiesto autentickej presvedčivosti pôsobí vcelku 
ako štylizovaná mainstreamová produkcia, čo výstavnej koncepcii rozhodne neprospelo. 

Not Without Joy, pohľad do inštalácie, Julius Eastman & The Otolith Group. © Galerie Rudolfinum, foto: Martin Polák Not Without Joy, pohľad do inštalácie Sunday Service (with Kanye West). © Galerie Rudolfinum, foto: Martin Polák
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Frida Orupabo: Pikkassova maska / Pikkasso‘s mask, 2021, koláž, 40 x 30 cm, detail. Courtesy Galerie Nordenhake. Foto: Galerie 
Nordenhake/Gerhard Kassner

Výstavu uzatváralo 19-minútové video From Where We Land (Odkiaľ prichádzame, 2021) mladej 
afroanglickej umelkyne Ufoamy Essiovej, angažovaný príspevok k aktuálnej téme prisťahovalectva 
ako globálneho javu. Prostredníctvom príbehov dvoch generácií Afrobritiek – imigrantiek 
z osemdesiatych rokov a ich skutočných i potenciálnych dcér – autorka odhaľuje enkulturačné 
rozdiely oboch generácií. Zatiaľ čo staršia generácia matiek ešte zápasila s problémom integrácie do 
úplne cudzej kultúry, ich potomkyne už hrdo manifestujú svoju identitu v kontexte multikultúrnej 
občianskej spoločnosti, zachovávajúc si však nomádsku dušu ako nejakú genealogickú poistku 
proti nacionálnej asimilácii.
    Frida Orupabo bola na výstave zastúpená najväčším počtom diel – sériou hliníkovo-papierových 
koláží, jednou sochou a videoinštaláciou s vyše trojhodinovou stopážou, všetko prácami 
z posledných piatich rokov. Životná skúsenosť tejto výtvarníčky nórsko-nigérijskeho pôvodu je 
generačne i kultúrne blízka skúsenosti Essiovej, avšak s tým rozdielom, že nórska spoločnosť, 
do ktorej sa narodila, je rasovo homogénnejšia než multikultúrne spoločenstvo postkoloniálnej 
Británie. To ale umelkyni so sociologickým vzdelaním nebráni klásť na ňu aktuálne požiadavky 
ohľadne rasovej a rodovej korektnosti, zodpovedajúce morálnym kódexom (post)moderného 
demokratického štátu. Sebavedomý svetonázor našiel presvedčivý výraz v kolážach, ktoré 
väčšinou skladá z nájdených obrazov, putujúcich nekonečným digitálnym priestorom internetu 
a sociálnych sietí, akoby hľadala niť reality vo virtuálnom svete. Akoby aj súčasný obrat k obrazu 

Frida Orupabo: Bez názvu / Untitled, 2020, koláž, 80 x 92 cm. Courtesy the artist and Galerie Nordenhake Berlin/Stockholm/
Mexico City
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Noah Davis: Bez názvu (Deti  na prednom dvore) / Untitled (Kids in the front yard), 2010, olej a akryl na plátne, 122 x 121,5 cm 

(Mitchellov pictorial turn) mal byť poznačený angažovaným diskurzom postfaktuálnej doby, 
spochybňujúcim reprezentačné stereotypy vo všetkých oblastiach sociálneho života vrátane 
tých životov, ktoré dobrovoľne či nútene žijeme online. Orupabo sama zdôrazňuje, že dôležitou 
motiváciou pre apropriačnú prácu s obrazom je rezistencia, vyžarujúca z tvárí a tiel nositeľov jej 
virtuálnych vizuálnych príbehov.
    Dve maľby z roku 2010 od predčasne zosnulého amerického výtvarníka Noaha Davisa (zomrel 
v roku 2015 vo veku 32 rokov) vhodne podporili kurátorský zámer. Nie však vďaka zjavne umiernenej 
„černošskej“ téme, evokujúcej ilúziu pohody a rasovej znášanlivosti, ale skôr pre umelcovu 
dlhoročnú a vytrvalú snahu sprístupňovať kvalitné „elitárske“ umenie spoločenským vrstvám, ktoré 
s ním nemajú z rozličných, najmä však sociálnych a segregačných dôvodov žiadne skúsenosti,  
t. j. afroamerickým a latinskoamerickým obyvateľom losangeleskej periférie. Ťažko posúdiť, do 
akej miery je takáto osvetová stratégia účinná v dobe prehnanej korektnosti všakovakého druhu, 
estetickú podstatu umenia však nepochybne najviac zabíja jeho inštitucionalizácia. Davis bol 
nesporne bravúrny maliar, jeho verzia konzervatívneho „černošského“ figuralizmu je zvláštnym 
spôsobom príťažlivá, tak trochu ale zaváňa nadbiehaním vkusu novodobého meštiaka i prílišnou 
ústretovosťou voči prostoduchému rasovému a sociálnemu egalitárstvu.     
  Akokoľvek, Nedomova výstava bola užitočná a naplnila ambíciu predstaviť do seba 
zahľadenému stredoeurópskemu svetu vizuálneho umenia tému, akú reflektuje iba okrajovo 
a obyčajne sprostredkovanú akademickým diskurzom. Rovnako dôležitým príspevkom ako 
vystavené (resp. predvedené) umelecké diela boli dva erudované texty v katalógu, jeden od 
kurátora, druhý od politológa Pavla Baršu. Prvý ponúkol obšírnu reflexiu fenoménu blackness 
v aktuálnom umení v širších historicko-kulturologických súvislostiach, autor druhého zasa odhalil 
reprezentačné stratégie vystavujúcich umelcov na pozadí stereotypov vo vnímaní černošskej 
otázky („negerstva“) od čias severoamerického otroctva až po súčasný postmoderný stav 
multikulturalizmu. Akosi sa však neviem zbaviť dojmu, že kurátor mohol pre metaforický názov 
projektu, parafrázujúci názov kultového románu afroamerického literáta Langstona Hughesa Not 
Whithout Laughter (Nie bez smiechu, 1930), nájsť aktuálnejší zdroj, trebárs u autorov ako sú Ralph 
Ellison či Amiri Baraka.

Ufuoma Essi: Odkiaľ prichádzame / From Where We Land, 2021 (still), video (farba/zvuk), 19:00 min. Courtesy Lisson Gallery / 
Ufuoma Essi
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Lynette Yiadom Boakey: Nie je potrebné hovoriť / No Need Of Speech, 2018, olej na plátne, 230 × 247,49 cm. © Lynette Yiadom-
Boakye. Courtesy of the artist and Jack Shainman Gallery, New York

Lynette Yiadom-Boakyeovú predchádza chýr vychádzajúcej hviezdy novej maľby a düsseldorfská 
výstava potvrdila, že oprávnene. Z jej obrazov, na ktorých sú zobrazené výlučne ľudia čiernej 
pleti, je zrejmé, že autorku zaujíma skôr médium maľby než komunikované témy. Čierne telá 
sa na jej plátnach vznášajú bez toho, aby provokovali zaujaté interpretácie a apelovali na 
kontextovú naliehavosť. Nie sú to legitímne portréty, skôr anonymné figúry, stelesňujúce výrečné 
gestá v bezčasových zónach bezprostrednosti. „Lietajú spolčené s nocou“ a s touto informáciou  
si umelkyňa vystačí v reprezentačnom rozlete. Otázka „Ako a prečo maľovať?“ je pre ňu evidentne 
dôležitejšia než otázka „Čo maľovať?“. Nakoniec, nemaľuje tváre skutočných ľudí, ale reprezentácie 
tvárí v iných médiách, najčastejšie podľa nájdených či prisvojených fotografií a obrázkov z cudzích 
zdrojov (časopisov, fotoalbumov a pod.). Jej postavy sú zvláštne anonymné, ich anonymita je vám 
však akosi povedomá, akoby ste ich už kdesi videli alebo kedysi stretli, len si nedokážete spomenúť 
kde a kedy. Je to spôsobené tým, že Yiadom-Boakye maľuje svoje postavy v interakcii s prostredím, 
do ktorého boli pôvodne integrované, a zároveň v interakcii s novými divákmi, s ktorými navyše 
komunikujú aj prostredníctvom poetického názvu maľby, akejsi situačnej indície (trebárs „Vášeň 
ako žiadna iná“, „Nie je nutné hovoriť“ alebo „Veľkodušnosť a zlá povesť“ a pod.). Dívate sa na ľudí 
čiernej pleti a nenapadne vám žiadna antropologická spojitosť, necítite potrebu komentovať ich 
rasovú príslušnosť, zamýšľate sa skôr nad príťažlivo zobrazenými situačnými momentmi. 
    Prečo však skvelá maliarka čiernej pleti maľuje čiernych ľudí v civilných situáciách bez toho, aby 
sa snažila vzbudiť v divákoch záujem o ich rasový či sociálny pôvod? A prečo na jej maľbách vôbec 

nevystupujú bieli ľudia, keď je sama emancipovanou príslušníčkou zmiešanej kultúry? Byť čierna 
predsa nemôže byť pre ňu samozrejmý a neutrálny stav či názorové východisko vo svete plnom 
vyostrených medziľudských, spoločenských, náboženských, mocenských a medzinárodných 
vzťahov, kde ešte stále príliš často miešajú karty rasové odlišnosti? Prečo si pre svoje modely 
vyberá výlučne černochov a černošky a navyše ich zakaždým rámcuje tmavým pozadím? Prečo 
toľká tmavosť? Veď ani plátno, na ktoré ich maľuje, predsa nie je čierne ani tmavé. Je azda 
čierna či tmavá farba opticky vhodnejšia na vyjadrenie negatívnych pocitov? Spája si Yiadom-
-Boakye tmavú (kožu, scénu) s pochmúrnosťou v duši, srdci, predstave? Alebo ňou vizuálne 
reprezentuje neviditeľnosť, akej čelil bezmenný hlavný hrdina zo slávneho románu Ralpha 
Ellisona Neviditeľný, ktorému práve pozitívne zdôrazňovanie černošskej identity spôsobovalo 
existenciálne odcudzenie? Hocako bravúrne dokáže Yiadom-Boakye namaľovať netýkavosť 
svojich postáv, divák jej ju neverí. Černošská autorka vystavujúca v 21. storočí maľby černochov 
a černošiek v najprestížnejších umeleckých múzeách a galériách sveta nemôže byť apolitická. 
Černošstvo (nie negroidná rasa!) je totiž sociálny a historicky normatívny konštrukt, a preto nie je 
odolný voči latentným interpretáciám vo verejnom priestore. Nehovoriac o tom, že z filozofického 
hľadiska identita vždy asociuje diferenciu. Čierni ľudia na obrazoch Yiadom-Boakyeovej sa 
vynárajú z temnoty noci a vyjavujú svoju identitu napriek túžbe ich stvoriteľky, aby boli vnímaní 
„iba“ ako estetické entity, namaľované fantómové figúry bez konkrétnejšej identity. Majú síce 
čiernu pleť, nechcú ňou však nič komunikovať. Diváci však takejto nevšímavosti nie sú schopní.

Lynette Yiadom-Boakye: Vášeň ako žiadna iná / Passion Like No Others, 2012, olej na plátne,  84 x 80 x 5,7 cm. Sammlung Lonti 
Ebers© Lynette Yiadom-Boakye
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Valerie Cassel Oliver, spoluautorka a zostavovateľka umelcovej prvej monografie, a skladateľ, 
hudobník a muzikológ George Lewis erudovane prednášali o rôznych aspektoch Pattersonovho 
diela, berlínsky vokálny súbor Maulwerker predviedol niekoľko jeho nekonvenčných partitúr, 
The String Archestra, tiež z Berlína, špecializujúci sa na interpretáciu hudby „nebielych“ (Black, 
Indigenous, and Composers of Colour) autorov sa trápne pokúsil o remake Pattersonových 
performancií, kontrabasista Christopher Williams zahral legendárne Variácie pre kontrabas atď. 
Genius loci platformy a celkový rámec prezentácie kládol prílišný dôraz na umelcov rasový pôvod 
a to bol práve problém. Hoci bol Patterson jediný Afroameričan v príkladne medzinárodnom hnutí 
Fluxus, navyše s akademickým vzdelaním, sám svoju afroamerickú identitu nikdy nezdôrazňoval, 
o to viac tak však po jeho smrti robia mladší kurátori a teoretici v dobrej viere zadosťučiniť 
omnipotentnej korektnosti našich dní. Iste, v Pattersonových dielach všetkých období možno 
nájsť referencie (väčšinou vtipné alebo ironizujúce) na černošstvo, ale to aj na Ježiša, Beethovena, 
Wagnera, Čajkovského, Ravela, Duchampa, Cagea, Jonesa, Paika, Higginsa, Moormanovú, žaby, 
mravce, muchy, omáčku značky Uncle Ben, hazardnú hru Black Jack… Narážky na černošskú 
identitu, jedno či vlastnú alebo cudziu, boli pre Pattersona rovnako prirodzené ako všetky iné 
narážky; ani ako človek, ani ako umelec neriešil svoj pôvod par excellence, vtipne dištancoval 
skutočnosť a svoje miesto v nej invenčnými apropriačnými hrami s kontextami, čo miloval zo 
všetkého najviac. Černošstvo nikdy nebolo významným motívom či zdrojom jeho poetiky. 
Inštruktívny Lick Piece z Pattersonovej zbierky Methods & Processes (1962), vyzývajúci realizátora 
„potrieť súmerne ženu šľahačkou a potom ju z nej zlízať (prípadne predtým ozdobiť posekanými 
orechmi a višňami)“, pôsobí dnes ako veľmi nemiestny návrh hneď v niekoľkých ohľadoch. Autor 
ale ani náznakom nešpecifikuje farbu pokožky ženy, ktorá má byť olizovaná. A čo by mravokárni 
strážcovia korektných reprezentácií a komunikačných aktov povedali na Pattersonov multipel 
Dr. Benʾs Schwarze Bimbo-Nudeln z druhej polovice deväťdesiatych rokov? Ako by ho „správne“ 
kontextovo zarámcovali, akú diskurzívnu praktiku by zvolili pre korektnú interpretáciu? Odvážili 
by sa ho vôbec vystaviť vo svojom paláci korektnosti? Radšej nekomentovať! Radšej to celé 
nazvime trebárs Blues, keď už nejako musíme, ako nám radí Kara Walker na jednej zo svojich 
„černošských“ kresieb. 

Jozef Cseres (1961) prednáša estetiku, filozofiu hudby, výtvarného umenia a intermédií  
na Masarykovej univerzite v Brne. V centre jeho výskumu a teoretického záujmu sú problémy 
symbolizmu, štrukturálne vzťahy medzi hudbou a mýtom, problém reprezentácie v umení, 
intermédií a multimédií a experimentálna a improvizovaná hudba. Je autorom niekoľkých kníh  
a mnohých štúdií, esejí, článkov, recenzií a prekladov. Popri vedeckom a pedagogickom pôsobení 
je tiež kurátorom a vydavateľom. Pod pseudonymom HeyeRMEarS balansuje na hranici medzi 
diskurzívnymi a nediskurzívnymi spôsobmi vyjadrovania, medzi umením a performanciami, 
inštaláciami, audiovizuálnymi kolážami a rôznymi intermédiami. Svoje diela a projekty realizoval 
a prezentoval na konferenciách, výstavách, festivaloch a sympóziách v mnohých európskych  
a ázijských krajinách a v USA. Žije v Brne v Českej republike.
hermear@hotmail.com

Výstava Benjamina Pattersona v SAVVY Contemporary je názorným príkladom, ako sa inštitúcie 
sveta umenia v záujme angažovanej „korektnosti“ dopúšťajú účelových (nad)interpretácií. Priestor 
je agilnou umeleckou platformou so sídlom v berlínskej štvrti Wedding, ktorej zakladatelia 
a realizačný tým samých seba vymedzujú ako ideové a diskusné laboratórium, kde rezonujú 
najmä otázky (multi)kultúrnych a genderových identít a zón. V marci a apríli prišiel na pretras 
známy fluxový umelec Benjamin Patterson. Jeho dielo sa uzavrelo v roku 2016, keď vo veku 82 
rokov náhle zomrel doma vo Wiesbadene. V spolupráci s festivalom Maerzmusik mu organizátori 
vo vstupnej hale centra usporiadali výstavu kombinovaných malieb, koláží, partitúr, objektov  
a inštalácií, skrátka podivných artefaktov, akými vynaliezavý umelec vyše polstoročia komentoval 
a ozvláštňoval náš rýchlo sa meniaci moderný svet.
   Devätnásteho marca, v predvečer otvorenia výstavy, prebehol v neďalekom kultúrnom centre 
Betonhalle deväť hodín trvajúci maratón koncertov, performancií, prednášok a čítaní, počas ktorých 
sa rôzni aktéri snažili, nie vždy úspešne, „invokovať“ Pattersonovho fluidného ducha. Kurátorka 

Benjamin Patterson: Čierne rezance Dr. Bena / Dr. Ben‘s Schwarze Bimbo-Nudeln (druhá pol. 90. let 20. storočia)

Ben Patterson: SAVVY Contemporary, Berlín


