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JOZEF CSERES
But Call It Blues If You Must

Annotation

Following text, titled after the Kara Walker’s drawing, reflects in apparent mutual connections four
art exhibitions installed independently between October 2021 and April 2022 in four European
cities: A Black Hole is Everything a Star Longs to Be, solo show of Kara Walker in Schirn Kunsthalle,
Frankfurt; Fly in League with the Night, solo show of Lynette Yiadom-Boakye in Kunstsammlung
Nordrhein-Westfalen (K20), Dusseldorf; group show Not Without Joy in Galerie Rudolfinum,
Prague; In What Century Will The Earth’s North And South Poles Change Polarities? On, Of, For, With
Ben Patterson, an interdisciplinary event dedicated to Fluxus artist in SAVVY Contemporary, Berlin.
A common denominator between four curatorial projects could be a topic of blackness. Although
the artists and curators of mentioned shows reflected the subject from different attitudes and
with diverse emphasis and intensity, all four projects were vital contributions to the ongoing
discussions on transracial and transgender interactions that still sound in Central and part
of Western Europe rather exotically than naturally. They were important particularly in the current
situation when new forms of racism, nationalism and fascism are arising during the global refugee
crisis. On the other hand, the author of the review warns against the overdone correction in
interpretation of these phenomena, often practised in current curatorial discourse, as it could
lead to the overinterpretations and misinterpretations as it happened in case of the Benjamin
Patterson project in SAVVY Contemporary.

Jozef Cseres (b. 1961) lectures on aesthetics and the philosophy of music, visual arts and
intermedia at the Masaryk University in Brno (Czech Republic). The problems of symbolism,
the structural relations between music and myth, the problem of representation in arts, the
intermedia and multimedia, and the experimental and improvised music stand at the centre
of his research and theoretical interest. He is the author of several books and many studies, essays,
articles, reviews and translations. Aside his scientific and pedagogic carrier, Cseres is active also
as a curator and publisher. Under his artistic nickname HEyeRMEarS he balances on the borders
between the discursive and non-discursive modes of expression and between art and games
in performances, installations, audio-visual collages and various intermedia. He has realized and
presented his works and projects at the conferences, exhibitions, festivals and symposia in many
European and Asian countries and USA. He lives in Brno, Czech Republic.

hermear@hotmail.com

Frida Orupabo: Pikkassova maska / Pikkasso’s mask, 2021, kolaz, 40 x 30 cm, detail. Courtesy Galerie Nordenhake. Foto: Galerie
Nordenhake/Gerhard Kassner
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Ale ak uz musite, volajte to Blues



Zvlastna dramaturgickd zhoda okolnosti sposobila, Ze v oktébri 2021 az aprili 2022 prebiehali,
Ciastocne paralelne, v Styroch nie prilis od seba vzdialenych eurépskych mestach - Berline,
Dusseldorfe, Frankfurte nad Mohanom a Prahe — Styri vacsie vystavy na tému cernosstva (blackness).
Najskor 15. oktébra frankfurtské Schirn Kunsthalle otvorilo sélovd vystavu americkej vytvarnicky
Kary Walkerovej A Black Hole is Everything a Star Longs to Be (15. 10. 2021 - 16. 1. 2022), o deri neskor
sa v Disseldorfe zbierkova institiicia Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen (znamejsia skor pod
skratkou K20 podla svojho velkolepého sidla) pridala tiez sélovou vystavou britskej maliarky
Lynette Yiadom-Boakyeovej Fly in League with the Night (16. 10. 2021 - 13. 2. 2022), 20. novembra
prazska Galerie Rudolfinum spristupnila kolektivnu prehliadku Not Without Joy (20. 11. 2021 —
20. 2. 2022) a napokon experimentdlny priestor SAVVY Contemporary v Berline zorganizoval
pod nazvom In What Century Will The Earth’s North And South Poles Change Polarities? On, Of,
For, With Ben Patterson interdisciplindarne podujatie venované fluxovému umelcovi Benjaminovi
Pattersonovi (20. 3. - 17. 4. 2022).

Hoci su transrasové a transrodové interakcie uz ddvno prirodzene vnimanym a citlivo
reflektovanym fenoménom postmodernej multikultdrnej situdcie, v strednej a v casti zapadnej
Eurépy, pésobia este stale akosi exoticky. Sved¢i o tom anachronicky pristup elit i SirSej verejnosti
k aktudlnej uteceneckej krize; multikulturalizmus nas este stale obchadza a my sa mu preventivne
branime napriek tomu, Ze s nim doma nemdme Zadnu intenzivnejsiu skdsenost. PohodIne
si hovieme v zajati deformovanych kultdrnych stereotypov, akoby v duchu archaickej frazy
,cudzie nechceme, svoje si neddme”. Nepripustame, ze kolonializmus minulych storo¢i mohol mat
aj pozitiva, jeho dedi¢stvo vnimame cez hmlistl prizmu romantizujicej distancie. Stacilo navstivit
niektoru z uvedenych vystayv, aby sa to,cudzie” ukazalo vinom svetle, aby sme si aspor uvedomili
(ak sa uz nie rovno presvedcili), ze strety a spoluzitie s rozdielnymi etnikami moézu byt vzadjomne
obohacujuce.

But call it

Kara Walker: Upadok pocestnosti, nesluiny pribeh pani Pipi / Fall Frum Grace, Miss Pipi’s Blue Tale, 2011, video, 17 min.
Foto: Spriith Magers/Sikkema Jenkins & Co.

Afroameri¢anka Kara Walker je najznamejsia spomedzi vsetkych ucastnikov vystav, o ktorych je
v tomto texte re¢. Uz takmer tri desatrocia Ceri hladinu angazovaného amerického vizudlneho
umenia. Pracuje naprie¢ médiami, vychadza vsak zo spontannej kresby ako primérneho, pre fiu
bytostného spdsobu vyjadrenia. Vystava, instalovana pred Frankfurtom v Bazileji a od februdra
do jula tohto roka aj v Tilburgu, vdaci za svoj poeticky nédzov — A Black Hole Is Everything a Star
Longs to Be (Cierna diera je vetko, po ¢om hviezda tUzi) - fraze vpisanej do vyse sedem metrov
dlhej kresby tuSsom z roku 2012, akéhosi zhusteného komiksu o rasovej a rodovej diskriminacii
v USA. Je to nadherny poeticky slogan s drazdivymi narazkami a dvojzmyslami, kde je anglické
slovo ,black” chytro pouZzité sucasne v koloristickom, rasovom i sexudlnom zmysle. Pre umelkyriu
je vobec charakteristické, Ze ked pouZiva oznacenie ,Cierny/-a/-e’, ma na mysli va¢Smi rasu
nez farbu; vzhladom na nesldvnu otrokarsku a rasisticki minulost americkej Statnosti su
viacvyznamové a metaforické referencie na ciernu farbu celkom prirodzené a pochopitelné.
Walker rada kombinuje aluzivne slovi¢karenie s Udernou vizudlnou naraciou, ¢o je aj pripad
kresby, z ktorej fragment pochddza. Té nesie nemenej poeticky a rafinovany nazov Success
and the Stench of Ingratitude (Uspech azapach nevda¢nosti). Cierna diera ma na nej kruhovy
tvar uprostred vortexového, Sachovnicovo vykresleného lievika, pred ktorym su zoradené
vztycené penisy, Stylizované do podoby 3achovej figurky kréla. Nalavo od nich sa odohréva
expresivny vyjav: klaciaca naha ¢ernoska zvracia na topanku belocha, povyseneckého zdkaznika
pouli¢ného stanku Ccistica topanok. Nekorektnd kresba je vyrazom trojndsobného utlaku -
rasového, sexudlneho a socidlneho. V takomto ostrom protestnom duchu je artikulovany cely
narativ diela (i vystavy), obrazovo i slovne. Sloganové komentare, ¢i uz autorské alebo prevzaté
z tlace najrozmanitejsieho povodu, su sucastou mnohych Walkerovej kresieb; umelkyna casto
prave sucinnostou obrazu a textu umocniuje naliehavost komunikovaného posolstva. Vdaka
jednoduchym, vkusne instalovanym juxtapoziciam figuralnej kresby a pisaného textu ma vystava
silne konceptudlny a zaroven angazovany charakter.

Kara Walker: Ak uz musite, volajte to Bleus / But call it Blues if you must, z cyklu Trolls, 2012 © Kara Walker

Kara Walker: Schirn Kunsthalle Frankfurt
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Kara Walker: Uspech a zépach nevdaé¢nosti / Success and the Stench of Ingratitude, 2012, kresba, detail. © Kara Walker

Co do poctu diel je velmi obsiahla a predstavuje prace na papieri zrokov 1992 az 2020. Nie je
to vsak retrospektivna prehliadka, skor introspektivny pohlad do myslienkového a pocitového
sveta autorky. Jej jadro tvori kolekcia asi 600 dovtedy nevystavenych kresieb na papieri, ktoré
sa umelkyna rozhodla zverejnit po tom, ¢o dlhu dobu lezali takmer zabudnuté v jej archive,
dobre ukryté pred ocami divakov. Ako sa tam rokmi kopili, rastla potreba autorky nazriet
do ,tajného kabinetu”, akéhosi zrkadla vlastnej duse, urobit si jasno v hodnotovych a estetickych
preferenciach, ktoré roznorody materidl kontextovo ramcuju. Inventura v depozitari nebola
motivovand pragmatickymi dovodmi, skor za riou stala potreba reflektovat vlastny osobnostny
i umelecky vyvoj, kym jeho vizualizované a verbalizované reflexie nadobro nepohlti,cierna diera”
individualnej ¢i kolektivnej paméti. Umelkyna nas nechala nahliadnut do tajnych zakuti svojho
vedomia, kde sa zracia a vibruju znepokojujuce, niekedy az desivé vizualizdcie pojmov
bytia, tela, rasy, rodu, identity, jazyka, naracie, archetypu, stereotypu ¢i paradoxu, sformované
prizmou vlastnej Zivotnej skusenosti do kritického svetondzoru. Skrumaz intimnych spovedi
a vizii, vyjavena a usporiadana na stenach galérie, tento ,tanec skepticizmu a viery”, ako Walkerovej
kreslenie priliehavo oznacila kurdtorka vystavy Anita Haldemann, akoby sledovala jediny
ciel - spochybnit metafyzicku podstatu vizualizovanych pojmov.

Expresivna figuracia, propor¢ne vyvazena udernymi textovymi sloganmi a fragmentmi,
kde-tu doplnena dvojfarebnymi vystrihovanymi siluetami, aké autorku najviac preslavili, putaju
pozornost divaka ako koherentny esteticky celok, nie ako pestry subor autonémnych fragmentoyv,
odlisujucich sa aj rozmanitostou formdtov a kresbovych technik. Je to predovsetkym celok,
jedina velkd kresbova instaldcia — monument stelesnujuci pocity bezpravia, spolo¢ny vytvarnicke
i divakom. Uprostred neho, v samostatnej miestnosti, sa vynima séria Styroch velkoformatovych
kresieb (pastel kombinovany s uhlom) z roku 2019, na ktorych je prvy afroamericky prezident USA
Barack Obama zvecneny v styroch archetypalnych charakteroch - ako bozské zjavenie, africky
lovec, sv. Anton a shakespearovsky Othello (so statou Trumpovou hlavou miesto Jagovej v rukach).
Velky kaleidoskop miesajuci a preskupujuci mytické a historické pribehy s obrazmi vynérajucimi
sa v spomienkach, vizidch atuzbach hrdej umelkyne - Zeny, Afroameric¢anky, obcianky -, ktord
si nechce pripustit, Ze by kolektivne i individualne pribehy mali raz zmiznudt v nendsytnej Ciernej
diere ludskej nenavisti. Walker sa pohrava s reflektovanou témou aj rydzo konceptualne, ked
vyuziva fonologicki podobnost anglickych slov ,hole” (diera) a ,whole” (celok). Jej kresleniu
nechyba ani satiricka distancia, Co je, vzhladom na tragickost a haklivost zobrazovanych tém,
unikatny pristup, aky si v tomto pripade zrejme moze dovolit iba emancipovana afroamericka
Zena bez rasovych, sexudlnych a socidlnych predsudkov.

Walkerovej kresbova exhibicia bola vo Frankfurte vhodne doplnena vyberom z jej filmov. Jeden
z nich, Fall Frum Grace, Miss Pipi’ s Blue Tale (Upadok pocestnosti, nesludny pribeh pani Pipi, 2011,
17 min) uvadzal tiez expoziciu na prazskej vystave ,Not Without Joy”. Animovana reprezentacia,

Kara Walker: Barack Obama ako Othello,Moor” s odrezanou hlavou Jaga v novom a prepracovanom konci od Kary E. Walke-
rovej / Barack Obama as Othello ,The Moor” With the Severed Head of lago in a New and Revised Ending by Kara E. Walker,
2019, pastel kombinovany s uhfom. © Kara Walker, courtesy of Sikkema Jenkins & Co., New York

kombinujuca vystrihované siluetky s technikou ludového tieriového babkového divadla, projektuje
patriarchalny stereotyp nemoznosti Uprimnej medzirasovej lasky v otrokdrskom prostredi
mississippskej delty prostrednictvom pornograficky zobrazeného pohlavného aktu medzi bielou
(a predsa neslobodnou) Zenou (Miss Pipi) a ¢iernym otrokom. Spolocensky nepripustné citové
vzplanutie, samozrejme, nemédze skoncit happy endom, jeho désledky su fatédlne - lyn¢ovanie
a kastracia.
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Not Without Joy, pohlad do instalacie, Julius Eastman & The Otolith Group. © Galerie Rudolfinum, foto: Martin Polak

Kurator Petr Nedoma zaradil do vystavy v Rudolfine okrem Walkerovej filmu diela, vdcsinou
videoprojekcie, od Siestich dalSich umelcov/-kyn, resp. umeleckych skupin - hudobnika Juliusa
Eastmana (1940 - 1990), transdisciplinarneho zoskupenia The Otolith Group, rapera Kanya
Westa s gospelovym zborom Sunday Service, maliara Noaha Davisa (1983 - 2015), vytvarnicky
a sociologicky Fridy Orupabovej afilmarky avideoumelkyne Ufuomy Essiovej. Svoj vyber
nepodmienil vizualitou, naopak, uprednostnil audiovizudlne a zvukové diela, ¢o dondutilo
ndvstevnikov stravit v expozicii viac ¢asu, nez byva v galérii obvyklé. Ziskali tak zaroven viac ¢asu
na kontempldciu a premyslanie o zavaznej téme projektu. Bola to vskutku odvazna kuratorska
stratégia, bez Udajov o navstevnosti vsak tazko povedat, ¢i aj prakticky fungovala, ¢i navstevnici
mohli alebo boli ochotni ¢i trpezlivi zhliadnut vsetky diela v dostatoc¢nej alebo dokonca plnej
minutazi (dokopy takmer 7 hodin!), resp. ¢i sa na vystavu vracali. Pravdepodobne sa rozhodli pre
ambientné rieSenie a uspokojili sa s ndhodnymi uryvkami instalovanych diel, ktoré prave bezali
pocas ich navstevy.

Najstar$im prispevkom bola Eastmanova klavirna hudba z prelomu sedemdesiatych
a osemdesiatych rokov. Znela jednak z filmovej instalacie Kodwa Eshuna a Anjaliky Sagarovej
(z Otolith Group) The Third Part of the Third Measure (Tretia Cast tretieho taktu, 2017, 43 min),
ajednaknazivo natroch koncertoch vsusednejDvorakovejsienivpodaniprilezitostnéhoklavirneho
kvarteta v zloZzeni Anna Gadlov4, lvo Kahanek, Pavol Prazenica a Eliska Tkadlcikova. Hypnotické
repeticie troch kusov z tzv. negerského cyklu - Evil Nigger (Zly neger, 1979), Gay Guerilla (Teplo3sky
bandita, 1980) a Crazy Nigger (Sialeny neger, 1980), kazdého s instrumentéciou pre akykolvek
pocet podobnych nastrojov, naj¢astejsie pre Styri klaviry - stelesfuju na jednej strane Eastmanov
koncept ,organickej hudby” (hudobnej formy, kde tretia ¢ast musi obsahovat vsetky informacie
predchadzajucich dvoch casti atd’), na druhej strane aj skladatelov svetonazor a osobnu Zivotnu
skusenost (zdmerné pouzitie nekorektnych, provokujucich, ponizujuco rasistickych oznaceni

Not Without Joy, pohlad do instalacie Sunday Service (with Kanye West). © Galerie Rudolfinum, foto: Martin Polak

v ndzvoch). Eastmanova pokrokova hudba bola tri desatrocia prakticky nezndma, poznala ju len
hfstka jeho kolegov a zaujemcov o americku avantgardu. Az v poslednych rokoch dochadza k jej
oziveniu a muzikologickej reflexii, zasluhu na ¢com maju aj emancipacné pohyby v modernej
americkej kulture, intenzivne prehodnocujicej rasové a genderové predsudky a stereotypy
starych cias. Hudba Juliusa Eastmana je viac nez skvely skladatelsky alebo performativny vykon,
je to predovsetkym nekompromisny, verejne proklamovany intelektudlny nazor uvedomelého
a rozhladeného senzibila, a prave tento aspekt umelcovej osobnosti zvyraznili Eshun a Sagar
vo svojom filme.

Mnohoclenny gospelovy zbor Sunday Service zalozZil v roku 2019 Kanye West, aby s nim
po nedeliach vystupoval v r6znych mestdch USA. Nézov projektu ,Nedelnd sluzba” odkazuje
na liturgickd tradiciu afroamerickych obyvatelov USA, institucionalizovanu prostrednictvom
kongregacie krestanskych cirkvi, pre ktoru sa vzilo oznacenie ,Cierna cirkev” (Black Church). Jej
organickou sucastou je expresivny hudobno-dramaticky prejav s prvopociatkami v ndbozenskych
piesiiach (gospeloch) este z Cias otroctva. V ¢asoch rasovej segregacie sa z neho stal prostriedok
manifestacie afroamerickej identity a zaroven néstroj politického boja, postupom casu sa vyvinul
aj ako hudobny Zaner. Spektakularny, vyse dve hodiny trvajuci videozdznam z vystupenia siboru
v meste Inglewood pri Los Angeles v nedelu 3. novembra 2019, ktory na vystave bezal nepretrzite
na velkoplosnej projekcii, reprezentuje sucasné snahy resuscitovat a aktualizovat uvedeny
fenomén v zmenenej postmodernej sociokultirnej situacii, ¢o okrem iného znamena bez
rodovych a rasovych obmedzeni. Zéznam Westovho projektu ma nesporne isté kinematografické
kvality, z rydzo hudobného hladiska vsak cely projekt zavana exhibiciou a falosSnym patosom;
vdaka efektnym manieristickym repeticiam namiesto autentickej presvedcivosti pésobi vcelku
ako stylizovana mainstreamova produkcia, ¢o vystavnej koncepcii rozhodne neprospelo.
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Frida Orupabo: Pikkassova maska / Pikkasso’s mask, 2021, kolaz, 40 x 30 cm, detail. Courtesy Galerie Nordenhake. Foto: Galerie
Nordenhake/Gerhard Kassner

Vlystavu uzatvéralo 19-minutové video From Where We Land (Odkial prichadzame, 2021) mladej
afroanglickej umelkyne Ufoamy Essiovej, angazovany prispevok k aktualnej téme pristahovalectva
ako globalneho javu. Prostrednictvom pribehov dvoch generacii Afrobritiek - imigrantiek
z osemdesiatych rokov a ich skuto¢nych i potencialnych dcér — autorka odhaluje enkultura¢né
rozdiely oboch generdcii. Zatial ¢o staria generacia matiek este zdpasila s problémom integracie do
Uplne cudzej kultdry, ich potomkyne uz hrdo manifestuju svoju identitu v kontexte multikultarnej
obcianskej spolo¢nosti, zachovavajuc si vdéak nomadsku dusu ako nejaku genealogicku poistku
proti nacionalnej asimilacii.

Frida Orupabo bola na vystave zastupend najvacsim poctom diel - sériou hlinikovo-papierovych
kolazi, jednou sochou a videoinstalaciou s vyse trojhodinovou stopazou, vsetko pracami
z poslednych piatich rokov. Zivotna skusenost tejto vytvarni¢ky nérsko-nigérijskeho pévodu je
generacne ikulturne blizka skdsenosti Essiovej, avsak s tym rozdielom, Ze nérska spolo¢nost,
do ktorej sa narodila, je rasovo homogénnejsia nez multikultdrne spolo¢enstvo postkolonialnej
Britanie. To ale umelkyni so sociologickym vzdelanim nebrani klast na nu aktualne poziadavky
ohladne rasovej a rodovej korektnosti, zodpovedajuce mordlnym kédexom (postimoderného
demokratického Statu. Sebavedomy svetonazor nasiel presvedcivy vyraz v kolazach, ktoré
vacsinou sklada z najdenych obrazov, putujucich nekone¢nym digitdlnym priestorom internetu
a socidlnych sieti, akoby hladala nit reality vo virtudlnom svete. Akoby aj sucasny obrat k obrazu

Frida Orupabo: Bez ndzvu / Untitled, 2020, kolaz, 80 x 92 cm. Courtesy the artist and Galerie Nordenhake Berlin/Stockholm/
Mexico City
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Noah Davis: Bez nazvu (Deti na prednom dvore) / Untitled (Kids in the front yard), 2010, olej a akryl na platne, 122 x 121,5 cm

Ufuoma Essi: Odkial prichddzame / From Where We Land, 2021 (still), video (farba/zvuk), 19:00 min. Courtesy Lisson Gallery /
Ufuoma Essi

(Mitchellov pictorial turn) mal byt poznaceny angazovanym diskurzom postfaktualnej doby,
spochybriujucim reprezentacné stereotypy vo vietkych oblastiach socidlneho Zivota vratane
tych Zivotov, ktoré dobrovolne ¢i nutene Zijeme online. Orupabo sama zdéraziuje, ze ddlezitou
motivaciou pre apropria¢nu pracu s obrazom je rezistencia, vyzarujlca z tvari a tiel nositelov jej
virtudlnych vizuélnych pribehov.

Dve malby z roku 2010 od predcasne zosnulého amerického vytvarnika Noaha Davisa (zomrel
vroku 2015 vo veku 32 rokov) vhodne podporili kurdtorsky zdmer. Nie viak vdaka zjavne umiernene;j
JLernosskej” téme, evokujucej iluziu pohody a rasovej zndsanlivosti, ale skor pre umelcovu
dlhoro¢nt a vytrvald snahu spristupriovat kvalitné,elitarske” umenie spolo¢enskym vrstvam, ktoré
s nim nemaju z rozli¢nych, najma vsak socidlnych a segregacnych dévodov zZiadne skdsenosti,
t. j. afroamerickym a latinskoamerickym obyvatelom losangeleskej periférie. Tazko posudit, do
akej miery je takato osvetova stratégia Uc¢inna v dobe prehnanej korektnosti vsakovakého druhu,
estetickl podstatu umenia viak nepochybne najviac zabija jeho institucionalizcia. Davis bol
nesporne bravirny maliar, jeho verzia konzervativneho ,Cernosského” figuralizmu je zvlastnym
spbsobom pritazliva, tak trochu ale zavana nadbiehanim vkusu novodobého mestiaka i prilisSnou
Ustretovostou voci prostoduchému rasovému a socidlnemu egalitarstvu.

Akokolvek, Nedomova vystava bola uzito¢nd a naplnila ambiciu predstavit do seba
zahladenému stredoeurépskemu svetu vizualneho umenia tému, aku reflektuje iba okrajovo
a obycajne sprostredkovanu akademickym diskurzom. Rovnako délezitym prispevkom ako
vystavené (resp. predvedené) umelecké diela boli dva erudované texty v katalégu, jeden od
kurdtora, druhy od politoléga Pavla Barsu. Prvy ponukol obsirnu reflexiu fenoménu blackness
v aktualnom umeni v Sirdich historicko-kulturologickych suvislostiach, autor druhého zasa odhalil
reprezentacné stratégie vystavujucich umelcov na pozadi stereotypov vo vnimani ¢ernosskej
otazky (,negerstva“) od cias severoamerického otroctva az po sucasny postmoderny stav
multikulturalizmu. Akosi sa vSak neviem zbavit dojmu, Ze kurator mohol pre metaforicky nazov
projektu, parafrazujuci ndzov kultového romanu afroamerického literata Langstona Hughesa Not
Whithout Laughter (Nie bez smiechu, 1930), najst aktudlnejsi zdroj, trebars u autorov ako su Ralph
Ellison ¢i Amiri Baraka.

FENOMEN CERNOSSTVA
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Lynette Yiadom Boakey: Nie je potrebné hovorit / No Need Of Speech, 2018, olej na platne, 230 x 247,49 cm. © Lynette Yiadom-
Boakye. Courtesy of the artist and Jack Shainman Gallery, New York

Lynette Yiadom-Boakyeovu predchadza chyr vychadzajucej hviezdy novej malby a diisseldorfska
vystava potvrdila, Ze oprdvnene. Z jej obrazov, na ktorych su zobrazené vylu¢ne ludia Ciernej
pleti, je zrejmé, ze autorku zaujima skér médium malby nez komunikované témy. Cierne tela
sa na jej platnach vznasaju bez toho, aby provokovali zaujaté interpretdcie a apelovali na
kontextovu naliehavost. Nie su to legitimne portréty, skor anonymné figury, stelesriujice vyre¢né
gestd v bezcasovych zénach bezprostrednosti. ,Lietaju spol¢ené s nocou” a s touto informaciou
si umelkyna vystaci v reprezentacnom rozlete. Otazka ,Ako a pre¢o malovat?” je pre fiu evidentne
doélezitejsia nez otazka,,Co malovat?”. Nakoniec, nemaluje tvare skuto¢nych ludi, ale reprezentécie
tvari v inych médiach, najcastejsie podla najdenych ¢i prisvojenych fotografii a obrazkov z cudzich
zdrojov (¢asopisov, fotoalbumov a pod.). Jej postavy su zvlastne anonymné, ich anonymita je vam
vsak akosi povedomad, akoby ste ich uz kdesi videli alebo kedysi stretli, len si nedokazete spomenut
kde a kedy. Je to spdsobené tym, ze Yiadom-Boakye maluje svoje postavy v interakcii s prostredim,
do ktorého boli pévodne integrované, a zaroven v interakcii s novymi divakmi, s ktorymi navyse
komunikuju aj prostrednictvom poetického nazvu malby, akejsi situacnej indicie (trebdrs ,Vasen
ako ziadna inad", ,Nie je nutné hovorit” alebo ,Velkodusnost a zlad povest” a pod.). Divate sa na ludi
Ciernej pleti a nenapadne vam ziadna antropologicka spojitost, necitite potrebu komentovat ich
rasovu prislusnost, zamyslate sa skor nad pritazlivo zobrazenymi situa¢nymi momentmi.

Preco vsak skveld maliarka ¢iernej pleti maluje ¢iernych ludi v civilnych situaciach bez toho, aby
sa snazila vzbudit v divdkoch zdujem o ich rasovy ¢i socidlny povod? A preco na jej malbach vébec

Lynette Yiadom-Boakye: Vasen ako ziadna ind / Passion Like No Others, 2012, olej na platne, 84 x 80 x 5,7 cm. Sammlung Lonti
Ebers© Lynette Yiadom-Boakye

nevystupuju bieli ludia, ked je sama emancipovanou prislusni¢ckou zmiesanej kultury? Byt cierna
predsa nemoze byt pre fiu samozrejmy a neutrdlny stav ¢i ndzorové vychodisko vo svete plnom
vyostrenych medziludskych, spolo¢enskych, nabozenskych, mocenskych a medzinarodnych
vztahov, kde este stdle prili$ ¢asto miesaju karty rasové odlisnosti? Preco si pre svoje modely
vybera vylu¢ne ¢ernochov a ¢ernosky a navyse ich zakazdym rdmcuje tmavym pozadim? Preco
tolkd tmavost? Ved ani platno, na ktoré ich maluje, predsa nie je ¢ierne ani tmavé. Je azda
¢ierna ¢i tmava farba opticky vhodnejsia na vyjadrenie negativnych pocitov? Spdja si Yiadom-
-Boakye tmavu (kozu, scénu) s pochmurnostou v dusi, srdci, predstave? Alebo fou vizudlne
reprezentuje neviditelnost, akej celil bezmenny hlavny hrdina zo slavneho roméanu Ralpha
Ellisona Neviditelny, ktorému prave pozitivne zdbrazriovanie Cernosdskej identity spdsobovalo
existencialne odcudzenie? Hocako bravirne dokaze Yiadom-Boakye namalovat netykavost
svojich postav, divak jej ju neveri. Cerno$ska autorka vystavujlca v 21. storo¢i malby ¢ernochov
a Cernosiek v najprestiznejsich umeleckych muzedch a galériach sveta nemdéze byt apoliticka.
Cernosstvo (nie negroidna rasal) je totiz socialny a historicky normativny konstrukt, a preto nie je
odolny voci latentnym interpretaciam vo verejnom priestore. Nehovoriac o tom, Ze z filozofického
hladiska identita vzdy asociuje diferenciu. Cierni ludia na obrazoch Yiadom-Boakyeovej sa
vynaraju z temnoty noci a vyjavuju svoju identitu napriek tuzbe ich stvoritelky, aby boli vnimani
Jiba” ako estetické entity, namalované fantomové figury bez konkrétnejsej identity. Maju sice
¢iernu plet, nechcu riou viak ni¢ komunikovat. Divaci viak takejto nevsimavosti nie su schopni.
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Zubereitung

Reichlich Wasser zum Kochen bringen (auf 100g ca. 1 Liter Wasser)

+ 1 EBL Olivendl. Bimbo- Nudeln hineinstreuen, vorsichtig und sachte
umrithren auf kl. Flamme 10 Min. kochen lassen (aldente) Ix umrihren.
Durch ein groBes Sieb abgieBen und abschrecken fertig.

Bitte trocken lagern.
Mind haltbar bis: Siehe Foliendruch

Bel allen Rezepten bitte daran denken,
die Augen essen mit,
die Tat.
Leckere Ben's Bimbo Pasta.

Viel Spa
beim Kochen & Schiecken

Zutaten: Hartweizengrie® mit Sepi:léﬁk&
u

Viel Spak
und guten Appetit

300g

Guten Appetit

Harlekin's schwarze
Herren-Nudel

Harlekin

65205 Wiashoden

Benjamin Patterson: Cierne rezance Dr. Bena / Dr. Ben’s Schwarze Bimbo-Nudeln (druha pol. 90. let 20. storotia)

Vlystava Benjamina Pattersona v SAVVY Contemporary je ndzornym prikladom, ako sa institucie
sveta umenia v zaujme angazovanej,korektnosti” dopustaju ucelovych (nad)interpretacii. Priestor
je agilnou umeleckou platformou so sidlom v berlinskej Stvrti Wedding, ktorej zakladatelia
a realiza¢ny tym samych seba vymedzuju ako ideové a diskusné laboratérium, kde rezonuju
najma otdzky (multi)kultirnych a genderovych identit a zén. V marci a aprili prisiel na pretras
znamy fluxovy umelec Benjamin Patterson. Jeho dielo sa uzavrelo v roku 2016, ked' vo veku 82
rokov nahle zomrel doma vo Wiesbadene. V spolupraci s festivalom Maerzmusik mu organizatori
vo vstupnej hale centra usporiadali vystavu kombinovanych malieb, koldzi, partitur, objektov
a instalacii, skratka podivnych artefaktov, akymi vynaliezavy umelec vyse polstorocia komentoval
a ozvlastrioval nas rychlo sa meniaci moderny svet.

Devatnasteho marca, v predvecer otvorenia vystavy, prebehol v nedalekom kultirnom centre
Betonhalle devit hodin trvajuci maratéon koncertov, performancii, prednasok a ¢itani, pocas ktorych
sa rozni aktéri snazili, nie vzdy Uspesne, ,invokovat” Pattersonovho fluidného ducha. Kuratorka

profil 222

Ben Patterson: SAVVY Contemporary, Berlin

Valerie Cassel Oliver, spoluautorka a zostavovatelka umelcovej prvej monografie, a skladatel,
hudobnik a muzikol6g George Lewis erudovane predndsali o roznych aspektoch Pattersonovho
diela, berlinsky vokalny subor Maulwerker predviedol niekolko jeho nekonvenénych partitur,
The String Archestra, tiez z Berlina, $pecializujuci sa na interpretaciu hudby ,nebielych” (Black,
Indigenous, and Composers of Colour) autorov sa trdpne pokusil oremake Pattersonovych
performancii, kontrabasista Christopher Williams zahral legendérne Varidcie pre kontrabas atd.
Genius loci platformy a celkovy ramec prezentécie kladol prilisny déraz na umelcov rasovy pévod
a to bol prave problém. Hoci bol Patterson jediny Afroameri¢an v prikladne medzindrodnom hnuti
Fluxus, navyse s akademickym vzdelanim, sdm svoju afroamericku identitu nikdy nezdéraznoval,
o to viac tak vsak po jeho smrti robia mladsi kuratori a teoretici v dobrej viere zadostucinit
omnipotentnej korektnosti nasich dni. Iste, v Pattersonovych dielach vietkych obdobi mozno
ndjst referencie (vac¢sinou vtipné alebo ironizujlce) na ¢ernosstvo, ale to aj na Jezisa, Beethovena,
Wagnera, Cajkovského, Ravela, Duchampa, Cagea, Jonesa, Paika, Higginsa, Moormanovd, zaby,
mravce, muchy, omacku znacky Uncle Ben, hazardnl hru Black Jack... Nardzky na cernossku
identitu, jedno ¢i vlastnu alebo cudziu, boli pre Pattersona rovnako prirodzené ako vietky iné
narazky; ani ako ¢lovek, ani ako umelec neriesil svoj pévod par excellence, vtipne diStancoval
skuto¢nost a svoje miesto v nej invenénymi apropria¢nymi hrami s kontextami, ¢o miloval zo
vietkého najviac. Cernosstvo nikdy nebolo vyznamnym motivom ¢&i zdrojom jeho poetiky.
Instruktivny Lick Piece z Pattersonovej zbierky Methods & Processes (1962), vyzyvajuci realizitora
,potriet simerne Zenu slahackou a potom ju z nej zlizat (pripadne predtym ozdobit posekanymi
orechmi a visriami)’, pésobi dnes ako velmi nemiestny navrh hned v niekolkych ohlfadoch. Autor
ale ani ndznakom nespecifikuje farbu pokozky zeny, ktord ma byt olizovana. A ¢o by mravokarni
strazcovia korektnych reprezentécii a komunikacnych aktov povedali na Pattersonov multipel
Dr. Ben’s Schwarze Bimbo-Nudeln z druhej polovice devatdesiatych rokov? Ako by ho ,spravne”
kontextovo zardmcovali, aku diskurzivnu praktiku by zvolili pre korektnu interpretaciu? Odvazili
by sa ho vbébec vystavit vo svojom palaci korektnosti? Radsej nekomentovat! Radsej to celé
nazvime trebars Blues, ked' uZ nejako musime, ako ndm radi Kara Walker na jednej zo svojich
~Cernosskych” kresieb.

Jozef Cseres (1961) prednasa estetiku, filozofiu hudby, vytvarného umenia a intermédii
na Masarykovej univerzite v Brne. V centre jeho vyskumu a teoretického zdujmu su problémy
symbolizmu, Strukturdlne vztahy medzi hudbou a mytom, problém reprezentcie v umeni,
intermédii a multimédii a experimentdlna a improvizovana hudba. Je autorom niekolkych knih
a mnohych studii, eseji, ¢lankov, recenzii a prekladov. Popri vedeckom a pedagogickom pdsobeni
je tiez kuratorom a vydavatelom. Pod pseudonymom HeyeRMEarS balansuje na hranici medzi
diskurzivnymi a nediskurzivnymi spdsobmi vyjadrovania, medzi umenim a performanciami,
inStalaciami, audiovizudlnymi koldzami a r6znymi intermédiami. Svoje diela a projekty realizoval
a prezentoval na konferenciach, vystavach, festivaloch a sympdzidch v mnohych eurépskych
a azijskych krajinach a v USA. Zije v Brne v Ceskej republike.

hermear@hotmail.com
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