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Action ZET - critical points in the attempt to confront
socialist propaganda and contemporary art

Annotation

Action ZET, with the subtitle Art-historical Undertaking, was a Slovak National Gallery project
(running from 19 November 2020 to 31 December 2021) created by a team that SNG director
Alexandra Kusa headed. They presented it as a new experimental genre, where the institution
reflects on the own status as a public artistic and educational institution of today. Among its
aims was addressing “such themes as the relationship of propaganda and art, hoaxes, cult of
personality, and the relationship between an original and a copy”! The project’s nerve center was
an action by the painter Marcel Mali$ (b. 1978), who in the SNG atrium made a replica of the lost
picture Thanksgiving of Czech and Slovak People to Generalissimo Stalin (1950 - 1952) political
commission painted by the trio of Jan Cumpelik. Jaromir Schof and Alena Cermakova. From
this unfolded a whole network of the educational internet projects, video lectures, classroom
teaching materials, podcasts produced in cooperation with the Slovak National Theatre and the
daily SME and including the separate publication Straceny svaty [Lost Saint] presented as the first
Czecho-Slovak detective story with art-historical plot, by Ondfej Hordk (Fuczik) in collaboration
with Alexandra Kusa. While the webpage https://akciazet.sng.sk/texty/z-vyskumu-obrazu
offers a study by the Czech art historian Markéta Peringerova on the picture’s origin history,
its contemporary interpretation in the context of Marcel Malis replica was insufficient, leaving
several unanswered questions. Is the projection of the viewer in the place of the erased figure
of Stalin not just a situational gag that weakens the original critical goals of the project? Were
the artists of original picture the regime’s minions or its victims? We endeavored to answer
these and other questions together with Zora Rusinova, author of the publication Sudruzka moja
vlast. Vizudlna kultira obdobia stalinizmu [My Comrade, My Homeland - Visual Culture in the Period
of Stalinism] (2015), and the Czech artist Jifi David, who employed a similar strategy to that
of Marcel Mali$ exhibiting a replica of Alfons Mucha’s Apotheosis of the Slavs (1926) in 2015 at the
56" Venice Biennale’s Czech and Slovak Pavilion.

1 See press release accessible at https://akciazet.sng.sk/

Tematickd mentalna mapa sprievodného programu projektu Akcia ZET. Autor: Brafio Matis, SNG, detail
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Akcia ZET - kritické miesta v pokuse o konfrontaciu socialistickej
propagandy a sucasného umenia

Anotacia

Akcia ZET s podtitulom Umenovednd vyprava bol projekt Slovenskej narodnej galérie, ktory trval
od 19. novembra 2020 do 27. juna 2021. Jeho autorky a autori — Alexandra Kusa (ndmet), Ondrej
Horak (Fuczik), Samuel Chovanec, Marcela Kvetkovd, Alexandra Kusa, Marcel Mali3, Brario Matis,
Kristina Paulenova (autorsky kolektiv) — ho prezentovali ako novy experimentalny Zéner, ktory
ma byt sebareflexiou galérie o jej aktualnom postaveni ako verejnej umeleckej a vzdeldvacej
institlcie. Jednym zcielov bolo otvarat ,témy ako vztah propagandy a umenia, hoax, kult
osobnosti ¢i vztah origindlu a képie”? Neuralgickym bodom celého projektu bola akcia maliara
Marcela Malisa, ktory v atriu SNG vytvoril autorsku repliku strateného obrazu Vdakyvzdanie
Ceského a slovenského ludu generalissimovi Stalinovi, ktory v rokoch 1950 - 1952 vytvorila na
politicki objednavku trojica autorov Jan Cumpelik, Jaromir Schof a Alena Cermakova. Od nej sa
odvijala cela siet viac-menej edukacnych internetovych projektov, videoprednasok, metodickych
materidlov pre ucitelov a ucitelky, podcastov vznikajucich v spolupraci s SND a dennikom SME
vratane samostatnej kniznej publikacie Ztraceny svaty, avizovanej ako prvy cesko-slovensky
detektivny pribeh s kunsthistorickou zépletkou, ktory napisal Ondfej Horak (Fuczik), zndmy
popularizétor vytvarného umenia a architektury, v spolupraci s Alexandrou Kusou. Ak k tomu
pripocitame skuto¢nost, ze Akcia ZET bola sucastou medzinarodného vystavného projektu Cold
Revolution. Central and Eastern European Societies in Times of Socialist Realism, 1948 — 1959 (kuratori
Joanna Kordjak a Jérdme Bazin, Narodna galéria umenia Zacheta, Varsava, 24. 5. - 19. 9. 2021),
mame tu vyborne $truktdrovany projekt zasadeny do medzindrodného kontextu. | ked bola na
stranke https://akciazet.sng.sk/texty/z-vyskumu-obrazu zavesend $tudia Ceskej historicky umenia
Markéty Peringerovej venovand histdrii vzniku obrazu, jeho sucasnd interpretdcia v kontexte
autorskej repliky Marcela Malisa nebola dostato¢nd, takze zostalo viacero nezodpovedanych
otazok. Nie je projekcia divéka alternujuca vymazanu postavu Stalina len situa¢nym gagom, ktory
oslabuje povodné kritické ciele projektu, ked' sa jeho reflexivny charakter meni na prvoplanovu
zabavu? Boli autori povodného obrazu prisluhova¢mi rezimu, alebo jeho obetami? Na tieto
a dalsie otazky sa pokusime najst odpovede spolu s prof. Zorou Rusinovou, autorkou publikacie
Sudruzka moja viast. Vizudina kultura obdobia stalinizmu (2015), a ¢eskym umelcom Jifim Davidom,
ktory vyuzil podobnu stratégiu ako Marcel Malis, ked autorsku repliku obrazu Alfonza Muchu
Apotedza z dejin Slovanstva (1926) vystavil v roku 2015 v paviléne Ceskej a Slovenskej republiky
na 56. ro¢niku biendle v Bendtkach.

2 Pozritlacovu spravu pristupnu na: https://akciazet.sng.sk/.
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#t is necessary to welcome any event that returns to our history
in a lively dialogical way”

ZORA RUSINOVA IN AN INTERVIEW WITH JANA GERZOVA

Jana Gerzova: At first glance, it seems that Malis did not approach the transcription of the
monumental, ideologically contaminated canvas mechanically. He gave his author’s replica the ironic
title ThanksDelusion and omitted the figure of Stalin from the painting. Thanks to digital technology,
the figure of the viewer standing in front of the painting is projected into the empty space. On the
other hand, the question arises as to whether this situational gag does not weaken the original critical
objectives of the project?

Zora Rusinova: | believe that Malis's alternation of the “generalissimo” by the figure of the
spectator points to the fact that the crowd can accept any “ordinary” person if it has the idea that
he is the “right person in the right place” and clings to him as a savior [...] In the replacement
of Stalin’s character with a digital portrait of the viewer, | read as the deliberate connection
between the past and the present and as the next stage of Malis's simulacular painting based on
the aesthetics of hyperrealism. On the other hand, it is always up to the viewer, who may or may
not identify with such a style or approach to dialogue with existing images. However, starting to
wonder if the character must have been there or not means that viewer is thinking not only about
the work but also about its contexts.

Prof. PhDr. Zora Rusinova, PhD. She is the author of several publications and the curator
of the key exhibition projects that revised 20th century domestic art after 1989. She has long been
dealing with the issues of modern and contemporary art with an overlap to broader socio-political
contexts. She currently lectures the history of contemporary art and visual cultural studies at the
Academy of Arts in Banska Bystrica.

zrusinova@gmail.com

Jana Gerzova, historian and critic of art, is the Editor in Chief of the journal Profil
jgerzova@gmail.com

Obrazok vpravo: vizuél projektu Akcia ZET. Autor: Brario Matis, SNG, detail
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,,Lg potrebné uvitat'ak?ifbl\lek podujatie, -
gickym sposobiom vracia do nasej historie”

§ S\
ZHOVORE S JANOU}_GERZQVOU
Jana Gerzova: V publikdcii Sudruzka moja vlast (2015), kde analyzuje$ vizudlnu kulturu obdobia
stalinizmu na Slovensku, si sa venovala aj obrazu Vdakyvzdanie ¢eského a slovenského fudu
generalissimovi Stalinovi. Ako vidis rozhodnutie inicidtorov Akcie ZET pouZit prdve tento obraz ako
i‘meédium, prostrednictvom ktorého chceli otvdrat ,témy ako vztah propagandy a umenia, hoax, kult
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— osobnosti ci vztah origindlu a kopie” a kriticky nahliadat na obdobie pdtdesiatych rokov? Nehrozilo,
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] Zesatdto snahanezdmernepreklopido niecoho, cobymohlov.beZznomdivdkovivyvolatdokoncaobdiv?

i Mdm na mysli elementdrny fakt, akym je monumentdlny rozmer narativneho realistického obrazu
(8,7 x. 8 m), ktory je v nasich:dejindch umenia 20. storocia unikdtom a ktorého prekreslenie
sivyzadovalo vysoky stuperi remeselnej zrucnosti, ktord sa sama o sebe mohla stat predmetom obdivu.
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Tematickd mentalna mapa sprievodného programu projektu. Autor: Brario Matis, SNG

Zora Rusinova: Myslim si, ze je potrebné uvitat akékolvek podujatie, ktoré sa istym Zivym
dialogickym spésobom vracia do nasej novsej histérie, preto sa mi tento projekt SNG zdd byt
zaujimavy z viacerych dévodov. Ideologicka propaganda a myslienkové indoktrinacia vo vietkych
svojich formach je v kazdom obdobi velmi perzistentnym fenoménom, aktudlnym, samozrejme,
aj dnes. Preto je potrebné neustdle reflektovat rozlicné, v sucasnosti uz aj velmi sofistikované,
podoby spoloc¢ensko-politického tlaku na jedinca. Dnes uz necelime len jedinej homogenizovanej
ideoldgii, ako to bolo v patdesiatych rokoch, ked spominané diela vznikli. Clovek méze lahko
stratit orientaciu v tom, ¢o sa mu podsuva, vzhladom na rozli¢né zaujmy a ciele ré6znych skupin,
ktorym je dosiroka otvoreny internetovy priestor. V odhalovani ,Skodlivych idei” a hoaxov,
teda v oddelovani zrna od pliev, by kultdra ako jedna zo zakladnych oblasti spolocenského
Zivota mala zohravat dolezitu ulohu, a preto kritické umelecké projekty koncipované v tomto
duchu pokladam za velmi relevantné. Su to prave umelci, ktori dokédzu nachadzat zivé paralely
medzi minulostou a pritomnostou, a ¢co samozrejme plati aj pre sféru umenia, kde sa pracuje
s azda najbezprostrednejsou zbrariou priameho kontaktu, ktorou je vizudlny obraz. Jednou
zmoznosti, ako takyto tvorivy a zaroven kriticky dialég otvorit, je aktivna tvorba, ktora sa rodi
zo vzidjomného prepojenia znamych symbolov a novych spoloc¢enskych posolstiev, to znamena
v procese, ked'sa kulturne znaky s ustalenym myslienkovym obsahom prostrednictvom persiflaze
preorganizuju do novych vyznamovych kddov, ¢o je typicky postmoderny postup. A vtomto
zmysle, domnievam sa, mozno MaliSovu interpretaciu obrazov povojnovej totality v byvalom
Ceskoslovensku vnimat ako velmi vhodnu formu vypovede aj vzhladom na to, ze prave on je
maliarsky vybaveny na to, aby vedel imitovat remeselnu zru¢nost a zarover dokdzal subverzivne
Celit zakernej propagandistickej priamociarosti a polopatizmu socialistického realizmu.
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Marcel Malis: VdakyZdanie ¢eskoslovenského ludu, 2020 - 2021, autorska replika obrazu Vdakyvzdanie ¢eského a slovenského
fudu generalissimovi Stalinovi (Kolektiv C-5-C, 1950 - 1952), malba akrylom na reklamnom baneri, 8,7 x 8 m s projekciou posta-
vy divéka (Samuel Chovanec a Marcel Malis: Bez pozadia, digitalna intervencia, 2021). Foto: Juraj Starovecky, SNG

Jana Gerzova: To, Ze ulohou prepisat socialistickorealisticky obraz bol povereny Marcel Malis, nie
je prekvapenim. Svoju schopnost vyuZit maliarske zrucnosti v prospech kritického citania celého
spektra aktudlnych umeleckych, ale aj spolocensko-politickych problémov doloZil uz v minulosti.
Ty si principy jeho tvorby s dérazom na sériu hyperrealistickych malieb z cyklu Lebensraum (2008)
analyzovala uz v predndske Expandované pole malby (2012)." Na prvy pohlad sa zdd, Ze ani k prepisu
monumentdlneho, ideoldgiou kontaminovaného pldtna nepristupoval mechanicky, ale sistym
kritickym nadhladom. Svojej autorskej replike dal ironicky ndzov VdakyZdanie ceskoslovenského
ludu a z obrazu vynechal nosnt figuru Stalina, pricom do vyprdzdneného priestoru sa vdaka digitdinej
technoldgii projektuje postava divdka stojaceho pred obrazom. Na druhej strane sa vnucuje otdzka,
¢i tento situacny gag neoslabuje pévodné kritické ciele projektu, ked' sa jeho reflexivny charakter
meni na prvopldnovt zdbavu. Pytam sa napriek tomu, Ze Marcel Malis uz na vystave Z Fondu (2018)
preukdzal kritického ducha, ked' autorsku repliku monumentdlnej socialistickorealistickej fresky,
ktort pre bratislavskt hlavnu stanicu vytvoril v roku 1960 Frantisek Gajdos, obohatil o drobny, ale
subverzivny detail klaciacich Zenskych néh priradeny k postave hutnika. Nebolo by dielo silnejsie,
ak by zostalo v nedokoncenej verzii s,,vymazanou” tstrednou postavou? Navyse v instituciondlnom
kontexte SNG by zasvdteny divdk mohol od¢itat isté paralely s vystavou Delete (2012), kde kurdtorka
Petra Handkovd vystavila diela tematizujuce stratégie odstrariovania, vymazdvania, bielenia...

Zora Rusinova: Na rozdiel od Gajdosovej fresky, ktora je ndm uz celé desatrocia doverne zndma,
lebo predstavuje nastennd dominantu vstupnej haly hlavnej Zelezni¢nej stanice v Bratislave, je
obraz Vdakyvzdanie eského a slovenského ludu generalissimovi Stalinovi (1950 — 1952) naSmu

1 Odznela na ¢esko-slovenskom sympéziu Malba v kontextoch, kontexty malby. Pozri: RUSINOVA, Zora. Expandované pole
malby. In GERZOVA, Jana (ed.). Malba v kontextoch, kontexty malby. Bratislava: VSVU, 2012, s. 31.
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Marcel Malis: VdakyZdanie ¢eskoslovenského fudu, 2020 - 2021, autorska replika obrazu
Vdakyvzdanie ¢eského a slovenského ludu generalissimovi Stalinovi (Kolektiv C-S-C,
1950 - 1952), malba akrylom na reklamnom baneri, 8,7 x 8 m. Foto: Juraj Starovecky, SNG

Jan Qumpelik, Jaromir Scho¥, Alena Cermékova: Vdakyvzdanie ¢eského a slovenského fudu generalissimovi Stalinovi (Kolektiv
C-S-C, 1950 - 1952), tempera na platne, 870 x 800 cm, nedochované. Reprodukcia prevzatéd z ¢asopisu Vytvarné umeéni, 1953
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Marcel Malis: Deep Fake (zo série Metanoia), 2018, olej na platne, 250 x 350 cm. Majetok autora.
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Frantisek Gajdos: stukolustro, 1960, vstupna hala hlavnej stanice v Bratislave

prostrediu trocha cudzi, a to aj preto, lebo v hom rezonuje obdobie Stalinovho kultu osobnosti,
ktory u nasich zapadnych bratov dosiahol, najma o sa tyka obrazovej ikonografie, ictyhodnejsie
rozmery. Pokym Gajdosova freska je zlahka ,kubizujico modernizovana” a svojou formou vyrasta
z koncepcie klasického reprezentativneho vlysu, kde sa predstavuju postupne vsetky zlozky
obyvatelstva podielajuce sa na budovani ,Stastného zajtrajska“, patetickd adoracia Stalinovej
velkosti ako vodcu proletariatu zavana vzorcami barokovej ikonografie uctievania bozieho
majestatu. MaliSovu interpretaciu Gajdosovej fresky poznam, lebo ako obraz Bez ndzvu ju stvarnil
uz v roku 2018 a zrejme nie ndhodne sa v iom vrétil k sérii Metanoia (vo vieobecnosti zmena
sposobu zivota vyplyvajuca z duchovného prerodu). Epicky grandiézne koncipovanu, optimisticky
budovatelsku Gajdosovu fresku Mali$ zhutnil v intencidch pévodného 3tylu, ale jadro obrazu
sarkasticky kompromitoval vélenenim sexualno-deviantnej epizédy prostrednictvom suknicky
anoh malého dievcatka, vytiéajucich spod dlhého pracovného odevu hutnika. ZastreSujucim
nazvom vystavy Z Fondu Mali$ vtedy neironizoval len otdzku ,duchovného prerodu” spolo¢nosti
pracou, ktory freska aj sjej triednymi hrdinami eSte stile verejne propaguje, ale odkazoval
aj na byvaly $tatny fond na podporu oficidlnej umeleckej tvorby.? V tejto suvislosti si nemyslim,
ze MaliSova parafraza obrazu Vdakyvzdanie ceského a slovenského ludu generalissimovi Stalinovi
mohla byt silnejsia, ak by zostala v nedokon¢enej verzii s ,vymazanou” Gstrednou postavou. Prave
naopak, domnievam sa, Ze MaliSovo alternovanie ,generalissima” postavou aktuadlneho divaka
poukazuje nafakt, ze dav je schopny adorovat hocijakého, obycajného” ¢loveka, ak ziska predstavu,
ze v ur¢itom historickom okamihu ide o,,spravneho ¢loveka na spravnom mieste” a upne sa nanho

2 Obraz totiz Mali predstavil v rdmci vystavného projektu Z Fondu (Soda Gallery, Bratislava, 2018) ako narazku na to, Ze Fond
na podporu umenia mu poskytol financie, pricom obraz tvoril zaujimavy kontrapunkt v rdmci predstavenia jeho stboru no-
vych abstraktnych obrazov a objektov.
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Otakar Svec: Pomnik J. V. Stalina, 1950 — 1955, Praha, Letna, Zula, 15,5 m vyska, 12 m Sirka, 22 m dizka

ako na spasitela. Takisto asi netreba vzdy zo strachu z uvravenosti za kazdu cenu ,vymazavat”
a,bielit”. Najma nie v narativoch spatych s hladanim paralel, lebo prave histéria ndm ukazuje, Ze ni¢
nie je definitivne mrtve, Ze urcité vzorce politického spravania sa opakuju a archetyp tyrana méze
ozit v novych prevteleniach. Aj v mytologizovani Stalinovej osobnosti zo strany komunistickej
kultdrnej politiky totiz uz od pociatku zohravalo délezitd ulohu zdéraziovanie jeho spatosti
s prostymi fudmi. Ja ¢itam v nahradeni postavy Stalina digitdlnym portrétom divdka zdmerné
prepojenie minulosti a pritomnosti, myslienkové rozhranie ,typického” Malisa, dalsi stupen jeho
simulakralneho maliarskeho uvazovania zalozeného na estetike hyperrealizmu. Na druhej strane
je to vzdy na divakovi, ten sa moze, ale nemusi s takymto Stylom, respektive pristupom k dialégu
s Uz existujucimi obrazmi stotoznit. Avsak uz to, Ze za¢ne uvazovat, ¢i tam ta postava musela byt,
alebo nie, znameng, Zze rozmysla nielen o diele, ale aj o jeho kontextoch. Mne parafrdza obrazu
poévodne adorujuceho generalissima Stalina neevokuje vystavu Delete, ale skor nie az taku davnu
,epizédu’, ktord sa udiala, ked'v juni 2012, den pred otvorenim vystavy Prerusend pieseri — Umenie
socialistického realizmu 1948 — 1956 v SNG, kuratori nainstalovali na chodnik pred Esterhazyho
paldcom bronzovu sochu Stalina znamu z jeho pomnika na Namesti SNP v nadzivotnej velkosti.
Tu, ako vieme, niekto niekolko dni po vernisazi oblial cervenou farbou. Vtedy sa ukazalo, Ze tento
marketingovy tah v suvislosti s vystavou pracovnikom galérie nevysiel (alebo mozno vysiel, kedze
aj zaporna reklama je reklama), lebo ak takyto,vpad Stalina” do verejného priestoru vnimame ako
urcity test na citlivost voci nasej minulosti, pre niekoho je zrejme rozpominanie sa na pohlavarov

Zébery z odstranenia pomnika J. V. Stalina. Praha, Letnd, 6. 11. 1962

obdobia komunistického rezimu este natolko traumatizujice, Ze méze vyprovokovat prudké
odsudzujlce reakcie aj v podobe vandalizmu. Cast verejnosti zrejme odmietla akceptovat sochu
ako umelecké dielo ¢i chraneny objekt galerijnych zbierok® a vnimala tento este stéle Zivy symbol
totality ako nejaku provokaciu.

Jana Gerzova: V zndmych interpretdcidch obrazu Vdakyvzdania sa velkd pozornost venuje postave
Stalina, ty si vsak upozornila na mdlo akcentovany vztah medzi vyobrazenim Stalina a Gottwalda.
Pises: ,Gottwald je zobrazeny sice hned vpravo vedla Stalina... jeho tvdr je vsak zachytend len ako
in effigie na transparente, aby sa tak zvyraznila jeho uloha akéhosi echa”* Nie je motiv echa/ozveny
jednym z klucov k interpretdcii nielen tohto obrazu, ale aj metddy socialistického realizmu, ktord ndm
bola de facto nanttend? Dobre to ilustruje samotny vznik obrazu, kde sa trojica maliarov vedome
inspirovala uz existujucimi obrazmi vytvorenymi v Sovietskom zviize, predovsetkym kompoziciou
Velkému Stalinovi! (1950), ktord namaloval Jurij Kugac v spoluprdci s Vasilijiom Necitajlom
a Viktorom Cyplakovom, pricom ho poznali len z ¢asopiseckych reprodukcii. Signifikantnd je aj biela
Stalinova uniforma, ktord sa na obraze objavila aZ po odportcani ruskej maliarky Tatjany Nilovny

3V oficidlnom stanovisku vedenia SNG pre tla¢ sa uvadza: ,Vysledkom je poskodeny historicky artefakt, fasada budovy
a okolie, no ovela neprijemnejsi je agresivny zasah do integrity umeleckého diela a demokratickych zésad vyuZzivania verejného
priestoru.’ Dostupné online na: https://kultura.sme.sk/c/6469218/vitajuci-stalin-pred-narodnou-galeriou-ocervenel.html.

4 RUSINOVA, Zora. Sudruzka moja viast. Trnava - Krakov: Filozoficka fakulta Trnavskej univerzity, Spolok Slovakov v Polsku/
Towarzystwo Stowakéw w Polsce, 2015, s. 189.
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Jablonskej (1917 — 2006), ¢lenky ruskej delegdcie ztcastriujtcej sa osldv ceskoslovensko-sovietskeho
priatelstva v Ceskoslovensku (mimochodom, dva jej obrazy zo sedemdesiatych rokov st v zbierke
SNG). Neprekvapuje, Ze postava Gottwalda so v aktudlnej diskusii o obraze uplne vytratila?

Zora Rusinova: Urcite, v tom case sme spolu so sovietskym modelom komunistickej ideoldgie
preberali aj vizudlne klisé rozli¢nych zobrazeni (pre istotu, aby sme sa ndhodou nepomylili
a nezisli z cesty), ktoré ju Zivilo a sirilo medzi masy. Cely nds$ socialisticky realizmus bol prevazne
postaveny na prevzatych zakladnych témach, obrazovych schémach, symboloch asloganoch
tykajucich sa vybudovania novej, mierovej, $tastnej beztriednej komunistickej spolo¢nosti,
ako boli predpripravené v sovietskom umeni a ako ich formulovala uz leninskd monumentélna
propaganda a dalej rozvinuli najma plagéty a obrazy stalinskej éry tridsiatych a Styridsiatych rokov
pIné zveli¢enej rétoriky entuziazmu. Klement Gottwald, ktory sa situoval do roly miestneho vodcu
proletariatu, mal v nami sledovanom obdobi ambiciu v mnohych smeroch Stalinov kult osobnosti
dostihnut. Napokon, hoci sa nenarodili vrovnakom case, obaja boli najvyssie postavenymi
osobnostami v politike svojej krajiny, osudovo ich spdjala komunisticka doktrina a akoby verni
tejto pribuznosti aj kratko po sebe zomreli. Gottwald sa rovnako ako Stalin dozil pocas svojho
zivota mnohych zalie¢avych poct. Patrilo ku cti politika, Ze po nom este pred smrtou byvali
pomenovavané nielen ulice a ndmestia, ale aj velké zdvody. Mimoriadne postavenie vodcu
stvrdzovali nielen oslavné bdasne, 6dy, celebrujice portréty a vytvarné diela, ale aj vecné dary.
Skratka Gottwald bol akymsi ¢esko-slovenskym malym Stalinom, pri Statnych oslavach sa
»zohrieval v jeho tieni” a tak sa aj ich vyobrazenia, najma v dobovej tlaci, podobaju ¢asto ako vajce
vajcu, len v skromnejsich rozmeroch (rovnaké ¢i podobne koncipované fotografické portréty
s fajkou, medzi detmi, robotnikmi, v malbe najma portréty v uniforme a pod.).

Jana Gerzova: Mimo hlbsiu diskusiu zostala aj otdzka, ako méZzeme nazerat na trojicu autorov
Vdakyvzdania, ktord v roku 1952 spoluzakladala vysostne ideologickt instituciu — Armddne vytvarné
studio — a v priebehu pdtdesiatych rokov usilovne plnila stdtne zdkazky. Boli prisluhovacmi reZzimu,
konjunkturalistami, ktorisa viezlina vine soc-real tvorby, alebo obetami reZimu? Tdto otdzka sa vnucuje,
pretoZe sochdr Otakar Svec, autor vystutazeného Stalinovho pomnika v Prahe (1949 - 1955), niekolko
tyZdriov pred jeho spristupnenim v désledku Sikanovania zo strany viddnej komisie, ktord dohliadala
na jeho realizdciu, spdchal samovrazdu. Nemohol vdési akcent prdve na temné manipulativne
praktiky totalitného rezimu posilnit aktudlnost projektu a jeho vplyv na sucasnu realitu? V podcastoch
sa sice objavila vybornd séria Deviit obrazov komunizmu® vznikajica v spoluprdci s Jarom Valentom
z ¢asopisu Historicka revue a s dennikom SME, ale chybala adresnost, aki poskytovali prdve uvedené
priklady z dejin socialistického realizmu, a nielen ich zaciatky, ale aj konce. Svecov Stalin bol v roku

1962 vyhodeny do vzduchu a obraz Vdakyvzdanie symbolicky zmizol.
Zora Rusinova: Osud Otakara Sveca je azda najznamejii ucebnicovy priklad tragiky danej
P R 0 ]doby, vplyvu jej kulturnej politiky aideologickych tlakov na psychiku umelca v byvalom
Ceskoslovensku, lebo odzrkadluje zlozita problematiku vztahov etiky, moci a umeleckej tvorby.
Co sa tyka troch spominanych autorov obrazu Vdakyvzdanie, vieme, ze dobové kritika dielo
1A vyzdvihla najma pre tvorivi metddu kolektivnej prace, ndzornu ukazku premysleného a priamo
politicky zdévodneného postupu pri vybere témy. Ocenila aj dlhodobu pripravu s mnozstvom
__kresieb, skic a s istymi vyhradami aj mieru typizacie postdv, skuto¢nost, Ze vsetci traja ,venovali
\ - mnoho ¢asu a sil konkrétnemu studiu a hladaniu vyrazného kdnonu pre typ ¢eského pracujiceho
¢loveka®. Vycitala im v3ak, Ze v kompozi¢nom rieeni celkom nevyufzili ,vyraznu gradéciu svetla
afarby, ktord bola u majstrov klasického umenia jednym z hlavnych nositelov dramatického,
patetického, sldvnostného ¢i redlne vecného ucinku diela”, a prekdzalo jej aj aditivne radenie
1 postav ,reprezentujlcich bohatstvo typov ceského a slovenského ludu’, ba nasla i ,rozpory
— symbolu s redlnou vecnostou”®V pripade tychto umelcov ako vybranych predstavitelov erbovych

5 Pozri: https://akciazet.sng.sk/pridane/podcast-devat-obrazov-komunizmu.
: r6 Ceskoslovensko-sovétské pratelstvi ve vytvarném uméni (K vystavé na Slovanském ostrové v listopadu a prosinci 1952).
23 In Vytvarné uméni, 1953, ¢. 2, s?é{l&; 145.
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socialistickych diel, samozrejme, mozeme uvazovat o tom, do akej miery verili tomu, ¢o robili,
¢i boli obetami, alebo prisluhova¢mi, pripadne sa pokusit definovat iné psychologické motivy
skryté za genézou toho-ktorého obrazu. Faktom je, Ze v byvalom Ceskoslovensku sa po takzvanom
Vitaznom februari 1948 sice nasli umelci aini prislusnici inteligencie, ktori sa v utopickej viere
v moznost vybudovat novy rezim s nadsenim vrhli na propagdaciu komunistickych idei v praxi, ale
vdaka odlisSnym historickym, politickym i hospodarskym podmienkam tu spolocenskd situacia
bola predsa len podstatne ind ako v Rusku po Velkej oktobrovej revollcii a neskér v umeni za
Stalinovej éry. U nas si predstavy o novych funkciach kultiry a umenia v sluzbe proletaridtu aj
napriek viacerym lavicovo orientovanym intelektudlom zdaleka nenasli tolkych entuziastickych
zastancov ako tam. Mnohi umelci oddani v Styridsiatych rokoch myslienkam moderny po
zavedeni doktriny socialistického realizmu pri otazke ,Co dalej” zapasili sami so sebou, zatial' ¢o
pre tych, ktori prirodzene inklinovali k realizmu, bol zrejme prechod k novym direktivam tvorby
bezbolestnejsi. Dnes nad ich dielami sice mézeme rozhorcene krutit hlavou, mézeme sa im
vysmievat, pohfdavo ich hanit, ale ukazuje sa, Zze niekedy sarola obete a vinnika s¢asti prekryva. A to
nas opat vracia k Malisovi a k jeho obrazom, ktoré neraz nastoluju otazku ,duchovnej konverzie”
prostrednictvom dotvorenej citacie alebo ironickej parafrazy uz existujucich diel viazanych
aj na pamatové sedimenty starsich totalitnych rezimoy, ale aj aktudlnych problémov sucasného
sveta postindustridlnej globalizovanej éry (konzumnost a masmediélne klisé, vojnové konflikty,
terorizmus atd.) Nie nadarmo sa vregistri ndzvov jeho sérii v tejto suvislosti objavuje aj uz
spominany pojem ,metanoia“, ktory Boris Groys vzavere svojej Uvahy o stalinizme ajeho
rozpoltenej kultire spdjal s prechodom od vlastnej subjektivnej perspektivy k perspektive
vseobecnej, k metapozicii a k meniacemu sa kontextu.” Z tohto pohladu je vac¢sina Malisovej
doterajsej tvorby prikladom narastajucej kultirnej sebareflexie plnej viac ¢i menej explicitnych
narazok ci kédov, kde vsetky vyznamy obsahuju stopy inych vyznamov zabudovanych do
urcitych vzitych floskul reprezentacie ideolégie a moci, kladenim otdzok o moznom opakovani
historickych vzorcoy, a preto aj svojho druhu maliarskym aktivizmom.

Prof. PhDr. Zora Rusinova, PhD., je autorkou viacerych publikacii a kuratorkou taziskovych
vystavnych projektov, ktoré po roku 1989 revidovali domace umenie 20. storocia. DIhodobo
sa venuje problematike moderného a sucasného umenia s presahom k $irSim spolo¢ensko-
-politickym stvislostiam. V sucasnosti prednasa dejiny sucasného umenia a vizudlne kultdrne
studia na Akadémii umeni v Banskej Bystrici.

zrusinova@gmail.com

Mgr. Jana Gerzova, historicka a kriticka umenia, Séfredaktorka casopisu Profil sucasného
vytvarného umenia
jgerzova@gmail.com

7 GROYS, Boris. Gesamtkunstwerk Stalin. Rozpolcend kultura v Sovétském svazu. Komunistické postskriptum. Praha: VVP AVU,
2010,s.169-172.
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“Apotheosis did not arise based on a work that consciously
sided with propaganda”

JIRi DAVID IN AN INTERVIEW WITH JANA GERZOVA

Jana Gerzova: In your project Apotheosis, you placed great emphasis on reinterpreting the original
image. You entered Mucha’s painting through 21 small pictorial interventions, the motifs of which
range from self-portraits to references to icons of 20th century fine art ... Marcel Malis also used this
strategy when he omitted the figure of Stalin from the replica of the painting ... and the viewer standing
in front of the image is projected in its place thanks to digital technology. Doesn't this situational gag
weaken the project’s original critical goals when it turns into first-party entertainment?

Jifi David: | am not an art critic. However, | doubt that Malis's replica is primarily a critical reflection
on the socialist realism of the 1950s. In my opinion, this is not a visual imitation or subversion
of the self-reflection | tried in Apotheosis. | think that the author may be subconsciously
or unintentionally (but perhaps willingly and consciously?) himself absorbed in the “size”
of the depicted and tends to adore content through its form. Skill, craft is certainly an important
component of contemporary art, but if they are to remain the most important, then the
imagination disappears, as in the case of ideology. This is certainly not saved by the additional and
perhaps too easy digital projection, which puts the viewer in the center of the image.

Jifi David, Czech painter, intermedia artist and teacher, co-founder of the artistic group Tvrdohlavi
[Hard Headed]. Many of his pieces have through their experimental character initiated discussion
of contemporary art. These include the photography cycle Skryté podoby [Hidden Image] (1991 -
1995), the monumental neon installations Tifiova koruna nad Rudolfinom [Crown of Thorns over
the Rudolfinum] (2001) and Srdce nad Prazskym hradom [Heart over Prague Castle] (2002), and
the staged photograph cycle Moji rukojemnici [My Hostages] (1998). International work includes
a cycle of retouched photographs, No Compassion (2002), and the installation Apotheosis at the
Czech and Slovak Pavilion of the 56t Venice Biennale (2015).

jiridavid@seznam.cz

Jana Gerzova, historian and critic of art, is the Editor in Chief of the journal Profil
jgerzova@gmail.co

Jifi David: Apotedza, 2015, malba, 480 x 405 cm, ¢iernobiela reinterpretacia obrazu Alfonza Muchu Apoteéza z dejin Slovanstva,
1926, z cyklu Slovanska epopeja, 1911 - 1926. Foto: archiv autora
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Jiti David: Apotedza, 2015, site-specific instala-
cia, Pavilon Ceskej a Slovenskej republiky na 56.
ro¢niku La Biennale diVenezia, kuratorka Katari-
na Rusnakova. Foto: Narodna galéria Praha

velkost, nadprirodzenost, az svdtost vodcu. Alexandra Kusd, riaditelka SNG, ktord spolu s timom
spolupracovnicok a spolupracovnikov stoji za bohato sStruktirovanym projektom Akcia ZET, vybrala
prdve tento obraz, aby jeho prostrednictvom otvdrala ,témy ako vztah propagandy a umenia, hoax,
kult osobnosti ¢i vztah origindlu a képie” Ty si na podobnom principe vytvoril autorsku repliku obrazu
Alfonza Muchu Apotedza z dejin Slovanstva (4,80 x 4,05 m), posledného z velkej série jeho Slovanskej
epopeje vznikajtcej v rokoch 1911 aZ 1926, a vystavil si ju v roku 2015 v paviléne Ceskej a Slovenskej
republiky na 56. rocniku biendle v Bendtkach. Podobne ako aktudlny projekt SNG i ty si historicku
malbu pouzil ako médium, prostrednictvom ktorého si chcel otvdrat ,celou fadu relevantnich témat
souvisejicich s historickou, kulturni a kolektivni paméti a s otdzkami rozdilného chdpdni vyznamu
pojmti viast adomov”’ Na zdklade tejto primdrnej analdgie by som s tebou rada prediskutovala prinosy
amoznérizikd stratégie, ktorti sipouZil ty v roku 2015 a Marcel Malis v aktudlnom projekte SNG. Zacnem

1 Pozri rozhovor s autorom,V konceptu Apotheosis malba hraje podstatnou... roli. Potencionalniho divéka inscenuji do jeji na-
prosté blizkosti, na dotyk, na jeho piimé fyzické vnimani.” Jifi David v rozhovore s Janou Gerzovou. In Profil, 2015, €. 2, s. 5. 48-59.

Jiti David: Apotedza, 2015, site-specific instalacia,
Pavilon Ceskej a Slovenskej republiky na 56.
ro¢niku La Biennale di Venezia, kurdtorka Katarina
Rusnékova. Foto: Narodna galéria Praha

stratégiou apropridcie. Myslis si, Ze privlastnenie si obrazu z pdtdesiatych rokov minulého storocia,
ktory je kontaminovany komunistickou ideolégiou a rdmcovany vykonstruovanymi sidnymi procesmi
s ,nepriatelmi” stdtu vrdtane Milady Hordkovej, predstavuje vdcsie riziko toho, Ze snaha kriticky sa
vyrovnat' s traumatickou minulostou sa nezdmerne preklopi do niecoho, ¢o by mohlo vo vztahu
k beznému divdkovi vyvolat dokonca obdiv? Mdm na mysli elementdrny fakt, akym je monumentdlny
rozmer narativneho realistického obrazu (8,7 x 8 m), ktory je v nasich dejindch umenia 20. storocia
unikdtom a ktorého prekreslenie si vyZadovalo vysoky stuperi remeselnej zrucnosti, ktord by sa sama
o sebe mohla stat predmetom obdivu.

Jifi David: K formélnimu zpracovani obrazu se vzdy obecné vztahuji rizné vzdélanostni vrstvy
divakd. Zjednodusené feceno jde na jedné strané o laické, nepoucené divaky, u kterych je
vsak také nutné porozumét i jejich empatické (ne)citlivosti, chuti porozumét, byt vztazen.
Na druhé strané jde o divaky poucené (takzvand odborna verejnost), ktefi uz jsou schopni Siteji
vnimat kontexty paméti samotného uméni i jeho smysl. Dovolil bych si tak predpovédét, ze
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laické publikum bude technickou zru¢nosti M. Malise prvotné jisté obdivné udiveno a obsah,
¢i dlivod vzniku tohoto obrazu jim vSak bude viceméné Ihostejny. U profesionélniho publika vsak
nutné prevazi hledani obsahového smyslu, nebot jak jsem napsal pfed vznikem ,mé” Apotedzy,
cituji: ,Lidska existence je nesena vili ke smyslu a tim nemize byt jen néjaka utilitaristicky
vykonstruovana utécha v traumatickych zkusenostech. Dokdzeme nékdy hledat smysl Zivota
mimo vsechna zasvéti, kterd jsme si vymysleli v boji o preziti?” V této souvislosti viak zaroven
jisté vyplyvaji i ndsledné moznosti pro porozuméni. Citujic prof. Jifiho Pfibana: ,Jen tak se totiz
muzeme vyhnout politickym teologiim, které by chtély slibovat domov viude tam, kde mizeme
hledat pouze vlast, aniz by déjinné konstelace a politické kultury, zase vedly k nasili ve jménu
utopického budovani kosmopolitni vlasti vsech lidi bez rozdilu.”

Jana Gerzova: Stretol si sa vroku 2015, ked' si vystavil obraz Apotedza, s podobnymi obdivnymi
reakciami, ktoré prekryvali pointu tvojho projektu s dérazom na kritické &itanie?

Jifi David: Zcela urcité, a to presné z vyse uvedenych piikladt. Ale pokud mohu, tak v porovnani
nasich dvou ptistupl k tématu, vznika jen zdanliva podobnost. Apotedza nevznikala na podkladé
dila, jez védomé stranilo propagandé. Muchova Slovanska epopej nefalSovala déjiny, hledala
v nich étos. Ano i Muchovo pojeti je zcela evidentné historickd konstrukce pro posilovani
kolektivni identity, ¢i imaginarniho néaroda, ale jak opét fika prof. Jifi Priban: ,Co je vymyslené
a ma spole¢ny smysl, je ve spole¢nosti tfeba povazovat za redlné.” A zde vznika ostry kontrast vici
praci M. Malide, nebot obraz Cumpelika a spol. ve skute¢nosti adoruje patriarchy nasi patrie, ktefi
si imaginarni nérod pfivlastiuji a vyZaduji od nés viech loajalitu. Dnes je preci tak sexy vytvaret
z propagandy provokaci.

Jana Gerzova: Vo svojom projekte si klddol velky déraz na reinterpretdciu pévodného obrazu.
Do Muchovej malby si vstupoval prostrednictvom 21 drobnych obrazovych intervencii, ktorych motivy
sa pohybuju na skdle od autoportrétu cez odkazy na ikony vytvarného umenia 20. storocia (Kazimir
Malevic, Joseph Beuys, Marina Abramovic), ale aj filmovej tvorby (Andrej Tarkovskij), aZ po vizualizdciu
traumatizujtcej historickej minulosti (hajlujice krojované postavy) alebo apokalypticku pritomnost
(muz v kukle teroristu). Ttto stratégiu pouZil aj Marcel Malis, ked 'z repliky obrazu, ktorému dal ironicky
ndzov VdakyZdanie ceskoslovenského [udu, vynechal samotnu figuru Stalina apostava divdka
stojaceho pred obrazom sa vdaka digitdlnej technike projektuje na jeho miesto. Neoslabuje tento
situacny gag pbévodné kritické ciele projektu, ked sa jeho reflexivny charakter meni na prvopldnovu
zdbavu?

Jifi David: Nejsem kritik uméni. Pfesto vSak zapochybuji, Ze jde v této praci prvotné o kritickou
reflexi socialistického realismu 50. let u nas. Dle mého nejde ani o vizudlni imitaci, ¢i subverzitu
sebereflexe, o kterou jsem se pokousel v Apoteoze ja. Myslim, Ze je autor moznd zcela podvédomé,
¢i nechténé (ale treba chténé a védomé?), sdm uhranut ,velikosti” zobrazovaného a priklani se,
a to prednostné skrze formu k adoraci celého obsahového vyjevu. Zru¢nost, femeslo je jisté
i v soucasném uméni dllezitou slozkou, ale pokud maji zlstat tim nejpodstatnéjsim, pak mizi
imaginace, stejné jako v pfipadé ideologie. To jisté nezachrani ani ona dodate¢na a snad i pfilis
snadno se vnucujici digitalni projekce, kterd umistuje divaka do centra obrazu.

Jana Gerzova: Pytam sa napriek tomu, Ze Marcel Malis uz na vystave Z Fondu (2018) preukdzal
kritického ducha, ked' autorski repliku monumentdlnej socialistickorealistickej fresky, ktort pre
bratislavsku hlavnu stanicu vytvoril v roku 1960 Frantisek Gajdos, obohatil o drobny, ale subverzivny
detail klaciacich Zenskych néh priradeny k postave hutnika. Nebolo by dielo silnejsie, ak by zostalo
v nedokoncenej verzii s ,vymazanou” Gstrednou postavou?

Jifi David: Ano asi by bylo. Jisté si zaroveri vzpomenes na néktera dila v sou¢asném umeéni, které
tento vymazavaci ,trik” jiz zdarné také pouzili. Pfipomindm tfeba jeden obrazovy cyklus slavné
moskevské umélecké skupiny Medhermeneutika, dnes jiz neexistujici, ktery vytvofili pred léty pro
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benétské biendle atd. Ostatné dnes se bohuzel Uspésné vymazava i mnohé jiné, a to nikoliv pro
zménu smyslu kontextu, ale pouze v hyperkorektnim chaosu.

Jana Gerzova: Aj vtvojom projekte Apotedza mal divdk Specificki poziciu. Nestdl len pasivne
pred obrazom, ale vstupujtc do koridoru bol nielen na dotyk konfrontovany s reinterpretovanym
Muchovym obrazom, ale prostrednictvom zrkadlovej plochy sa na okamih stal suicastou obrazu. Preco
si zvolil tato stratégiu?

Jiri David: Vytvoril jsem onen Uzkostny, klaustrofobicky koridor se zrcadlem, nejen proto, abych
divaka, tedy jeho fyzickou piitomnost, bezprostfedné identifikoval s obrazem, tedy s jeho faleSnou
podobou (zrcadlo nikdy nepodava autenticky obraz), ale zejména proto, abych pfitomnost,
identifikoval minulou paméti. Coz mimo jiné navozuje i mentélni ,pfibéh” Borghesova Pierra
v nasem piipadé obraz a jeho forma a obsah. Plivodni narativni vyznam obrazu (vlastni minula
pritomnost) tudiz zrcadlo nerekonstruuje, ale potlacuje, obétuje pro soucasnou, sebereflektivni
prezentaci. Prostor pro divaka, mezi obrazem a jeho odrazem neni tak ve své identité totozny, ale
ani ne nutné fiktivni. Jakoby tim nebyl jedinecny, ale spiSe vznikal jeden z druhého pomoci vlastnich
transformaci a projekci. Je svou vlastni aluzy. Motiv opakovani (zrcadleni) mozného chapani svéta,
tak nutné vede k postupnému obrouseni tragiky, komiky i dalSich obdobnych atribut(,

Jana Gerzova: Tvoja Apotedza aj Malisovo VdakyZdanie ceskoslovenského ludu sa na rozdiel
od origindlnych farebnych obrazov prezentovali v iernobielej verzii. U teba to bol zdmer, u Marcela
Malisa, ktory taZiskovo vychddzal z ciernobielych nekvalitnych reprodukcii  strateného pldtna,
technickd nevyhnutnost, hoci zvaZuje mozZnost obraz ,lazirovat do podobnej farebnosti ako origindl”
Myslis si, Ze zmena farebnosti, ktord v tvojom pripade velmi presne interpretovala Katarina Rusndkovd
- ,prostrednictvom farebného posunu... prislo k sémantickej zmene - k vyblednutiu pévodného
obsahu obrazu - by sa dala aplikovat aj na stcasny Malisov obraz, posiliiujtc relevanciu jeho gesta?
Jiri David: Katar/na to samoziejmé spravné pochopila, a i pfesné identifikovala. Ostatné to nebylo
ani poprvé, kdy jsem védomé pracoval s onou vybledlosti. Navic je nutné zminit, ze jsem zdmérné
nepracoval s ,elitnimi” olejovymi barvami, tedy jakousi mistrovskou technologii, ale zvolil jsem
bézné prdmyslové, industridlni barvy, tedy emaily (50 odstind Sedi. tsmév). No a jestli takto
uvazoval i Marcel Malis, to nedovedu fict. Pravdépodobné nikoliv.

Jano, dékuji za tvou ,konfrontaci, nebot kdyz jsem pred ¢asem cetl o vznikajicim obrazu M. Malise
od Tomase Pospiszyla (Stat pred minulosti, Artalk, 27. 8. 2021), nenasel jsem tam ani slovo o této
zjevné, ¢i pfipadné mozné paralele, nebo rozporu.

Jiri David, ¢esky maliar, intermedialny umelec a pedagdg, spoluzakladatel umeleckej skupiny
Tvrdohlavi. Mnohé jeho diela svojou experimentalnou povahou iniciovali diskusiu o si¢asnom
umeni. Patri knim cyklus fotografii Skryté podoby (1991 - 1995), monumentédlna nednova
instalacia Trriovd koruna nad Rudolfinom (2001) a Srdce nad PraZskym hradom (2002) alebo cyklus
inscenovanych fotografii Moji rukojemnici (1998) V medzindrodnom kontexte to bol napriklad
cyklus manipulovanych fotografii Bez stcitu (2002) a instalacia Apoteéza v Ceskom a Slovenskom
paviléne na 56. ro¢niku bienale v Benatkach (2015).
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