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Katarina Rusnakova v rozhovore s Janou GerZzovou

»0¢akavala som, Ze vychodiskom bude umeleckohistoricky vyskum.”

Jana Gerzova: Vo svojej kurdtorskej praxi ivyskumnej cinnosti si sa popri analyze pohyblivého
obrazu venovala aj ¢itaniu diel domdcich autoriek a autorov prostrednictvom rodovej optiky. V aprili
tohto roka bola spristupnend internetovd platforma Secondary Archive, medzindrodny projekt, ktory
je vyznamnym prispevkom k zviditelfiovaniu tvorby Zien-umelkyn. Pri jeho kritickom ¢itani méZeme
vidiet isté nedostatky. Ak ide o archiv, predpokladala by som, Ze taZisko bude na zmapovani
najstarsej generdcie umelkyr, ale opak je pravdou. Najpocetnejsie st zastupené najmladsie umelkyne
v pomere 7 : 28. O com by mohla vypovedat tdto prevrdtend optika? Nevytvdra sa nezimerne dojem,
Ze skutocnd histdria Zien-umelkyn sa zacina pisat aZ po pdde rezimu?

Katarina Rusnakova: Na jednej strane ma medzinarodny internetovy projekt Secondary Archive
venovany prezentdcii tvorby umelkyn zkrajin Vysehradskej stvorky (V4), ktory je taZiskovo
ramcovany od Sestdesiatych rokov 20. storocia do sucasnosti, zaujal. Oslovila ma iniciativa
mladej generdcie teoretiCiek a kuratoriek, ktoré sa podujali zmapovat a predstavit naro¢nu
problematiku infiltracie feminizmu a rodovych aspektov do umeleckej tvorby Zenskych autoriek
na Slovensku, ¢o je nesmierne diverzifikované a komplexné vyskumné teritérium aj vzhladom
na zlozité reélie nasho politicko-spolocenského a kultdrneho vyvinu v obdobi totality. Za odvahu
a nasadenie si mladé kolegyne, zktorych mnohé maju za sebou 3$tudium na zahrani¢nych
univerzitdch a medzindrodné pracovné skusenosti, zasliZia pochvalu. Na druhej strane
sa nemo6zem vyhnut niektorym kritickym vyhraddm, ktoré sa tykaju databazy umelkyn ,slovenskej
sekcie”. Zakladny koncept projektu je zadefinovany pomerne Siroko — je zamerany na prezentaciu
a interpretaciu ,zenského umenia” a na infiltrovanie feminizmu arodovych aspektov do
tvorivych programov vytvarnicok. Pricom vieme, Ze feministické problémy suvisiace s poznanim
feministickej tedrie, filozofie a umenia, ktoré su programovo transponované do tvorivych
programov umelkyn, su prizna¢né iba pre istu skupinu autoriek. Ocakavala som, Zze primarnym
vychodiskom pre zostavenie archivu umelkyr sa stane komplexny umeleckohistoricky vyskum
vytvarnej produkcie Zenskych autoriek v slovenskom kontexte naprie¢ Siestimi dekddami.

Matgorzata Mirga-Tas: Tri sestry, 2017, akryl, textil, platno, detail diela, reprodukované so sihlasom autorky a Szydtowski
Gallery. Dostupné na https://secondaryarchive.org/artists/malgorzata-mirga-tas/
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Matgorzata Mirga-Tas: Rémsky portrét, 2020, akryl, tkanina, platno. Dostupné na https://secondaryarchive.org/artists/
malgorzata-mirga-tas/

Sucasna podoba databazy ma vsak nepresvedcila, Ze je relevantnym, koncepcne zvladnutym
vystupom, skor sa mi javi ako nedotiahnuta praca. Starostlivé zmapovanie problematiky
ajej prehlbeny vyskum by istotne pomohli k teoretickému poznaniu a uchopeniu skimanej
tematiky, co by sa prejavilo aj vo vyvazenejsom pocte zastupenia umelkyn v jednotlivych
»generacnych suboroch”. Ak zoberieme do Uvahy, Ze v Generacii 1930 — 1950 figuruje iba sedem
umelkyn - Ester Simerovéa-Martin¢ekova, Viera Kraicova, Maria Bartuszova, Kvéta Fulierova,
Jana Zelibska, Milota Havrankova aKlara Bockayova -, asi sotva uverime, Ze tento vyber je
vysledkom dékladného empirického vyskumu, teoretického Studia a orientacie v problematike.
Mo6zem uviest celt plejaddu relevantnych autoriek zréznych oblasti vizudlneho umenia, ktoré
generacne spadaju do tejto vekovej kategdrie a mohli by tu byt uvedené, napr. Irena Bliihova,
Erna Masarovi¢ova, Mira Haberernova, Jana Cepkov4, Olga Bartosikova, Tamara Klimov4, Jarmila
Cihdnkovéa, Méaria Rudavska, Eva Cisarova-Minarikova, Katarina Zavarska, Agnesa Sigetova, Judita
Csaderovd, Luba Lauffovd, Veronika Ronaiova, Anna Daucikovd, Méria Balazové atd. Generaciu
1960 - 1970 reprezentuje v archive podobne maly po¢et umelkyn - Pavlina Fichta Cierna, Monika
Kubinska, Denisa Lehockd, llona Németh, ¢o znamena, Ze aj v tomto pripade je vyber kvalitnych
vytvarnicok zna¢ne poddimenzovany. Spomeniem dalsie mend zaujimavych umelkyn, ktoré by
sem mali byt zaradené, napr. Simona Bubénové-Tauchmannovd, Emoke Vargovd, Klaudia Kosziba,
Eva Filov4, Jana Farmanova, Dominika Lickova, Jana Hojstri¢ova, Silvia Saparova, Dorota Sadovska,
Anabela Zigova, Vlasta Zakova, Mira Gaberova, Lucia Nimcova, Olja Triaska Stefanovi¢ a dalsie.
Najbohatsie zastipenie - dvadsatsedem umelkyrn — ma najmladsia generacia. Pokial ide o ich
vysoky pocet, vyplyva najma ztoho, Ze ide prevazne o generacné rovesnicky timu teoreticiek,
ktorych tvorbu prezentuju v rdmci kuratorskych projektov vystav a publikuju o ich tvorbe, ¢o je
prirodzené a Uplne v poriadku. Ale vzhladom na to, Ze umelecka tvorba niektorych autoriek nie
je este rozsiahla, s ¢im je spojeny aj fakt, Ze nemame moznost vacsej komparacie, bola by som
pri vybere selektivnejsia. Daldim zavaznym nedostatkom projektu Secondary Archive je absencia
odborného textu - Studie, ktord by prostrednictvom teoretického vykladu skimanej problematiky
osvetlila $pecifikd pomerne komplikovaného vyvinu histérie a sicasnosti vizuadlneho umenia na
Slovensku nazeraného z perspektivy feminizmu a rodu. V databéze je prezentovand iba studia
Denisy Tomkovej s ndzvom Rémsky feminizmus v dielach Zenskych romskych umelkyri, ktora je
venovana interpretacii tvorby troch umelkyn (Ladislava Gaziova, Emilia Rigovd, Matgorzata
Mirga-Tas) z Cesko-slovensko-polského kontextu. Je to zaujimavy text, ale povazujem ho skér
za pars pro toto. Nesupluje spominanu studiu komplexnejsieho charakteru, respektive textov
s rdznym tematickym zameranim by mohlo byt viac, ¢im by sa ponukol plastickejsi pohlad na
diapazon problémov obsiahnutych v danej tematike. KedZe ide o internetovy projekt, neviem,
¢i spravne (?) povazujem Secondary Archive za work in progress a domnievam sa, Ze texty by sa
mohli kontinudlne dopiRat a vytvarat tak postupne bohaty hypertextovy archiv. Pretoze odborné
texty napisané Styrmi teoretickami z krajin V4, ktoré s momentaélne k dispozicii na internetovej
platforme, sa mi javia skor ako fragmentdrna vzorka prispevkov, ktora by obohatenim o dalsie
texty mohla lepsie prepojit obsahovu strukturu témy s databdzou umelkyn.

Jana Gerzova: Jedno zkltcovych hesiel projektu sa viaZze na deklarovanu potrebu ,prerozprdvat
histériu zien prostrednictvom rodovej optiky” Ako citas skutocnost, Ze feministické autorky Anna
Daucikovd (1950) a Eva Filovd (1968), ktoré na Slovensku zdsadnym spésobom formovali povedomie
o tom, Ze umenie nie je rodovo neutrdlne, nie su do databdzy zaradené?
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Emilia Rigova: Vomite, ergo sum, 2018, video ,video, ‘45. Dostupné na https://

secondaryarchive.org/artists/emilia-rigova/
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Katarina Rusnakova: Nechapem nezaradenie Anny Daucikovej do databazy. Pretoze ide
o klucovu protagonistku feministického umenia a queer artu s medzindrodnou reputéciou,
ktora dlhoroc¢ne p6sobi aj ako obc¢ianska aktivistka angazujica sa za dodrziavanie prav komunity
LGBTIQ a presadzovanie Standardov tejto minority v slovenskej spolo¢nosti. Rovnako Eva Filova
je vyrazna umelkyna a filmova teoreticka s aktivitami zameranymi na kriticka reflexiu aktualnych
tém feminizmu a rodovych otdzok v umeni. Rozhodne mali byt obe autorky do archivu zaradené.
Ich neucast nepochybne oslabuje slovensky vyber.

Jana Gerzova: Jednotlivé autorky st zvycajne predstavené textom napisanym niektorou z kriticiek
a kurdtoriek, ktoré na projekte spolupracovali. Nejde viak o kunsthistoricky text analyzujuci ich tvorbu,
ale de facto o prepis rozhovoru. Odpovede tykajtice sa postoja k feminizmu sa pohybuju v Sirokej
Skdle od vedomej angaZovanosti cez neutrdlne postoje aZ po vyslovene antifeministické. Aky obraz
o akceptdcii feminizmu na Slovensku a v Cesku, respektive o jeho dynamike vo vztahu k jednotlivym
generacnym vrstvdm sa dd zo ziskaného materidlu vycitat?

Katarina Rusnakova: Ukazalo sa, Ze ,sekundovanie” ¢i podvolenie sa teoreti¢iek umelkyniam
pri pisani textov, ktoré su de facto prepisom autentickych vypovedi vytvarnicok, nie je velmi
stastnou volbou. Tento formdt straca solidnu vypovednu hodnotu, ak verbélny prejav vytvarni¢ok
odhali, Ze nie su dostato¢ne zorientované vo feministickej tedrii, filozofii a umeni, respektive
Ze tuto Sirokospektralnu problematiku rozrieduju banalnymi nazormi alebo floskulami. Navyse
texty si vyzadovali vyraznejsie odborné ajazykové redigovanie. Chapem, Ze cielom takto
koncipovanych textov zrejme bola rychla produkcia prispevkov na baze autentickych vypovedi
vytvarnicok charakterizujlcich vlastnu tvorbu ajej vychodiskd. Vysledok je vsak v mnohych
pripadoch rozpacity. Ak adresdtom textov pribliZzujlicich tvorbu vybranych umelkyn mé byt
primdrne odborna komunita asirsia kultdrna verejnost, jednoznac¢ne najvhodnejSim rieSenim

je odborny text — profil autorky napisany teoretickou umenia. Ak by sa teoreticky samy zhostili
napisania profilov jednotlivych autoriek, istotne by to prispelo ku koherentnejsej odbornej trovni
textov, ktoré by obstali aj z metodologického hladiska. Tato praca by si, samozrejme, vyzadovala
adekvatny ¢as na vyskum, studium materialu a pisanie. Ak vsak teoreti¢ky chceli dat priestor
autentickému hlasu umelkyn, mohli okrem odbornych profilov prezentovat aj ich paralelu
vo forme rozhovorov.

PhDr. Katarina Rusnakova, PhD., kuratorka, historicka a teoreticka umenia. Od roku 2006 je
veducou Katedry tedrie a dejin umenia na Fakulte vytvarnych umeni Akadémie umeni v Banskej
Bystrici. Venuje sa vyskumu svetového a slovenského vizudlneho umenia druhej polovice 20.
storocia a 21. storocia, najma videoumeniu, digitdlnemu umeniu a rodovym otédzkam. Je autorkou
viacerych knih, ktoré su venované medidlnemu umeniu a v jeho kontexte aj reflexii problémov
feminizmu arodu, napr. Histéria atedria medidlneho umenia na Slovensku (2006), Dve studie:
Rodové aspekty v sticasnom vizudlnom umeni na Slovensku/Gilles Deleuze a myslenie o filmovom
obraze (2009), Premietané obrazy v digitdlnom veku. Stucasné videoumenie v muzeu umenia
a galérii (2018). Rozsiahlou $tudiou prispela do monografie Pavlina Fichta Cierna (2014). Priebezne
publikuje texty a studie v odbornych periodikdch a zbornikoch z konferencii, napr. Rodové
aspekty sucasného umeleckého diskurzu (2012), Reakcia na pandémiu AIDS v USA: nové formy
kultirneho aktivizmu a vizudlne umenie tematizujice politiku identity, problémy rodu atraumu
(2020). Problematike rodu sa venovala v kuratorskom cykle vystav Fyzicky/Mentdlny, Paradigma
Zena, Medzi muzom a Zenou (1995 - 1997, Povazska galéria umenia, Zilina).

Emilia Rigova: Lady L., 2020, olej na platne, 200 x 120 cm. Dostupné na https://secondaryarchive.org/artists/emilia-
rigova/
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