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Uvodnu $tadiu aktudlneho ¢isla ¢asopisu napisala Marianna Placékova, historicka umenia,
ktora je doktorandkou Ustavu pre dejiny umenia na Filozofickej fakulte Univerzity Karlovej avo
svojej dizerta¢nej praci sa venuje rodovej politike v obdobi Statneho socializmu v byvalom
Cesko-Slovensku. Text bol napisany pre internetovt platformu Secondary Archive, kde je
zverejnend anglicka verzia. Cesky original je so sthlasom autorky prvykrat prezentovany na
strankach nasho casopisu. Vybrali sme ho zamerne, ako Uvod ktematickému bloku, kde sa
podrobne venujeme internetovej platforme Secondary Archive, ktora bola spustend na jar tohto
roka a ktord povazujeme za dolezity nastroj zviditelnenia tvorby umelkyn z krajin V4 v SirSom
kontexte zapadnych dejin umenia, pretoze cielom iniciativy nie je len mapovat sucasnost,
ale zaplnit aj biele miesta v dejindch umenia 20. storocia. Paradoxne, napriek tejto stratégii
vo vybere slovenskych umelkyn absentuju mnohé klic¢ové osobnosti starsej a strednej generacie,
¢o vyvolava otdzky o metodike vyberu. Pritom nejde o to, kto vietko v archive mohol byt, ale
o to, akou logikou sa selekcia vytvarala a aky typ vyskumu jej predchadzal. Okrem recenzie sme
pripravili anketu, kde sme oslovili SirSie generacné spektrum teoreticiek, kriti¢iek a kuratoriek
— Luciu Kvocakovu (nar. 1984), ktord bola koordinatorkou slovenskej ¢asti projektu Secondary
Archive, Petru Handkovu (nar. 1974), jednu z oslovenych nomindtoriek, kurdtorku vyznamnej
vystavy Holé baby. Necenzurované akty modernych majstrov (spolupraca s Janou Juranovou, Janou
Cvikovou a Evou Filovou), Katarinu Rusnakovu (nar. 1959), ktora sa v devatdesiatych rokoch ako
jedna z prvych zamerala na interpretaciu rodu v umeni, a Lenku Kukurovu (nar. 1978) vstupujuicu
na scénu zaciatkom nového milénia angazovanou vystavou Stop ndsiliu na Zendch (2006),
pricom tento kriticky pristup k aktualnym spolocenskym problémom charakterizuje jej kuratorské
projekty dodnes.

PretoZe jednym z deklarovanych hesiel projektu je ,prerozpravat histériu zien prostrednictvom
rodovej optiky”, do aktualneho ¢isla sme zaradili text Marthy Ramptonovej, riaditelky Centra
pre rodovu rovnost na Pacifickej univerzite v Oregone, nazvany Styri viny feminizmu, v ktorom
sa venuje zapadnym dejindm feminizmu. Text sme doplnili pozndmkami osvetlujucimi fakty,
ktoré nie su vnasom kontexte dostatocne zndme. Porovnanie zdpadnych a vychodnych
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dejin feminizmu poukazuje na zjavny asynchrénny vyvoj vyplyvajuci z odlisného politického
a kulturneho kontextu. Otazkou vsak je, ¢i by sme niektoré nazory mladsich a najmladsich
umelkynt nemohli ¢itat prave cez optiku tretej, respektive Stvrtej feministickej viny, o ktorej pise
Rampton, zdéraznujuc, Ze ,mnohé a mnohi z tych, ktori sa vezu na... Stvrtej vine, maju problém
so slovom ,feminizmus;, a to nielen pre jeho starsie konotacie s radikalizmom, ale aj preto, Ze sa
zda, akoby toto slovo predpokladalo rodovu binaritu a exkluzivitu ,iba pre Zeny™. Nerezonuje tato
charakteristika s postojom napriklad Lucie Dovi¢akovej, ktord na strdnkach Secondary Archive
pise: ,Povazujem sa za feministku. Nie som vsak aktivistka a vyhybam sa priamemu pomenovaniu,
ale poskytla som svoju tvorbu napriklad na kampan na podporu moznosti ist na interrupciu.
Zaroven vdaka tomu, Ze pouzivam iréniu a humor, ma zvyknu zaradovat aj do nefeministickych
vystav. Vela uvazujem nad tym, preco dielo muza povazujeme za univerzélne, a ked Zena robi
o sebe, hned'je povazovana za feministku. Pre¢o moja pravda nie je univerzalna?”

Do rubriky Fem pozitiv sme zaradili interpretaciu interaktivnej intalacie Ladislava Carného
Vysdvanie pre muZov (2001). Po Martinovi Pia¢ekovi a jeho diele M. R. Stefdnik ako Anna Daucikovd
(2007) je to druhy autor, ktory cez rodovo citlivy postoj dostal privilégium byt suc¢astou tohto
feministického projektu.

Tijana Radenkovi¢ je mlada srbskd umelkyna, ktord od roku 2020 Zije na Slovensku, kde
sa predstavila niekolkymi zaujimavymi vystavnymi projektmi. V rozhovore s lvanou Moncolovou
priblizuje genézu svojej tvorby a cestu, ktorou sa dopracovala k Specifickym formam bioartu, kde
ako s primdrnym vytvarnym materidlom pracuje so svojim telom, ale na rozdiel od body artu
sa zameriava predovsetkym na vlastny biologicky odpad.

Do rubriky Recenzie vystav sme zaradili dva prispevky. Peter Megyesi sa venuje vizualne
pritazlivej site specific instaldcii Martina Piaceka, ktoru vytvoril pre ortodoxnu synagégu
v Kosiciach. Vo svojej interpretacii podrobne opisuje sémanticky velmi réznorodé komponenty
hybridného environmentu vloZzeného do historickej sakrélnej stavby poznacenej traumou
holokaustu a prichadza k zaveru, ze ,hladanie vzajomnych vztahov v dynamickom celku dejin
mobze byt radostnou cestou objavov..”, ale prindsa aj ,nebezpecenstvo nechcenych stretnuti”,
¢o ilustruje na priklade figurok indidnov a kovboja so zbrafami v rukdch a klenby vytvorenej
zo zviazanych kondrov. Jeho ¢itanie s porozumenim je ¢itanim kontextu, pondranim sa do
najspodnejsich vyznamovych vrstiev a zazitkom, ktory je rovnocenny s percepciou samotného
diela. Druht recenziu napisal Roman Gajdo$ analyzujuci vystavu Figurativ Imperativ, na ktorej
sa predstavilo patndst maliarov a dve maliarky, ktori/ktoré patria k 3pic¢ke stcasnej eurdpskej
malby asu sucastou zbierky ceského zberatela Roberta Runtdka. | ked sa Gajdo$ nevyhyba
ambivalentnému postoju ceskej umeleckej scény k jeho posobeniu v pozicii $éfa exekutorského
uradu v Prerove (ale aj akvizicného poradcu Tate Modern), zasadzuje jeho nakupnu politiku
i samotnu vystavu do SirSich suvislosti, pricom podc¢iarkuje, Ze Galéria Jdna Koniarka pod vedenim
Vladimira Beskida je jedinou domacou galériou, ktorej sa dari z ¢asu na cas priviest na Slovensko
osobnosti medzinadrodnej scény a nastavit domacej scéne, ¢asto zahladenej do seba, kritické
zrkadlo.

V zavere Cisla prindSame svedectvo Andreja Boteka, architekta a vysokoskolského pedagdga,
ktory sa vsedemdesiatych rokoch minulého storocia zucastnil ako amatérsky vytvarnik
edukacnych aktivit Juliusa Kollera Konfrontdcie, ktoré sa raz mesacne konali v suterénnom klube
na Palackého ulici v Bratislave. Napriek tomu, Ze v roku 2020 vysla publikdcia Daniela Gruna, ktora
dokumentuje dlhodobu spolupracu Kollera s amatérskymi vytvarnikmi (AMA. Lubomir Durcek,
Kvétoslava Fulierovd, Julius Koller a amatérski vytvarnici), Botekove autentické svedectvo moze byt
zaujimavym doplnenim zndmych faktov.

EDITORIAL



