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ARTISTS, CURATORS, AND INSTITUTIONS

Jana GerZova / Katarina Bajcurova / Beata Jablonska / Richard Gregor

In the final issue of the journal Profil last year we published a review by Veronika Vaculova Repov4,
analyzing three exhibitions in which curators employed unconventional means in installing
individual works. The approaches ranged from respect for a work’s autonomy, through weakening
it vis-a-vis the point behind the exhibition’s context, to an approach the reviewer designated
a“gesture of degrading’, relating this to the exhibition Cas sluhov [The Time of Servants], prepared
last year for the Nitra Gallery by Ludmila Kasaj Pola¢kova and Adrian Kobeti¢. They visualized their
legitimate intention, of looking critically at the acquisition policy the Nitra Gallery practiced before
1989, in a way (the works laid on the floor, taped as if part of a crime scene) that, alongside the
suggestive title The Time of Servants, raises many questions relating to art history, methodology,
and not least of all ethics. The press release states that “this is a curator’s instruction manual for
knowing and recognizing the exhibited ‘unexhibitable art'..." Yet nowhere is it specified what this
means, what the curators had in mind as to this term, or by which criteria they put together the
works to create the exhibition. It is just as unclear to whom the title The Time of Servants refers: to
the artists (curiously the exhibition present no works that manifested that period’s ideology) or
to the gallery curators whose names were listed on the registration cards documenting collection
purchases. The press release, in referring to how “the works presented came to the Nitra Gallery’s
depository’, which “was in part due to obsequiousness or a provincial complex, or perhaps just
blissful ignorance’, offers little further explanation.

Jana Gerzova interviewed Katarina Bajcurovd, a Slovak National Gallery curator, Beata Jablonska
from the Department of Theory and History of Art at Bratislava’s Academy of Fine Arts and Design,
and Richard Gregor, director of the Liptov Gallery of Peter Michal Bohun in Liptovsky Mikulas,
asking their responses to the exhibition’s concept and the specific works presented on the gallery
floor.

Katarina Bajcurova: Well, | would tend to use the quoted “blissful ignorance” for the curators
of The Time of Servants as well. I'm just not sure this - their ignorance - is very “blissful”. And | also
wonder whether it hasn't become fashionable to not read, not research, not turn to historical
sources and contexts (and ultimately to not think), and instead to give rein to “what | like/
don't like” as perhaps evidently happened to Ludmila Kasaj Polac¢kova (who has curated several
noteworthy exhibitions for the National Gallery) and Adridn Kobeti¢ in the case of the work

Marko Huba: Stopa (O pat minut dvanast), 1986, bronz, odlievanie, detail. V zbierke Nitrianskej galérie. Foto: Michal Huba
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of Marek Huba's Stopa (O pdt minat dvandst) from 1986. If I'm trying to “disparage” something,
or to tinge it with legendary “curator power’, then | have to know clearly why, and then express it...
| consider Marek Huba's sculptural gesture as not just authentic, and “ecologically sustainable”, but
indeed deeply ethical, and therefore quite “exhibitable”.

Beata Jablonska: The issue of blissful ignorance could be applied to the curatorial act by those
behind the exhibition The Time of Servants... Pictures “exhibited” on the floor can always express an
exhibition’s “otherness”, and | presume the curators chose this way of presenting the pieces from
the gallery’s collection as a gesture that is symbolically obvious... striking exhibition architecture,
often overshadowing the art, is becoming a current standard. It is active visual artists that are
mainly setting this trend... bringing to the gallery realizations unencumbered by stereotype
habits, which are mostly visually impressive and courageous in exhibition. Yet such lightness in
an artist’s gesture shouldn’t be identical with a curator’s, theoretician’s or art historian’s gesture.
Such artistic lightness should be balanced with responsibility toward history itself, which in the
tempting shortcut of a half-baked gesture may get flattened into an empty and garish anecdote...
Stano Cerny, though he’s become lost to the domestic art scene because he lives and does his art
in Mexico, was an active participant of the developing post-modern art movement in Slovakia, not
some cadre in the pocket of the regime.

Richard Gregor: Were | to summarize the questions posed in this survey, I'd say two things
have presented themselves in the recent years of Slovakia’s curatorial practice. One is the new
phenomenon where an exhibition is understood as an artwork. The second is inadequate
scholarly undertaking of debatable or undervalued phenomena in Slovakia’s art history under
the guise of ridicule or absence of respect for the value, if not artistically then at least historically,
of the artwork. | do not support any signs of contempt for artworks, regardless of whether we
install them on the floor or a corner of a wall.

Zaber z vystavy Cas sluhov. Na podlahe dielo Marka Hubu: Stopa (O pat minut dvanast), 1986. Foto: Nitrianska galéria, Martin Dani$
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V poslednom minuloro¢nom ¢isle casopisu Profil sme uverejnili recenziu Veroniky Vaculovej
Repovej, ktord analyzovala tri vystavy, kde kurédtori a kuratorky vyuzili nekonvencné sposoby
instalovania jednotlivych diel, a to v celej skale pristupov — od respektu k autonémii diela cez
jej oslabenie v prospech vyznenia kontextu vystavy az po pristup, ktory recenzentka oznacila
ako ,gesto degradacie” a vztiahla na vystavu Cas sluhov, ktord v Nitrianskej galérii minuly rok
pripravila Ludmila Kasaj Polackova a Adrian Kobeti¢. Legitimny zamer pozriet sa kriticky na
akvizi¢nu politiku Nitrianskej galérie pred rokom 1989 vizualizovali spésobom (diela polozené
na podlahe, opaskované ako miesta ¢&inu), ktory spolu so sugestivnym nazvom Cas sluhov
vyvolava viaceré umelecko-historické, metodologické a v neposlednom rade i etické otazky.
V tlacovej sprave sa pise, ze ,ide o kuratorsky navod, ako (s)poznat vystavené ,nevystavitelné
umenie’.; ale nikde sa nespecifikuje, ¢o to vlastne znameng, ¢o si kurdtori pod tymto pojmom
predstavovali, akymi kritériami sa pri zaradeni konkrétnych diel na vystavu riadili. Rovnako nie
je jasné, na koho odkazuje nazov vystavy. Na vytvarnicky a vytvarnikov (paradoxne, na vystave
nebolo prezentované ani jedno dielo poplatné dobovej ideoldgii), alebo na kuratorky a kuratorov
galérie, ktorych mena boli zverejnené na evidencnych kartach dokumentujicich nakup diel do
zbierky? Ani tlacova spréva, kde sa hovori o ceste ,prezentovanych diel do depozitarov Nitrianskej
galérie’, ktord ,bola ciastoc¢ne pochlebovanim ¢i istou provinénou zakomplexovanostou, alebo
len sladkou nevedomostou’, viac nevysvetluje. Jana Gerzova oslovila Katarinu Bajcurovu,
kuratorku Slovenskej narodnej galérie, Beatu Jablonsku z Katedry dejin a teérie umenia Vysokej
Skoly vytvarnych umeni v Bratislave a Richarda Gregora, riaditela Liptovskej galérie P. M. Bohuna
v Liptovskom Mikuldsi, aby sa vyjadrili ku koncepcii vystavy a konkrétnym dielam prezentovanym
na podlahe galérie.

KATARINA BAJCUROVA

»Socharske gesto Marka Hubu pokladam nielen za autentické, ,ekologicky udrzatelné‘,
ale aj hlboko etické, a teda ,vystavitelné‘.”

Jana Gerzova: Medzi umenim, ktoré povazuju nitrianski kurdtori za ,nevystavitelné’, sa na podlahe
galérie ocitlo aj dielo Marka Hubu Stopa (O pat minut dvanast) z roku 1986, ktoré bolo v tom istom
roku zakupené do zbierky Nitrianskej galérie. Ide o bronzovy odliatok pévodne sadrovej plastiky
z roku 1982 so symbolickym ndzvom O pat minut dvanast, ktorej konstrukéne aj vyznamovo nosny
prvok — drétend ludskd figura s pripaZenymi rukami - je viditelny len pri detailnom pozorovani,
predovsetkym ako zrkadlovy odraz zachyteny na ploche podstavca. Kurdtori poloZili plastiku na zem
a prezentovali ju ako dekorativny objekt, ¢im divdkom de facto znemoznili odcitat nielen to, ako je to
urobené, ale predovsetkym to, o com dielo je. Ty sa tvorbe autora venujes dlhodobo, pripravila si jeho
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Marko Huba: Stopa (O pét minut dvanast), 1986, bronz, odlievanie. V zbierke Nitrianskej galérie. Foto: Nitrianska galéria, Martin Danis

vystavu Predpotopné sodky (2019) a zaradila si ho aj do reprezentativnej knihy Slovenské socharstvo
1945 - 2015. Socha a objekt (2017). Aké miesto podla teba zaujima jeho tvorba v kontexte
slovenského umenia?
Katarina Bajcurova: Su umelci, ktori o sebe davaju nastojcivo vediet, a su naopak taki, ¢o necitia
takuto silnd nutnost komunikovat svoje umelecké zdmery a svoju pritomnost,na scéne” tu a teraz
vidia primdrne v nie¢com inom, skér v zdanlivo nenapadnych, altruistickych aktivitach, ktoré viak
maju vyznam a zmysel pre nas vietkych. | ked’ sa Marko Huba (1949) sochérstvu uz dlhsie nevenuje,
na scéne slovenského vizuédlneho umenia nie je v ziadnom pripade nezndmou postavou. V jeho
tvorbe nachadzame dve obdobia, ked'sa sustredene venoval soche (prvé polovica osemdesiatych
rokov, zaciatok devatdesiatych rokov 20. storocia). Dnes viac rezonuju jeho vytrvalé a dlhoro¢né
ekologické aktivity; bol nielen ochrandrom a zachrandrom prirodnych lokalit, stromov i pamiatok
(napr. ludovych drevenic ¢i klastora v Marianke), ale sdm na vlastnych Zivotnych postojoch
ukazoval, ako zit ,udrzatelne” este predtym, ako sa z tohto slova stala akéasi novodoba mantra.
Napriek komornému dielu je jeho prispevok do vyvoja slovenského vizudlneho umenia zretelny.
Len o nom treba vediet. Nechcem tu, pravdaze, opakovat moje texty, ktoré som o jeho tvorbe
publikovala — naposledy pre katalég Marko Huba — Texty. Sochy, ktory vydal s pomocou rodiny
a priatelov k vystave Predpotopné sosky (Bratislava: art books coffee, 2019) -, ale musim sa predsa
len vrétit k niektorym zaverom. Dovolim si byt v hodnoteni jeho osobnosti a tvorby viac osobng,
hoci chcem zdéraznit, Ze tento méj postoj je podlozeny (dlhoro¢nou) odbornou pracou.

Prvykrdt som ho zaregistrovala ako ,ziaka” Jozefa Kostku, ked som o jeho pedagdgovi
a zakladatelovi slovenského moderného sochdrstva pripravovala monografiu (Bratislava:

Marko Huba: Stopa (O pat minut dvanast), 1986, bronz, odlievanie, detail. V zbierke Nitrianskej galérie. Foto: Michal Huba

Interpond, 1993). Vtedy sa so svojim ucitelom vedeli nddherne ,prekarat’, bol medzi nimi zvlastny
vztah a aj zo strany profesora som citila Uctu k jednému zo svojich poslednych absolventov
(roku 1972 bol nuteny opustit znormalizovana VSVU), ked ho neustale pobadal k tvorbe... Po
Kostkovom odchode sme spolo¢ne fungovali v ramci Nadacie Jozefa Kostku a galérie, ktoru
zalozila jeho vdova Anna Kostkova. Ako so sochdarom som sa s nim v3ak doslednejsie stretla az
v rdmci pripravy vystavy Slovenské vizudine umenie 1970 - 1985 (koncepcia Aurel Hrabusicky
a kol., SNG, 2002). V suteréne Esterhazyho palaca, kde bola cast neoficidlnej scény, sme vystavili
vyber z kolekcie komornych séch, podla ndsho nazoru velmi origindlnych, ktoré pri svojom vzniku
tematizovali ,kineticky” pohybovy koncept odtlacku a odliatku socharskej hmoty. Preto bolo
celkom prirodzené, Ze som ho neskoér zaradila aj do méjho prehfadu dejin Slovenské sochdrstvo
1945 — 2015. Socha a objekt (Bratislava: Roman Fecik Gallery a Slovart, 2017). KedZe kniha bola
budovana chronologicky, Marko Huba sa ocitol v lll. kapitole venovanej rokom 1971 — 1989,
konkrétne v Casti pod nazvom Metafory tinikov, ktora pojednavala o nastupujicej mladej generacii
sochdrov v case normalizacie a ,Unikoch” z oficidlnych poddéb socharstva, o hladani inych
moznosti prejavu, ktoré sa v osemdesiatych rokoch uskutoc¢novali najma prostrednictvom rozbitia
sujetu a poetickej fragmentarizacie sochy.

Marko Huba ako Kostkov absolvent ostal ,figuralistom®, ktory ctil zakladné - skor tradi¢né -
sochdrske cnosti (modelovanie, praca v materidli atd.), ale zacal s nimi nardbat celkom netradi¢ne.
Vo viacerych maloformatovych, komornych sochdrskych skiciach experimentoval s procesom
odtlacania, pohybom hmoty a hmotou v pohybe. V ramci figurativneho a figuralneho konceptu
zacal pracovat s principmi procesudlnosti — vyuzival odtlacky ludského tela, zaznamenaval
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Marko Huba: Spatné vazby prirody, 1980 - 1985, sadra, drot. Foto: Michal Huba

pohyb vzniku svojich ,sosiek”: figury a figurky deformoval tlakom, tahom, hadzal, bortil, lisoval
val¢ekom na cesto, pricom vysledok tohto procesu fixoval v socharskom materiali (figuralne skice
a poznamky najma z rokov 1982 - 1984). Vznikli tak velmi origindlne, niekedy bizarné, zivelné
figurdlne bozettd, ako by ich nazval jeho starsi kolega, sochar Juraj Melis, ktory komorné studie
tohto druhu pokladal za primarny zéklad sochdrskeho umenia; sdm autor ich viak prizna¢ne
skromne nazyval tazidlami. Vyuzitim postupov deformacie a destrukcie modelovanej sochy inym
sposobom komentoval désledky civilizacnych a ekologickych zmien, krehkost a pominutelnost
[udského bytia. Vznikli tak akési pomniky upadku [udskej civilizicie, uzurpovanych priestorov,
akési (ironické?) veze technickej civilizacie s odtlackami a stopami, ktoré v negativnych objemoch
ostali po gestickych zésahoch a fragmentoch ludskych tiel.

Ak sa chceme pozriet na kontext Hubovho vtedajsieho socharstva, tak sa nam dnes zretelne
odhaluje hlavne ,udrzatelny” koncept jeho sochérskeho uvazovania aj vyjadrovania - nikdy
neplytval ani materidlom, ani prostriedkami, ani nakladmi na realizaciu svojich diel. Ano, boli
rozmerom malé, komorné, ale ako ukdzala vystava Predpotopné sosky (vyuzili sme instalaciu na
jednom velkom stole), vnutorne boli neskuto¢ne monumentalne a urcite by zniesli realizaciu
vo velkom, monumentalnom rozmere. Huba ostal pri malom - komornom koncepte svojich
soch, dokonca dnes tuto ,nendpadnost’ mézeme povazovat za ich hlavnu devizu (znova
parafrazujuc slova nasho priatela Juraja Melisa, ktoré zazneli na adresu iného jeho spoluputnika:
»nezaprasil” by nimi planétu...). Ekologicky aspekt Hubovho sochérstva je v tomto ohlade vlastne
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Marko Huba: Ukrizovany na vlastnej stope, 1982, sadra, drét. Foto: Michal Huba

jedine¢ny aj v SirSom kontexte a mozno ho povazovat za (nezamerné) pokracovanie (v inej
hypostaze) ekologickych konceptov Petra Bartosa a Rudolfa Sikoru, ale aj trebars Dezidera Tétha
a Michala Kerna (boli obdobne ,nendpadné’, stisené), ktoré od konca Sestdesiatych a v priebehu
sedemdesiatych rokov 20. storocia silne zneli na neoficialnej scéne. Okrem toho Huba zaciatkom
osemdesiatych rokov experimentoval s negativnym odtlackom, prazdnom, ktoré sa zjavilo
v sadrovej soche - skrupine, ked z nej vyskrabal, odstranil hlinu. Riesil problémy velmi podobné
tym, ktorymi sa v tom case zaoberali v Kosiciach Juraj Bartusz a Méria Bartuszova, bez toho, aby
o tom podrobnejsie vedel. S figurou narabal vlastne obdobne originalnym plastickym sp6sobom,
len v inej obraznosti a mierke, ako iny klasik slovenského sochérstva, Jozef Jankovic.
Mimochodom, bola by som velmi rada, keby sa akvizicia vyberu z predpotopnych sosiek raz
podarila aj do zbierok Slovenskej narodnej galérie (aj napriek sucasnej financnej mizérii), kedze
autor je v nasich zbierkach zastupeny velmi fragmentarne. Som presvedcena o tom, ze tam
maju svoje miesto, pretoze jeho socharske gesto pokladam nielen za autentické, ,ekologicky

p, zu

udrzatelné”, ale aj hiboko etické, a teda ,vystavitelné”.

Jana Gerzova: Ako ¢itas jeho zaradenie do vystavy Cas sluhov, do siboru ,nevystavitelného” umenia?
Katarina Bajcurova: Nuz, neviem, ¢ by som tu citovanu ,sladku nevedomost” nevztiahla aj na
kuratorov vystavy Cas sluhov. Akurat neviem, ¢i je tentoraz - tato ich nevedomost - ,sladka”.
A tiez neviem, ¢i je dnes v kurze neditat, neskimat, neobracat sa k historickym pramerom
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a suvislostiam (a napokon nepremyslat) a viac sa riadit tym, ,¢o sa mi paci/nepdci’, ¢o sa asi zjavne
stalo aj dotyc¢nej kurétorke (ktord ma za sebou niekolko pozoruhodnych vystavnych titulov v NG)
a kuratorovi pri diele Marka Hubu. Ak chcem totiz nieco ,znevazit’, resp. poznacit povestnou
»mocou kuratora“’, musim jasne vediet preco a aj to vyjadrit. Marko Huba je sochar, ktory sa nikdy
nikam ,nevystrkoval’, nema ani klasické umelecké ,ego”, ktoré by ho chcelo posunut do popredia
a na vyslnie, ,sebastredné” ego, ktorym disponuje vac¢sina predstavitelov sucasnej (neddvnej, ale
i ddvnejsej) umeleckej scény na Slovensku. K umelcovi jeho ego jednoducho patri, ale ak ho nema
,fozvinuté” v tom tradi¢nom vyzname slova a v désledku toho nie je az taky viditelny na scéne
(resp. v jej dejinach), je povinnostou kuratorov zistit, kto to je a ¢o robi (robil). MoZno si ho vsak
iba nestihli vygooglit...

Antikanonické gesta st dnes v kurze (nechcem povedat, ze priamo v méde), ale ked' po nich
ako kurdtor/-ka siahnem, musim ich mat jasne vyargumentované a musim presne vediet, pre¢o
ich vyuzivam. Tu ziadne argumenty smerom k Markovi Hubovi (nechcem sa vyjadrovat o inych
dielach vystavy, lebo ju poznédm iba z fotodokumentéacie) nenachddzam. Nebol poplatny ani
rezimu, ani trhu, ani nicomu inému, len sdm sebe. Nepatril ani k strednému priadu, ktorym je ,treba”
opovrhovat. To, Ze stal mozno viac stranou ako ini, ho z nasich dejin umenia vobec nediskvalifikuje.
Bezradnost, Co s jeho dielom, ktoré bolo definované ako ,nevystavitelné’, je skor bezradnostou
kuratorov; nechcem v Ziadnom pripade poucat, ako sa robi umeleckohistoricky vyskum, ale dielo
(z majetku autora, v sadrovom origindli) bolo v jeho vacsej kolekcii vystavené na spominanej
vystave Slovenské vizudlne umenie 1970 — 1985, inStalované na podstavci a na zrkadle tak, aby bolo
divdkom odcitatelné a pochopitelné. Bohuzial, k vystave nevznikla komplexnd dokumentdcia,
ako to byva dnes (hoci vo fotoarchive SNG sa vselico najde). Isteze, bolo to uz davno, kuratori
to vzhladom na svoj vek vidiet asi eSte nemohli, ale vystava Predpotopnych sosiek Marka Hubu
sa konala pred necelymi dvomi rokmi (oktéber — december 2019) a mala celkom slusné ohlasy
v médiach. Dielo tam vystavené bolo a bolo publikované aj v skladacke a katalégu. Jednym
z jeho oblubenych motivov bola socha ukrizovanej figury vypletena z drotu, ktord konfrontoval
s rdznymi materidlmi — ponaral, odtlacal do hliny a tahal z nej von, pricom odlieval prazdno, ktoré
ostalo po jej stope. Sme vézni svojej stopy, aj tak by sa dal vyjadrit zmysel tohto sochdrovho gesta.
Nuz, nechtiac sa nie¢o podobné (ale iné!) stalo kuratorom vystavy Cas sluhov.

Tiez nie je jasne od¢itatelné, preco je dielo vlastne ,nevystavitelné”, ¢i je zlé, neprinada Ziadnu
estetickli a myslienkovd hodnotu, je nezrozumitelné, neinstalovatelné, poplatné (¢comu?). Ako
dlhoro¢na kuratorka viem, ze ,nevystavitelnych” diel (z réznych pricin) je dost, ale na druhej strane
vsetky diela (ak ich za diela pokladdme) su potencidlne ,vystavitelné”, len im treba dat nalezity
kontext. Donedavna boli ,nevystavitelné” diela socialistického realizmu patdesiatych rokov, az sa
z nich vyskladala, inak velmi pouc¢na a zmysluplna vystava Prerusend pieser. Umenie socialistického
realizmu 1948 — 1956 (koncepcia Alexandra Kusd, SNG, 2012); dnes viaceré diela z vystavy
a zo zbierok SNG putovali do varsavskej Narodnej galérie umenia Zacheta, kde budu stucastou
medzinarodného projektu Cold Revolution (koncepcia Joanna Kordjak a Jérdbme Bazin, 2021).
Muzejny/qgalerijny Statut diela (jeho ,vystavovatelnosti’, ale tiez zmyslu, vyznamu) sa historicky
vyvija a meni a myslim si, ze nie su daleko casy, ked bude vystavitelné aj ,socialistické” umenie
sedemdesiatych rokov (pravdaze v kritickom kontexte, mozno uz zbavenom vaésni). A tiez sa
rovnako vyvija a meni $tatut U/umenia ako takého (v sti¢asnosti sa hranice tejto kategérie zna¢ne
uvolnili, ¢o vyjadruje vieobecne frekventovany pojem vizualnej kultury). Aj Petra Hanakova
by dnes uz, pravdepodobne, revidovala svoje prikre slova z devétdesiatych rokov na adresu
neupotrebitelnosti,socialistického” umenia...
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Zaber z vystavy Marko Huba: Predpotopné sosky, ABC Gallery, Bratislava, 2019. Foto: Michal Huba

Apropo, zbierky slovenskych galérii a mnozstvo ,nevystavitelnych” diel v depozitaroch.
S iniciativami otvarat zdkon o muzedch a galéridch (klauzula o nepredajnosti zbierkovych
predmetov muzejnej a galerijnej hodnoty) som sa pocas dvanastich rokov vo funkcii Statutérky
SNG (najprv ako ndmestnicka, 1995 - 1997, neskor ako generdlna riaditelka, 1999 - 2009)
stretdvala takmer so,Zeleznou” pravidelnostou. Periodicky sa vracali a nevychddzali zo samotnych
institlcii, ale od uradnikov zhora (z ministerstiev, vyssich uzemnych celkov a pod.), ktori chceli
otvérat zdkon a umoznit,rozpredaj” nepotrebnych (,nevystavitelnych” diel). Ale vieme, ako to na
Slovensku zvykne chodit, kto by kedy zarucil - akd komisia,nezavislych” odbornikov —, Zze ako prvé
diela by sa nerozpredali ,nevystavitelni” a ,nepotrebni” Benkovia, Bazovski alebo Fullovia!? Podla
mojej mienky otvarat zdkon o muzeéch a galériach by bola - aj dnes a zajtra - cesta do pekla,
tak radsej diela dobre uloZme v depozitdroch a poctivo studujme, mozno sa niekedy budu hodit.

PhDr. Katarina Bajcurova, CSc., kuratorka zbierok moderného a su¢asného umenia Slovenskej
narodnej galérie
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BEATA JABLONSKA

»Stano Cerny bol aktivnym Géastnikom formujiceho sa hnutia postmoderného umenia
na Slovensku a nie nejakym prorezimnym kadrom v zalohe”

Otazka sladkej nevedomosti sa da preniest aj na kuratorsky pocin autorov vystavy Cas sluhov.
Skoda, Ze tento ,covid ¢as” nedoprial vystavdm prezit svoj skutoény Zivot. Divaci neprezili
konfrontdciu a zazitok z vystav a skusenost z pocitacovej obrazovky je skor sterilizovana chladna
informacia. Vystavu mam teda prezitu ako ,odsedeny” zazitok pri pocitaci, takze aj moje stretnutie
sfou je ochudobnené prave o taky potrebny emo¢ny moment. Obrazy ,vystavené” na zemi su
este vzdy vystavnou ,inakostou” a predpokladam, Ze kuratori vybrali tento sposob prezentovania
diel zo zbierky galérie ako symbolicky jasné gesto. V kratkom kuratorskom statemente vydaného
k vystave piSu, Ze ,ponukaju introspekciu akvizi¢nej minulosti galérie a prindsaju otvoreny
a sebakriticky pohlad do svojich zbierok’, z ktorych bola velkd ¢ast zoskupend v obdobi statneho
socializmu, a preto aj kuratormi nazvana ako Cas sluhov. Koncept instalacie je teda postaveny na
obratenom garde - obrazy na zemi, popisky na stene, tu vratane kopii inventarnych dokumen-
tacnych kariet, ktoré su v galerijnej administrative chapané ako informacné biografie diela.
(Mimochodom, neraz si pri navitevach vystav zbierkotvornych galérii a muzei predstavujem,
Ze dokonala informécia poskytnuta navstevnikovi by bola, ak by kazdé vystavené dielo bolo
sprevadzané popiskou, mozno by stacil QR kdd, ktora by poskytla informacie nielen o autorovi,
roku vzniku diela a technike, ale aj kedy bolo dielo do zbierky zakipené, darované ¢i prepozicané,
na kolkych vystavach bolo vystavené, v kolkych publikacidch bolo vyobrazené, v ktorej $tudii,
¢i publikdcii sa objavila o hom zmienka. Skréatka, sprava o diele.)

Vratme sa vsak k obrazom na zemi a k textu, ktory ndvstevnika instruuje, Zze to, na ¢o sa
pozerd, je ,precitnutim zo sna o muzeu s fantastickymi zbierkami, ale aj odlahc¢enym zrkadlenim
spoloc¢enskej paradigmy a jej roznych (mocenskych, priatelskych, odbornych) vztahov, kde
figurovali (ne)viditelni sluhovia c¢asu” A teraz divak, bud mudry! Pod nohami sa motaju prace
dvadsiatich 6smich odsudencov, ktorych kuratori ,pilatovsky” hodili davu. Prizndvam, Ze vystava
v online rezime unikla mojej pozornosti a upozornila ma na fiu az recenzia Veroniky Vaculovej
Repovej v Profile 4/2020 pod ndzvom Nekonvencné spésoby instalovania troch vystav. Pri prvom
¢itani som sa dokonca viac sustredila na autorkin pozitivny komentar k vystave 909,76. Vystava,
pojem, interpretdcia, ktord sa uskutoc¢nila v Slovenskej narodnej galérii (jun 2020 - januar 2021).
Spozornela som, lebo mne sa tato vystava zdala problematicka. Nie tym, ako bola nainstalovana.
Vystavy v SNG su uz tradi¢ne kvalitne a umne nainstalované, ale vyrusilo ma, ako sa kuratorky
zhostili témy, ktord je v slovenskych dejinach umenia vnimana skér problematicky. Predovietkym
som presvedcend, ze vyvinovy model nasej moderny postaveny na Vaculikovom genera¢nom
principe, teda umelcoch natlacenych do jednej generdcie na zaklade viac menej totozného
roku narodenia a spolo¢nych vychodisk umeleckého 3kolenia, bol uz natolko podrobeny
kritike, Ze nema 3Sancu na akykolvek revival. Ved o com bola monumentédlna a pre domace
moderné dejiny umenia doélezitd publikacia Jana Abelovského a Katariny Bajcurovej Vytvarnd
moderna Slovenska (Bratislava: Slovart, 1997)? Predovsetkym o prehodnoteni prave Vaculikovho
genera¢ného modelu, segregacného voci kosickej moderne a sélistickym prispevkom autorov
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Zaber z vystavy Cas sluhov. Na podlahe dielo Stanislava Cerného: Premena (1983). Foto: Nitrianska galéria, Martin Dani$

vnimanych ako neslovenskych ¢i nestudujucich na prazskych umeleckych skolach (ako trebars
Edmund Gwerk, Imro Weiner Krél, Arnold Peter Weisz Kubincan a ini). Ved asi aj jedina kritickejsia
recenzia vysla na strdnkach ceského Art Antique (oktdber 2020) z pera Jadna Abelovského, kde
s ndznakom trpkosti pise, Ze ,pojem Generacia 1909 sa bez zavdhania pouziva, ale nediskutuje sa
o nom. A ani kuratorky vystavy Alexandra Homolové a Alexandra Kusd mozno aj z tohto dévodu
asi nerozmyslali o jednoduchej (¢i dokonca kritickej) rekonstrukcii legendarnej vystavy.” Pustili sa
do dejinnymi kontextami zataZzenej témy a v sprievodnom katalégu sa sice odvoldvaju na novu
kriticki muzeoldgiu, no ponukand problematika dejin umenia, formovania obrazu medzivojnovej
moderny bola vich vystavnej koncepcii iba nutnym apendixom. Vystava ako rekonstrukcia
vystavy Generdcia 1909. Svedomie doby zroku 1965 bola oslavou organiza¢nych schopnosti
a kunsthistorickych ambicii otca-zakladatela SNG Karola Vaculika, atym aj jeho domovskej
institucie.

Ak porovname tieto dva kurdtorské pristupy, na prvy pohlad zdanlivo stoja proti sebe. Jeden je
institUciu potvrdzujuci, druhy ju podrobuje kritike. Ale je to naozaj tak? Rozmyslanie o ,nevinnosti”
muzei a galérii, predovietkym o ich ideologickych a politickych cieloch, sa v obore dejin
a tedrie umenia stalo v poslednych patdesiatich rokoch délezitou témou vyskumu. Kriticka
reflexia vystavnych praxi zacatd v revolu¢nych Sestdesiatych rokoch predovsetkym na zdpadne;j
strane Zeleznej opony poukazala na to, Ze muzea a galérie nie su len miestami estetickych zazitkov
a didaktickych manuélov, ale funguju ako ideologické nastroje v negativhom aj pozitivhom
pripade. Do nasho domaceho umenovedného priestoru tieto témy uviedla historicka umenia
avtedy pedagogi¢ka VSVU Maria Oriskova, ato tak vlastnymi textami, ako aj prekladmi
najdolezitejsich studii. Vysli vantoldgii textov anglo-americkej tedrie muzea Efekt muzea:
predmety, praktiky, publikum v roku 2006. Petra Hanakova v pripadovych $tadiach Zeny - institucie?
K dejindm umeleckej prevddzky devdtdesiatych rokov (2010) vztiahla problematiku na dolezité
a mienkotvorné institucie a ich riaditelky a predneddvnom vysiel subor textov k novej muzeolégii
v publikacii Ex-pozice. O vystavovdni muzejnich sbirek uméni designu a architektury (2018), ktoru
pripravila a editovala Martina Pachmanova.
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Po tomto kratkom prehladovom exkurze reflexie tejto témy v naSom umenovednom prostredi
sa vratim k otazke, ¢i naozaj su vystavné stratégie spominanych institucii také rozdielne. Vychadza
mi, Ze nie sU. SU postavené na spoloc¢nej platforme, ato na pritazlivom, napaditom dizajne,
kde architektonicko-dizajnové rdmcovane vystavy je vSetkym: stratégiou, pristupom, ndzorom,
odkazom, posolstvom... Ano, vyrazna a neraz aj vystavované umenie zatiefujlca architektira
vystav sa stava aktudlnym standardom. Trend urcuju predovsetkym na kurdtorskom poli aktivne
posobiace vytvarné umelkyne a umelci, ktoré/-i uz bezne kurdtoruji mnohé vystavy a prinasaju
do galerijného sveta stereotypnymi ndvykmi nezatazené realizacie, vac¢sinou vizualne posobivé
a vystavne odvazne (vid' posobenie Lucie Tkacovej vtandeme s teoretickou umenia Mariou
Janudovou v Galérii Jozefa Kollara v Banskej Stiavnici). Ibaze lahkost umelcovho gesta by nemala
byt identicka s gestom kurdtora, teoretika ¢i historka umenia. Zavazim voci onej umeleckej
l[ahkosti by mala byt zodpovednost k samotnej histérii, ktora sa v lakavej skratke nepripraveného
gesta moze splostit na prazdnu a efektnu anekdotu. Pausalne odsudzujuice gesta sa vo vystavnej
praxi objavovali najma vranych devatdesiatych rokoch, ked sa do vystavnych priestorov
vracalo umenie neoficidlnej scény a kurdtori sa potrebovali vymedzit voci oficidlnej produkcii
predchadzajiuceho autoritativneho rezimu a jeho kulturnej politike. A prave aktualna stucasnost,
ked'sa vychodoeurépska neoavantgarda pomaly, ale isto stava akceptovanou sucastou globalnych
dejin umenia, ponuka nové ramce vyskumu, ktoré by mohli posunut vyskum ku komplexnejsiemu
nahladu na dobové umelecké ihrisko. Su tu vyzvy skimat problematiku nielen v redukujicom
avzdjomne sa negujucom modeli, kde je avantgarda neoficidlnej scény vypreparovana od
Jvsetkého ostatného’, ¢o sa na kultirnom poli dialo. Neddvno na tlto tému vysiel in3pirativny
prispevok ceského teoretika Tomasa Pospiszyla reagujuci na aktualnu debatu na poli historickych
vied v ¢eskom akademickom prostredi s ndzvom Ukoly pre déjiny uméni vychodni Evropy doby
socializmu (SeSit pro uméni, teorii a pfibuzné zény, 2019, 27), v ktorom uvazuje, ze model dvoch
proti sebe stojacich kultur - oficidlnej a neoficidlnej - je uz prezity a vycerpany a kultiru a umenie
statneho socializmu je nutné skimat v réznych, mozno aj odvaznejsich prepojeniach. Aj v tomto
zmysle mi na konci mojej kolaZovej uvahy napad4, ze téma, ktoru kuratorky a kurdtor vniesli cez
svoje vystavy, je natolko zavaznd, Ze si mozno pyta zorganizovat zivi debatu na tému kritickej
muzeoldgie a jej miesta v slovenskych galériach. Nitrianska galéria uz niekolko rokov usporaduva
skvelé prednaskové cykly, takze nova téma sa sama ponuka.

Jana Gerzova: Medzi umenim, ktoré povazuju nitrianski kurdtori za ,nevystavitelné’, sa na podlahe
galérie ocitla aj malba Stanislava Cerného Premena zroku 1983. Dielo bolo do zbierky zakipené
vroku 1987, ked mal autor spolu s Lubicou Fabriciovou v Nitrianskej galérii (v tom case Galéria
F. Studeného) vystavu v kurdtorskej koncepcii sicasnej riaditelky galérie Rendty Niczovej. Dnes je meno
Stanislava Cerného (nar. 1956) pre mladsie generdcie takmer nezndme, ale koncom osemdesiatych
rokov minulého storocia patril do okruhu vtedy nastupujicej mladej generdcie, ktord sa o slovo
prihldsila s programom neoexpresivnej malby. Nepatril sice k lidrom tohto ndstupu, ale participoval
na viacerych dnes uZ legenddrnych podujatiach alternativnej slovenskej a ceskej scény, ako napriklad
I. setkdni ceskych a slovenskych vytvarniki (Stfelecky ostrov, Praha, 1986), Exteriér | (Bratislava,
1987), Konfrontace VI (Spitéalska ulice, Praha, 1987). Vly ste ho zaradili na vystavu Osemdesiate.
Postmoderna v slovenskom vytvarnom umeni 1985 — 1992 (SNG, 2009), ktord ex post mapovala
tuto dekddu minulého storocia, av katalégu bol zastipeny dvomi dielami — Day and Night (7988)
a Bestidrium (1990). Kam by ste zaradili jeho obraz Premena, ktory je v Nitrianskej galérii, a ako vidite
jeho tvorbu osemdesiatych rokov v kontexte dobového diania?
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Stanislav Cerny: Premena, 1983, olej na platne. V zbierke Nitrianskej galérie. Foto: Nitrianska galéria, Martin Dani$

Beata Jablonska: Stano Cerny, aj ked je pre domacu umeleckd scénu stratenym umelcom,
pretoze zije a umelecky posobi v Mexiku, bol jednym z mladych umelcov, ktori sa v osemde-
siatych rokoch minulého storocia aktivne zucastriovali vsetkych aktivit, podujati a vystav
formujucich hnutie postmoderného umenia na Slovensku. Zvyraziiujem najma aktivit, nielen
vystav, pretoze ich Ucastnici si vacsinu verejnych vystipeni organizovali ,vo vlastnej rézii. Alebo
s podporou ludi zverejnych institacii, ktori im boli v ase perestrojky nakloneni. Ucast na
tychto podujatiach, aktivne pdsobenie a pridanie sa k ,skupine” nebolo samozrejmostou, takze
¢asom sa vykrystalizovalo hnutie mladych absolventov a $tudentov VSVU, ktorych vytvarné
avystavné ¢iny boli jednym zohlasov prichddzajuceho padu autoritativneho rezimu. Stano
Cerny bol ich aktivnym Géastnikom a nie nejakym prorezimnym kadrom v zalohe. Navyse, jeho
vtedajsia tvorba pontka niekolko podnetnych aneprebadanych tém. Jednou znich je jeho
Lgrafickd prisludnost” absolventa grafickej 3pecialky VSVU Albina Brunovského. Patril k tym,
ktori Brunovského charakteristicku graficki poetiku nenasledoval, prehodnotil a vytvoril vlastny
graficky styl. A myslim, Ze spolu s Vojtechom Kolencikom patri k tym Brunovského ziakom, ktori
zmysluplne, a nie epigdnsky nadviazali na jeho odkaz. A nedd mi nepostuchnut na zaver. Ludmila
Kasaj Polackova je autorkou silnych autorskych vystav s nezamenitelnym rukopisom. Tvorba
Stana Cerného, ak ju spozna bliZsie, ju nenecha chladnou.

Mgr. Beata Jablonska, PhD., pésobi na Katedre dejin a teérie umenia Vysokej skoly vytvarnych
umeni v Bratislave.
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RICHARD GREGOR

»~Nie som privrzencom akychkolvek prejavov despektu k umeleckym dielam, a to nezavisle
od toho, ¢i ich insStalujeme na podlahu, alebo v rohu steny”

p

Jana Gerzova: Medzi umenim, ktoré povazuju nitrianski kurdtori za ,,nevystavitelné’; sa na podlahe
galérie ocitlo aj dielo Zdboja Bohuslava Kulhavého (1938) Poda, vtaci spev z roku 1973. V rovnakom
Case zaradil Michal Hvorecky do vystavy Mikuld$ nejestwuje iné autorove dielo Spomienka na
Liptov (1977), ktoré vzniklo na pribuznom principe priblizne v rovnakom ¢ase a nachddza sa v zbierke
Liptovskej galérie P. M. Bohuria v Liptovskom Mikuldsi. O ¢om vypovedd prezentdcia Stylovo velmi
pribuznych diel v takom odliSnom kontexte? Zatial ¢o v prvom pripade je obrazu odopretd nielen
umeleckd, ale aj akdkolvek kultdrno-historickd hodnota, v druhom sa ocitd v susedstve diel respek-
tovanych autorov, akymi su Peter Julius Kern, Martin Martincek ¢i Rudolf Sikora. Ako vysvetlit taky

rozdielny pristup k predmetnym malbdm? Viystacime si s konstatovanim, Ze spisovatel a prekladatel

Michal Hvorecky nie je kurdtor a skoleny kunsthistorik, a preto siahol po diele, ktorému kurdtori s aka-
demickym titulom vyhradili miesto na podlahe?

Richard Gregor: Zaboj Kulhavy je do istej miery kontroverzny autor, a to predovsetkym pre jeho
balans na hranici gyca, ktory niektori odbornici eSte akceptuju ako sucast kontextualnej vybavy
diela (Casto totiz ide o citat), kym ini to povazuju za nepripustné spreneverenie sa dobrému
vkusu. Oba tabory m6zu mat pre svoje nazory padne argumenty, takze nemusi byt az takym
prekvapenim, Ze sa tento autor ocitol v dvoch hodnotovo opozitnych vystavnych koncepciach
vlanajsieho letného programu nasich regionélnych galérii. Domnievam sa, Ze nd$ postoj k tomuto
autorovi zavisi aj od toho, ako s nami rezonuje to-ktoré dielo. Navyse nezabudajme, Ze mame
(obzvlast) na Slovensku priklady, ked' razovity autor, niekedy aj dlhodobo prehliadany, zrazu
zaboduje. Preto treba byt s definitivnymi sidmi opatrnejsi. Ako kurator nie som privrzencom
akychkolvek prejavov deSpektu k umeleckym dielam, a to nezdvisle od toho, ¢i ich instalujeme
na podlahu, alebo v rohu steny. Ponechanie diela v depozitari (Cize nevystavenie) by malo byt
postacujucim ,trestom”. Zda sa, Zze v Nitre bolo dielo potrestané aj za limitovanu schopnost
nitrianskych kuratorov vidiet relativitu svojej (v kone¢nom désledku nomenklaturnej) koncepcie.
Nehovoriac o tom, Ze malba polozena na dlazke avizuje akénost svojho vzniku ako v pripade
drippingu ¢i informelu, ¢o v tomto pripade vobec neplati — nie nahodou aj v instalovani vystav
platia urcité konvencie, ktoré ma zmysel dodrZiavat, inak dochadza k dezinterpretacii vrhajlcej
zIé svetlo predovietkym na nasu pracu. Porovnavand koncepcia Michala Hvoreckého bola
zalozena na poukazoch na pribehovu miestne Specifickd suvislost Liptovského Mikulasa, takze
prvotnym impulzom k vystaveniu Kulhavého malby bola jeho téma a nazov, az v druhom slede
esteticky sud. Mozno povedat, Ze tieto dva vystavné projekty spaja to, Zze v koncepénom zmysle
ide viac o umelecky, a teda intuitivny pocin nez o vysledok vedeckého (a v zmysle akvizicii tiez
kultdrno-politického a muzeologického) skimania.

Zaber z vystavy Cas sluhov. Na podlahe dielo Zaboja Bohuslava Kulhavého: Péda, vtaci spev (1973). Foto: Nitrianska galéria,
Martin Dani$

Jana Gerzova: Zdboj Bohuslav Kulhavy sa na scéne pohybuje od ranych Sestdesiatych rokov minulého
storocia a jeho tvorba presla pocas tohto dlhého obdobia z hladiska Stylu malby a jej koncepcie
mnohymi premenami. Dnes, divajuc sa na riu ex post, sa javi aj ako kvalitativne velmi rozkolisand.
Ako by ste hodnotili a kam by ste zaradili jeho obrazy zo sedemdesiatych rokov minulého storocia,
ktoré sa prezentovali na spominanych vystavdch v Nitre a v Liptovskom Mikuldsi?

Richard Gregor: Tvorba Zaboja Kulhavého je vybornym prikladom toho, ¢o podla mojho nézoru
budeme v buducnosti aj u nads nazyvat socialisticky pop. Zaradime tam Jozefa Srnu, Julidna
Filu, Miloda Simurdu, Jana Havrilu, Frantiska Veselého, Uljanu Zmetakovu, Veroniku Rénaiovi
a mnohych dalsich autorov a autorky. Kulhavy je v rdmci socialistického popu neprehliadnutelny
a, akokolvek ndm konvenuje, alebo nie, jeho maliarsky rukopis je jedine¢ny. Je solitér a myslim,
Ze tuto svoju poziciu prijal a nema zaujem o nejaku zasadnu odbornu debatu. Jedna z mojich
diskusii s Radislavom Matustikom sa okolo roku 2004 totiZz odohrala prave nad vtedy vydanou
monografickou knihou o tomto autorovi. KIadli sme si otazky nie nepodobné dnesnym - ¢i je
vObec mozné v tomto pripade hovorit o postmoderne, ¢i prijat rozkolisanost Kulhavého tvorby
ako bezny prejav umeleckého hladania, alebo naopak ako prejav nedostato¢nej sebakritiky, ¢i sa
na jeho tvorbe podpisalo to, Ze ako autor nikdy necelil redlnej kritickej analyze a debate v zmysle
skutocne SirSieho odborného nadhladu (knihu totiz napisal Lubomir Podusel) a podobne. Vnimali
sme jeho potencial a premyslali, do akej miery su nase rozpaky sposobené nasim pohladom a do
akej miery nedostatkami autora. KedZe sa nam debata (v Café Central na Obchodnej ulici) celkom
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Zaboj Bohuslav Kulhavy: Pdda, vtaci spev, 1973, olej na platne.
V zbierke Nitrianskej galérie. Foto: Nitrianska galéria, Martin Dani$

dobre rozvijala, dohodli sme sa, Ze si tému dokladnejSie nastudujem a text pocas najblizsich
sedeni pripravime v podobe rozhovoru. Matustik mi na tento Ucel zapozi¢al knihu, ktord mal na
nahliadnutie od autora, pretoze este nebola v predaji. Nakoniec nase plany zhatil samotny Zaboj
Kulhavy, ktory ked' sa o nasom umysle nahrat a publikovat rozhovor dozvedel, vyjadril nesuhlas
a knihu si vypytal spat. Bola to $koda, pretoze existuje moznost, ze by sme s Matustikom na nieco
zaujimavé pridli a mozno by sa dnes tato anketa uberala inym smerom.

Jana Gerzova: Ako ¢itate zaradenie autora do vystavy Cas sluhov, do stboru ,nevystavitelného”
umenia?

Richard Gregor: Z vyssie uvedenych dovodov mi to pride nepatricné v case, ked nemame
v odbornej obci vydebatované kritéria, ako na rézne druhy umenia, ktoré vzniklo pocas
normalizacie, nazerat. Ak by kuratori na danu tému publikovali studie, potom by bolo ich nazor
na Kulhavého a inych autorov ¢im podopriet. Ak takéto statementy k dispozicii nemame, potom
sa moézeme rozhodnut, do akej miery budeme povazovat takéto vyuZitie svojej institucionalnej
moci za neskodné. Nedavno som publikoval kratku glosu o ,nevystavitelnosti“ malieb Frantiska
Studeného, ktora sa zhodou okolnosti tiez viaze k Nitrianskej galérii (Proroctvo, ze diela uz nikto
nikdy nevystavi, sa nenaplnilo, Jazdec, 2020, XI, 37(2), s. 20). V nie¢om je to podobné. V roku 2000
maliarovi dedi¢i ziadali spat niekolko stoviek diel darovanych zmluvne galérii ako protihodnotu za
gesto, ze galéria ponesie Studeného meno, ¢o sa realizovalo v roku 1982. Po 6smich rokoch, v roku
1990, ked' sa galéria tejto atribucie vzdala a premenovala sa na Nitriansku statnu galériu, prislo
z pravneho hladiska k poruseniu tejto zmluvy a ¢ast diel bola vratena. Po dohode s dedi¢mi
zostala v zbierkach mensia kolekcia malieb, i ked' sa trocha hnevali, preco si galéria ponechéva
najlepsie diela, ked ich v buduicnosti uz nikdy nevystavi. Toto proroctvo sa nenaplnilo, pretoze
od 17. septembra 2020 existuje v Nitrianskej galérii Stdla/docasnd expozicia Frantiska Studeného
(kurdtorky: Rendta Niczovd, Ludmila Kasaj Polac¢kova). Tento pribeh podporuje argument,
ze Ziadne diela, akokolvek by sa to zdalo od6vodnitelné, ked' sa raz stanu zbierkovymi predmetmi
v galéridch, sa pod Ziadnou zamienkou zo zbierky vyradovat nemajui. Mnozstvo autorov ma totiz
v dejindch umenia svoj zastoj a nikdy dopredu nevieme, kedy pride ¢as a bude potrebné ho
reprezentativne spritomnit. Ak by som mal anketou nastolené otazky zhrnut, povedal by som,
Ze nam v nasej vystavnej praxi vyvstali v poslednych rokoch dve veci. Jednak novy fenomén
vystavnej koncepcie, kde sa vystava chape ako umelecké dielo, t. j. v istom zmysle autorsky
nespochybnitelnd, a to aj vtedy, ked' sucasti tejto vystavy (diela) lezia na zemi, alebo dokladuju
intuitivnu literarnu pribehovost. Na druhej strane je skuto¢nost, ked sa nedostato¢né vedecké
spracovanie diskutabilnych ¢i podceriovanych fenoménov v nasich dejindch umenia nahradza
posmechom (napr. Stdla expozicia Frantiska Studeného) alebo absenciou reSpektu k individudlnej,
ak nie umeleckej, tak aspon historickej hodnote vytvarného diela (okrem uvadzanych prikladov
tiez viditelné napriklad na vystave Zatva kuratorky Marie Janudovej v roku 2019 a dalsich).

Richard Gregor, riaditel Liptovskej galérie P. M. Bohuna v Liptovskom Mikulasi
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