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Annotation
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contemporary visual art. Most of his publica
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Na stopy odkazujuce stopy — poznamky k tvorbe Eriky Szdke

Zagnime tym evidentnym: Erika SzOke je fotografka, ktord casto siaha po nezvycajnych,
i dicnych”, experimentalnych postupoch, pricom vytvara aj efemérne objekty a unikaty.
at sa sprava ako graficka, socharka, performerka - pracuje na rozmedzi roznych mediélnych
dnceptudlnych pristupov. Akt fotografického zachytenia sa neraz podobd na serigrafické
stupy, niekedy sa stava sucastou - etapou plastickych objektov s presahmi do ,sochéarstva’,
okedy mava skoér triezvy dokumentérny charakter. Opatovne sa zaoberd klasickymi, priam
paradigmatickymi témami a problémami fotografie - reflexiami, ktoré kruZia okolo otdzok
indexovosti. Jej fotografie pred nami vykresluju akusi poetiku prchavosti a pominutelfnosti —
snahu uchopit vnimany ,moment” a zarover reflexiu marnosti a problematickosti tejto snahy.
Opakujuci sa moment v tvorbe Eriky Széke — prakticky uz od prvych rokov po ukonceni studia
na Katedre vytvarnej tvorby a vychovy UKF v Nitre v roku 2005 - je pozornost upriamena na
zachytenie réznych stép, odtlackov, ,fosilii” minulosti — miestami ani nie tak cez klasicky princip
mimézis, ale cez archaickejsiu paradigmu fikcie pritomnosti, cez odtlac¢ok — indexovost (ako to
opisuje napr. Georges Didi-Huberman). Stopy ju fascinuju aj ako symptomy,auratickosti (v ponati
Waltera Benjamina), ako napriklad na fotografii Odisla I alebo v sérii Spiritusové odtlacky, a to

a number of small projects, most recently of art by E : ainé vietko lizko spité s reflexiou mediality sticasnej fotografie v prostredi postinternetu.
vyznamotvorné postupy [Housework and Other Imaginative Proc \ aléria Medium
(2020). Nl - : Erika Sz6ke: zo série Babickine &perky, 2008, digitalna fotografia
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Erika Sz6ke: zo série Na ceste s babitkou / Cadiz, 2011, kombinovana technika

V motivickej rovine sa v jej tvorbe uz dlhé roky konzekventne vykresluje tematicky celok,
v stredobode ktorého figuruju rozne odkazy na rodinu, rodicov, postavu (medzi¢asom zosnulej)
starej matky. V SirSom kontexte su to Uponky, synapsie a symptémy medzigeneraénej pamati —
a vObec (osobna i rodinnd) pamat s jej zakonitostami, principidlnou jazykovostou, ale i slepymi
Skvrnami.

Ustrednym, aj ked &asto len implicitnym motivom Eriky Széke je nie¢o, ¢o by sa dalo
charakterizovat ako medzitelesnost, subtilne zd6razriovanie toho, zZe telo (ale aj samotny subjekt)
nie je vopred danym celistvyym ,monumentom” (ako ndm to sugeruje idea vitruvidanskeho
¢loveka), ale staveniskom, palimpsestom, projek¢nou plochou, ale aj ,produktom” najréznejsich
intersubjektivnych socidlnych praktik, spatosti, impulzov a zavislostnych relacii. Podobne ako Rim
v prizmatike Sigmunda Freuda nesie v sebe svoj archiv v podobe tazko hmatatelnej vrstevnatosti
- pamati, ktord sa sem-tam ,atavisticky” vyndra na povrch v ré6znych do¢asnych symptémoch.

Metaforika série Na ceste s babickou (2011 - 2016) spociva napriklad v tom, ze motivy
zachytdvajuce autorkine zahrani¢né cesty su exponované na ,platno” vraskavej pokozky starej
mamy - implicitne tym naraza aj na formativnu funkciu pokozky vo vztahu k ludskej psyché,
ako sa to objavuje v koncepte ,Moi-Peau” Didiera Anzieua. Obrazy zo série Babickine Sperky
(2008) su tiez akymsi korekénym gestom a zaroven fiktivnymi ,montdzami tela” Autoportréty
akcentuju zaplatany, fragmentovany, priam palimpsestovy charakter tela, resp. pamat zapisanu
priamo do tela, do pohybov a percepcie subjektu. Babkine koncatiny (ruky, prsty) sa zjavuju ako
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Erika Sz6ke: Babicka pri mori, 2013, digitalna fotografia

intertextudlne elementy, symptomy latentnych registrov (osobného, telesného) archivu. Inde
sme svedkami toho, ako do seba kizu rozne rezimy ¢asovosti, ako napriklad v sérii fotomontazi
Generdcie spolu (2013). Stoji tu pred nami trojica deti: autorka, jej mama a stard mama priblizne
v rovnakom veku, zakazdym ako ucastni¢ky maskarného plesu — a v synchronicite imagindrneho
priestoru sa stdvaju sucasnickami, aktérkami toho istého aktu.

Fotografia sa u Eriky Sz6ke obcas ,sprava” ako korektivne médium, ktoré vytvara imaginarne
priestory symbolickych rehabilitacii. Napriklad v sérii fotomontazi Mémoire factory (2013) vytvara
k ndjdenej post mortem fotografii nezndmej zeny cel pavucinu fiktivnych stretnuti: izolovana tvar
pomaly nadobuda charakter persony - signifikant (tvar) je doslova vpleteny do tkaniva fiktivnych
interakcii. Mladd, predc¢asne zosnuld zena sa vdaka ex post dotvorenym mikrokozmom stretnuti
(s inymi telami a tvarami) zacne spravat ako osoba s vlastnou minulostou a identitou.

U Eriky Sz6ke sa opakovane stretdvame s tym, ako ludska pokozka nadobuda rozne
metaforické konotacie - neraz v zjavnej rezonancii so Struktirou cesta, kvésku alebo chleba.
Niektoré prace Cerpaju prave z aluzie vrasok epidermy na trhliny, skéry a ryhy na povrchu
vyschnutého chleba. Centralna uloha pritom pripada percepcii toho, ¢o by sa dalo opisat ako
Jrhnutost do tela”. Kvasok, resp. prekypujuce cesto — ako neustéle pracujica hmota - upriamuje
nasu pozornost na spdsob, akym su ludské tela vystavené réznym fyziologickym procesom
(predovsetkym starnutiu), ale aj na rézne vrstvy a prepojenia medzi psyché, kogniciou, registrami
pamiti a emdcii, ako aj na senzomotorické zlozky tela. Daldim Ustrednym aspektom autorkinej
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tvorby je prominentna pritomnost atributov ako prchavost, efemérnost, kriza celistvosti, poetika
pominutelnosti — blednutie, vytracanie sa, erézia formy a vyznamu - toto vietko byva v niektorych
pracach v réznych podobach priamo zapisané do materidlnej syntaxe obrazov-objektov (pecen
chleba ako materidlny,hardware’, resp. screen obrazu, postupne blednuce prirodné pigmenty atd.).

V inej rovine je charakteristickd aj (kriticka, no miestami celkom hravd) reflexia toho, ze
aparaty zachytdvajuce skumany objekt tiez maju svoju syntax a konsStruovanost (zvacsa
v analdgii s ,infrastruktirou” percepéného aparatu ludskej mysle), a tym predurcuju aj dotvéraju
fenomenalnu podobu zachytenych nametov. Autorka pritom casto experimentuje s principom
brikoldze, najma ¢o sa tyka pokusov vytvorit r6zne (nizkorozpoctové) dierkované kamery a iné
obrazotvorné aparaty na principe camery obscury.

Viaceré prace Eriky Sz6ke sa pritom vyznacuju ajistou formalno-konceptualnou ekonomickostou.
Badat v nich akusi reflexiu prirodnych cirkulacii, recykla¢nych a metabolickych procesov, ale
aj snahu zredukovat obrazotvorny proces na ¢o najjednoduchsi, ,najarchaickejsi” postup. Ten
¢asto vyustuje do zdihavych a technicky narognych procesov, ktoré si v zretelnom kontraste
s ,pohodlnostou” a instantnostou digitalnej fotografie.

V tejto suvislosti sa da spomenut praca Inmensa Luz (2019), ktorej primarnym nametom je orech
v rodinnej zahrade, teda strom, ktory patri k mobilidru rodinnej pamaéti a zarover je to organizmus
Jpracujuci” s médiom slnecného svetla. Sme svedkami 32 nabehov, 32 prilezitosti - jednotlivé
obrazy, diachronne momenty su poskladané do monumentdalneho formatu, ¢im vytvarajua akusi
vitrdz ¢i rozetu, ktord zaroven akoby transcendovala primérny sujet — témou sa stava slne¢né
svetlo. Do prace sa sucasne zapisuje aj svojskd ambivalencia viacerych rezimov temporality,
ktoré sa viak na ukor simultaneity rozetového motivu dostavaju skoér do Uzadia. Jednotlivé
,etapy” dokumentuju ten isty strom v r6znych momentoch exponovania, raz s matkou, inokedy
s otcom autorky. Disparatne, fragmentované, niekedy navzajom prelinajice sa obrazové polia -
na miestach dierok - sa zaroven daju ¢itat aj ako Sifry istej kritiky centralnej (per se maskulinnej,
monokuldrnej) perspektivy, ale aj fetiSizacie digitalnej fotografie. Samotné ,objektivy”, ako ich
nazyva autorka (skor fototechnické analogony ludskej dihovky, resp. clony kamery), krehké
platy upecené z muky a vody, s samy o sebe tiez prchavé objekty. Su to predné dosky dierkovej
kamery, niektoré z nich autorka ndasledne recykluje a ,telesné pozostatky” rozdrvi a rozsype
v zédhrade.

Hravé experimentovanie a zaujem o ,jazyk” obrazotvorného aparatu sa stelesfuje aj v pripade
obrazov zhotovenych dalSou autorsky vyvinutou kamerou. Je to duchadlo z otcovej dielne
prerobené na fototechnické ucely. Nejde len o formalne nezvycajny objekt. Logika aparaty, t. j.
moznost opédtovného pritladc¢ania drzadiel pri expozicii, sa priamo zapisuje na fenomenalny povrch
,hotového" obrazu.

Autorka pritom nie je len zberatelkou objektov. Pozoruje a (fotograficky) dokumentuje, ¢asto
priam sublimuje aj r6zne, zvdc¢3a celkom trividlne kuchynské ¢i zahradkarske prace svojich rodicov.
Vo viacerych sériach je vykresleny silny zaujem o tradiciu, no nie vzmysle romantizujicich
a esencializujucich stereotypov. Ohniskom zaujmu je skor otdzka, ako sa zapisuje, reprodukuje
a transformuje tradicia na mikrourovni jednotlivcov, v sérii pohybov vykonavanych repetitivne,
nereflektovane, konkrétnych praktik, zru¢nosti a vo formach toho, ¢o sa nazyva telesno-
kinetickd inteligencia. Autorka zachytdva vzorce pohybov podobne ako Henri Lefebvre, ktory cita
a skima stopy, Sifry a interakcie pasazierov v tkanive velkomesta. V percepcii Eriky Széke, hlavne
vo fotografiach a videdch z poslednych dvoch rokov, sa domace prace ako miesenie, kysnutie,

Erika Sz6ke: Odisla |, 2014, digitalna fotografia
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Erika Sz6ke: Inmensa Luz / Domov, 2018, exponované cez ,objektivy” vytvorené z perforovanych a upecenych platov cesta

Erika Sz6ke: Inmensa Luz / Domov (Otec vyplachuje demizon), 2018, exponované cez ,objektivy” vytvorené z perforovanych,

upecenych platov cesta, detail




Ukazka objektivu, perforovany a upeceny plat cesta, 2018




32

profil 221

Erika Sz6ke: Dovolenka snov, 2016, analégova fotografia

valkanie a natahovanie cesta, ale aj o¢kovanie (vrublovanie, Stepenie), stavaju paradigmatickymi
predobrazmi umeleckych technik, vyznamotvornych postupov, pricom sa v nich vykresluje
pocta rodi¢om, ktori ovladaju isté techné a bez toho, aby o tom vedeli, vytvaraju rézne ,plastiky”
a ,environmenty”. Do tejto série sa radia prace ako Matkina instaldcia, Otcova instaldcia (2016).
Ide o profanne, Ucelové ,zariadenia’, formalne zasahy rodicov, ktoré sa cez percepciu Eriky stavaju
akymsi objets trouvés — metaforicky presiaknutymi stopami, rekvizitami ich kazdodennej ¢innosti.
Okrem toho badat v autorkinej tvorbe poslednych rokov ajiny posun, a to snahu vytvarat namiesto
objektov-artefaktov performancie a happeningy, casto Uzko spaté s réznymi fotografickymi
a fototechnickymi postupmi, ob¢as s priamou participaciou rodinnych prislusnikov. V stcasnych
pracach sa autorkine telo stava seizmografom, lakmusovym papierikom réznych spatosti
a interakcii s prirodnymi, fyziologickymi procesmi alebo s ¢lenmi rodiny.

Charakteristikou autorkinho rukopisu je v neposlednom rade aj to, Zze popri ,velkych”,
vznesenych témach - otazkach transcendencie a paradigmatickych problémov fotografie ako

Erika Sz6ke: Splynutie, 2016, digitalna fotografia

média - sa neustéle vyndra aj striedmy humor, miestami sprevadzany zaujmom o niec¢o, ¢o by
sa dalo charakterizovat ako poetika banality a kazdodennosti, napriklad na fotografii Dovolenka
snov (2016).

Maté Csanda (* 1986) po maturite v Bratislave S$tudoval na Kunstakademie Disseldorf
a Kunsthochschule Kassel. Nasledne sa venoval studiu dejin umenia na Viedenskej univerzite,
kde v sucasnosti podsobi ako vedecky pracovnik Institutu dejin umenia a odborny asistent prof.
Sebastiana Egenhofera. V jeho dizertatnom projekte sa venuje podobdm ideologickej kritiky
etnonacionalistickych narativov v kontexte su¢asného madarského vizudlneho umenia. Publikuje
prevazne v madarcine. Na Slovensku ma za sebou niekolko mensich kuratorskych projektov,
naposledy to bola vystava Eriky Széke Speculum Mundi. Domdce prdce a iné vyznamotvorné
postupy v priestoroch bratislavskej Galérie Medium (2020).
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Erika Sz6ke: Pokial nds smrt nerozdeli, 2016, gumotlac




