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Reakcia na pandémiu AIDS v USA: nové formy kultirneho aktivizmu a vizualne umenie |
tematizujtice politiku identity, problémy rodu a traumu

Response to the AIDS Pandemic in the USA: New Forms of Cultural Activism and Visual
Art Thematizing Identity Politics, Gender Issues and Trauma

Abstract

In her study the author has focused on analyzing how the AIDS pandemic broke out in the
United States early in the 1980s, and how the New York art scene reacted to the AIDS crisis in
broader socio-cultural and political contexts. It points to the slack and incompetent response
of then-President Ronald Reagan and those in the Republican Party on the deathly infection’s
rapid spread through society, and the initial stigmatizing and ostracism of the LGBTQ community.
The text centers on analysis and interpretation of new forms of cultural activism from the
collectives ACT UP, Gran Fury and Group Material: public space interventions in New York and
other American cities. Activist art groups were openly critical of the establishment’s inaction on
AIDS, and roused the general public to take action. Many of these expressions of cultural and
political activism had features of participatory art, and prefigured a social and ethical revolution
in art. The text also addresses identity politics, and the exploration of issues of the gender, sex,
ethnicity and race of those in the LGBTQ community, in the context of the problems they faced
in advocating for their assertion of human and civil rights, and demands for equality in a society
of patriarchal culture. The study likewise analyzes the work of three major 1980s and 90s New York
artists: Felix Gonzalez-Torres, who died young of AIDS, found metaphorical ways of portraying
themes of trauma and death in his works’ iconography (installations, photographs, billboards);
site specific installations by Zoe Leonard; and Nan Goldin’s photographic series. Both the latter
artists had a special way of thematizing the sorrow, grieving and sense of loss from the death
of their friends male and female. A major feature of these works is the balance between emotional
yet sophisticatedly-articulated multifaceted content and inventive visual solutions. Considering
the fact that this issue has yet to be adequately reflected in Slovakia’s art scene, this study may
be a point of departure for more in-depth research of work by artists that developed outside the
context of the United States and western art history.

(The completion from the last issue)

Key words: AIDS pandemic — 1980s and 90s New York cultural scene - new forms of cultural
activism and visual works responding to the AIDS crisis - identity politics — gender, sex, ethnicity
and race issues --- LGBTQ community — trauma and death in contemporary art
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Katarina Rusnakova is a Slovak curator and art historian. Since 2006 she has beeniHead of the
Department of Art Theory and History at the Faculty of Fine Arts of the Academy of Akts in Banska
Bystrica. She holds a Ph:D:"in_Art History (Palacky University in Olomouc, 2009). Rusnakova has
curated more than 50 exhibitions, e.g. Aspects/Positions: 50 Years of Art in Central Europe 1949 =1999
(Vienna, Budapest, 1999 - 2000), Invitation for-a Visit (lona Németh, Jiii Surutivka), La Biennale di
Venezia 49, the Czech and Slovak Pavilion (2001), Jifi David: Apotheosis, La Biennale di Venezia 56,
the Czech and Slovak Pavilion (2015). Her book publications include: V toku pohyblivych obrazov.s
Antoldgia textov o elektronickom a digitdlnom dmeni v kontexte vizudlinej kultury [In the Flow!
of Moving Images. Anthology of Electronic and Digital Art in the Context of Visual Culture] (2005),
Histéria a tedria medidlneho umenia na Slovensku [History and Theory of Media Art in Slovakial
(2006), Rozsirené sposoby divdckej recepcie digitdlneho umenia [Expanded Forms of Auc‘ll'énce\
Reception of Digital Art] (2011), Premietané obrazy v digitdlnom veku [Projected images in the *

digital age] (2018), 60/30 (Vyber textov o sticasnom slovenskom a svetovom vizddlnom umeni

1989 - 2019) [60/30 Selection of Texts on Contemporary Slovak and World Visual Art 1989 =2019]
(2019). \
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Felix Gonzalez-Torres — Untitled, 1991, ¢iernobiela fotografia, Copyright © 1992 The Museum of Modern Art, New York

Abstrakt

Autorka sa zamerala na analyzu vypuknutia pandémie AIDS v Spojenych $tatoch americkych na
zaciatku osemdesiatych rokov 20. storoc¢ia a na reakcie newyorskej umeleckej scény na krizu,
ktoru vyvolala v Sirdich spolocensko-kulturnych a politickych kontextoch. Poukazuje na pomalé
anekompetentné reakcie vtedajsieho prezidenta Ronalda Reagana a predstavitelov Republikanskej
strany na rychlo sa Siriacu smrtelnu nakazu, ako aj pociato¢nu stigmatizaciu a ostrakizaciu LGBTQ
komunity. TaZisko textu tvori analyza a interpretécia novych foriem kultdrneho aktivizmu kolektivov
ACT UP, Gran Fury a Group Material, ktorymi intervenovali do verejného prostredia New Yorku
adalsich americkych miest. Aktivistické kolektivy reagovali na ne¢innost establishmentu otvorenou
kritikou a provokovali beznych obcanov k aktivnemu konaniu. Viaceré z prejavov kulturneho
a politického aktivizmu mali znaky participativneho umenia a predznamenali socidlny a eticky
obrat v umeni. Text sa zaobera aj politikou identity, skimanim otazok rodu, pohlavia, etnicity a rasy
[udi patriacich do komunity LGBTQ v kontexte problémov, ktorym museli Celit pri presadzovani
svojich fudskych a ob¢ianskych prav a poziadaviek rovnosti v spoloc¢nosti s patriarchalnou kultdrou.
Studia sa tiez venuje analyze tvorby troch vyznamnych umelcov newyorskej scény osemdesiatych
adevétdesiatych rokov minulého storocia - Felixa Gonzaleza-Torresa, ktory dokazal do ikonografie
svojich diel (instalacie, fotografie, bilbordy) metaforickym spdsobom pretavit tému traumy, Zoe
Leonardovej a jej site-specific instalacii, ako aj sérii fotografii Nan Goldinovej. Obe autorky
osobitym sposobom tematizovali smutok, trichlenie a pocity straty v suvislosti so smrtou svojich
priatelov a priateliek. DolezZitou ¢rtou diel je rovnovaha medzi emocionalnymi, ale sofistikovane
artikulovanymi mnohozna¢nymi obsahmi a ich inven¢nym vizualnym rieSenim. Vzhladom na to,
Ze skimana problematika nebola doteraz na domacej scéne dostatocne reflektovana, predlozena
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Felix Gonzalez-Torres — Untitled, 1991, installation view at 11th Avenue and 38th Street, Manhattan (February 20-March 18,
2012), photo: David Allison/MoMA® The Felix Gonzalez-Torres Foundation, Courtesy Andrea Rosen Gallery, New York

$tadia sa moze stat vychodiskom dalsieho prehibeného vyskumu tvorby umelkyr a umelcoy,
ktora sa vyvijala mimo kontextu Spojenych statov americkych a zapadnych dejin umenia.
Klacové slova: pandémia AIDS — newyorskd kultirna scéna osemdesiatych a devatdesiatych
rokov 20. storocia — nové formy kultdrneho aktivizmu a vizudlne diela reagujuce na krizu AIDS
- politika identity — problémy rodu, pohlavia, rasy a etnicity — komunita LGBTQ - trauma a smrt
v suc¢asnom umeni

AIDS a politika identity: reflexia problémov rodu a LGBT komunity vo vizualnom umeni

Na poli volného vizudlneho umenia vznikla v druhej polovici osemdesiatych a v priebehu
devitdesiatych rokov rozsiahla plejada diel, ktorych autori a autorky reflektovali v celej Sirke
umeleckych praktik a prejavov zavazné existencialistické otazky vyvolané epidémiou AIDS
a otvarali témy suvisiace s psycho-socidlnymi, kultirno-spolo¢enskymi a socidlnymi problémami,
pricom mnohi z nich boli priamo dotknuti hrozbou smrtelnej choroby. Nielenze stratili svojich
partnerov/partnerky a blizkych priatelov, ale aj sami tejto chorobe podlahli. Budeme sa prioritne
venovat modelovej vzorke - jednému umelcovi a dvom umelkyniam z newyorskej kultirnej
scény (Felix Gonzalez-Torres, Zoe Leonard, Nan Goldin), ktori vo svojich dielach tematizovali
traumu z ochorenia AIDS v inovativnej metaforike a vizudlnom jazyku. Zameriavali sa na vyskum
politiky identity a rozvinuli $pecificky register vyrazovych prostriedkov, ktory je prizna¢ny pre
estetiku umelcov pochadzajicich z LGBT komunity. Dolezitym faktom je, ze diela timociace
ambivalentné posolstva sofistikovanejsim sposobom su urcené Sirokej obci vnimavych divakov
a divacok bez ohladu na ich sexuélnu a rodovu orientaciu.
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Felix Gonzalez-Torres: Bez nazvu/Untitled (Dokonali milenci/Perfect Lovers), 1991, inStaldcia, nastenné hodiny (variabilné
rozmery). © The Felix Gonzalez-Torres Foundation. Courtesy of Andrea Rosen Gallery, New York

Treba pripomendt, Ze jednym z délezitych cielov Zzenského hnutia v obdobi transliberalizacie
bol na jednej strane boj proti diskrimina¢nym a ponizujucim stereotypom, ako spolo¢nost chape
postavenie muza a Zzeny, maskulinity a femininity, a na druhej strane obrana slobody jednotlivca
vyjadrovat svoje Ja spdsobom, ktory si slobodne zvoli, ¢i uz bude maskulinny, femininny,
androgynny alebo akokolvek iny vo vnutri tohto spektra.' Zenské hnutie v sedemdesiatych
rokoch ukazalo, ze utlak je institucionalizovany, ¢ize zabudovany do ekonomického systému.?
V podtexte feministického umenia je preto pritomna nielen iniciativa boja za fudské a ob¢ianske
prava Zien, ale aj za prava sexualnych mensin LGBT a farebnych ludi bojujucich za rovnopravnost
v spolo¢nosti. ,Hnutie boja proti AIDS dosiahlo, ze sa o gejoch prestalo hovorit ako o ,vysoko
rizikovej skupine’. Ziadna taka skupina neexistuje, existuje len rizikové spravanie.”® Obrat v umeni
devatdesiatych rokov v USA, sprevadzany navratom k redlnemu prostrednictvom traumy, ako tuto
situaciu pomenoval Hal Foster, suvisi aj s presunom od otazok tykajucich sa sexudlnej tuzby vo
vztahu k spolocenskému poriadku k fyzickym pudom vo vztahu k zivotu a smrti.* Znovuobjavené
telo bolo ¢asto zobrazené ako poskodené, v biednom stave, pretoze zazilo skisenost osobnej
a kolektivnej traumy, s¢im rezonovala vsadepritomnd estetika smutku a melanchdlie, ktoré
posilnili spolocenské faktory, predovsetkym pandémia AIDS.

1 FEINBERG, Leslie. Pohlavni stvanci. Praha: G plus G, Knizni klub, 2000, s. 114.

2 Ibidem,s. 122.

3 Ibidem,s. 131.

4 FOSTER, Hal. The Return of the Real. Cambridge, Massachusetts — London, England: The MIT Press, 1996, s. 18.
5 lIbidem,s.18.
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Felix Gonzalez-Torres: Bez nazvu/Untitled, (Dvojportrét/Double Portrait), 1991, stoh potlaceného papiera © The Felix Gonzalez
-Torres Foundation, Courtesy Andrea Rosen Gallery, New York

Elégia a participacia v dielach Felixa Gonzaleza-Torresa

Jednym zklucovych umelcov amerického umenia sledovaného obdobia sa stal kubansko-
-americky vytvarnik Felix Gonzalez-Torres (1957 - 1996), ktorého tematické zameranie tvorby
vyznamnym sposobom determinovala choroba AIDS. Pred¢asne ukoncila jeho Zivot a niekolko
rokov predtym aj zivot jeho partnera.

Identita Gonzaleza-Torresa sa vyznacovala prislusnostou k dvom mensindm: bol ute¢encom,
kedze vroku 1979 emigroval zo socialistickej Kuby do New Yorku, a zaroven bol queerskym
umelcom, ¢o znamena, ze ,zil v neistote na nespravnej strane epidémie AIDS"® Celé jeho dielo
vychadza z osobnej histérie, kde sa Zivot prelina s umenim. Zial, jeho tvorivé kariéra bola prili
kratka, trvala menej ako dekadu, kedZe zomrel vo veku 38 rokov. Rozsah umeleckych zaujmov
Gonzaleza-Torresa bol sustredeny hlavne na tvorbu objektov, instalacii a fotografii, pricom tieto
umelecké druhy posunul do inven¢nych podob sofistikovanych realizacii. Programovo pracoval
s praktikami konceptuédlneho, minimalistického, postminimalistického a participativneho umenia,
ktoré obohacuje o emociondlne podtény prostrednictvom osobného pribehu, zasiahnutého
traumou z choroby AIDS. Metaforické diela s odkazmi na efemérnost ludského Zivota, ktoré su
realizované v triezvom, lakonickom vizualnom jazyku, vyvolavaju v prijemcoch subtilne emdcie
a empatiu.

6 WEINTRAUB, Linda. Art on the Edge and Over. Searching for Art s Meaning in Contemporary Society 1970s — 1990s. New York:
Art Insights, Inc., Publishers, 1996, s. 110.

FENOMEN AIDS

93



94

profil 420

Gonzalez-Torres vyuzival na tvorbu objektov ainstaldcii bezné kazdodenné predmety
a programovo z nich vytvéral modifikované série. Typickym znakom viacerych instaldcii je prvok
pohyblivosti alebo performativity, obsiahnuty vich korpuse, ktory na rozdiel od klasickych
minimalistickych diel vyzaduje aktivnu participaciu divakov a divacok. Tieto ,pohyblivé struktury”
objektovych akumuldcii pozostdvali zo stohov zvéacsa bielych listov papiera s minimalnou
ofsetovou potlacou, napr. dva dotykajuce sa rovnaké kruhy ako symbol partnerskej dvojice.”
Vacsinou boli umiestnené sélo alebo vo Stvorici na podlahe, respektive tvorili ,antiformu” cukrikov
s roznofarebnymi obalmi, ktoré boli rozsypané na podlahe v pravidelnom geometrickom tvare
alebo navisené do rohu miestnosti. Pointa tychto prac spocivala v tom, ze posobili ako portréty
a sucasne pamatniky, pretoze rozmermi aformou pripominali nahrobné kamene a evokovali
pocity smutku a trichlenia, ktoré su spaté s konkrétnymi ludmi. Jednotlivé listy papiera strednej
velkosti, ale aj velkych formatov, usporiadané do preciznych stohov tvoriacich kubické utvary, boli
urcené na to, aby si recipienti z kazdej kopy zobrali so sebou lubovolny pocet kusov. Obsahovali
participativny aspekt vo forme ,daru”, ¢o vyrazne kontrastovalo so zauzivanou praxou v muzeach
umenia, kde plati striktny zdkaz dotykat sa vystavenych diel. V pripade instalacii vytvorenych
z roznych druhov cukrikov sa divaci a divacky mohli ponuknut a konzumovat sladkosti priamo na
vystave, ¢im do hry vstupili okrem taktilnych vnemov aj chutové zazitky.

Instalaciu Bez ndzvu (USA Today) z roku 1990, umiestnenu do kuta miestnosti, reprezentuje
hromada 150 kg cukrikov v obaloch evokujtcich americkd zastavu (modrd, ¢ervend, striebornd)
s odkazmi na narodné noviny USA Today. Kym ich celkova vaha je su¢tom hmotnosti Felixa
Gonzaleza-Torresa a jeho partnera Raya (150 kg), altziou na narodné noviny USA Today umelec
metaforicky vyjadruje kritiku sladkych, cukrovych sprav dennika, ktoré vylepsuju skuto¢nost,
ergo zavadzaju aklamu C(citatelski verejnost. Prdca kombinuje osobny narativ autora
a kritické referencie na politiku a medidlne praktiky vlady USA. Cukrikové instaldcie urcené na
konzumdciu predstavuju nielen dar, ale aj obet, a rovnako ako instalacie vytvorené zo stohov
papiera st priebezne dopifiané. Reprezentuji koncept ,$pecifického mobilného sochérstva”
s participativnym aspektom. Dal3im definiécnym znakom tychto diel je, Ze nie s zavislé od
rukodielnosti autora, pretoze najdolezitejSia je umelcova idea. Ztohto hladiska mézu byt
pieces Gonzaleza-Torresa vystavené subezne na viacerych miestach za predpokladu dodrzania
autorovho konceptu. Instalacie rozsypanych cukrikov dovtipne vyuzivajucich roh miestnosti
moézeme citat ako novatorské posuny kontrareliéfov, ktoré boli autorskou technikou predstavitela
ruského konstruktivizmu Vladimira Tatlina v dvadsiatych rokoch 20. storocia.® Okrem toho, Ze
diela Gonzaleza-Torresa tematizuju otazky queerskej subjektivity a s nou spojenej tuzby, saturuju
zaroven aj tému straty, smutku a trdchlenia po smrti partnera, ktory zomrel na AIDS o pét rokov
skor nez Gonzalez-Torres.

S ikonografickymi motivmi straty stvisia dalsie vizualne lakonické diela so symbolikou dvojice,
ktoré vyZzaruju subtilnu elégiu. Partnersku dvojicu stelesnuje napriklad par svietiacich Ziaroviek
s prepletenymi kdblami Bez ndzvu (5. marec) #2 z roku 1991° alebo dvojica identickych nastennych
hodin Bez ndzvu (Dokonali milenci) z toho istého roku s hodinovymi ru¢ickami odmeriavajucimi ¢as
v dokonalej synchronizécii. Arthur C. Danto o tomto diele piSe: ,Fakt, ze su dvoje, neznamena, ze
ich Gonzalez-Torres neprezentuje ako readymade. V skutoc¢nosti hovori nieco o laske a manzelstve.

7 Napriklad, Bez ndzvu (Dvojity portrét), 1991; Cierna bordura evokujuca parte Bez ndzvu (Roky republikdnov), 1992; portréty
462 ludi zastrelenych v USA v priebehu jedného tyzdia Bez ndzvu (Smrt zastrelenim), 1990 a dalSie.

8 Podobny princip vyuzival aj minimalisticky sochar, protagonista light-artu Dan Flavin alebo stc¢asna americkd socharka
Sarah Sze.

9 Déatum v nazve diela odkazuje na der a mesiac narodenia umelcovho partnera.

Jedny z hodin zastanu skor nez druhé... Bolo by krasne, keby sa zastavili v rovnakom tiku, keby
dvojica umierala unisono. Milenec Gonzaleza-Torresa zomrel na AIDS a zanedlho zomrel aj on
sam. Je to pamatnik a sucasne pomnik myslienke ,kym nas smrt nerozdeli, ktord je zalozena
na nasom ponimani manzelstva. Je to velmi nezné a dojimavé umelecké dielo. Je to meditécia.
Ale ako ,meditacia‘, zaner filozofovania, je spojena svelkymi tajomstvami ludského zivota
a vyznamu. Je podnetné vidiet, preco potrebujeme, aby sa suc¢asné umenie obracalo s takymito
otdzkami na sucasnych ludi. Jednotlivé formy sa v kazdej kulture liia, aviak takéto otazky
transcenduju odlisnost v kulture. V kazdej kulture existuje spésob, ako sa vyrovnat so smrtou,
alebo stratégia, ako ovladat utrpenie. A prave o tom je, podla mna, pojem Absolutneho ducha.
Spdja umenie danej kultdry s humanitou v najsirSsom zmysle tohto pojmu.™®

Neprehliadnutelny je aj dalsi publicartovy projekt Felixa Gonzaleza-Torresa Bez ndzvu (Postel,
1991 - 1992), ktorého vizudlnym nosi¢om so silnymi, ale paradoxne subtilne artikulovanymi
posolstvami sa stalo dvadsatstyri bilbordov umiestnenych do urbanistického prostredia styroch
lokalit New Yorku (Manhattan, Bronx, Brooklyn, Queens). Na rozdiel od obligatnej formy
bilbordov sltziacich komerénym ucelom a politickym kampaniam umelcove bilbordy atakovali
anonymnych chodcov newyorskych stvrti v chaotickej spleti vizudlnych komunikacii Uplne inou,
odzbrojujucou vizualitou Ciernobielej fotografie velkého detailu prazdnej rozostlanej postele
s pokré¢enymi oblieckami a dvoma vankusmi s preliacenymi odtlackami hlav. Odtlacky dvoch hlav
na vankusoch sa javia ako punctum, detail na fotografii, ktory nds nesmierne intenzivne ,zasahuje
(zasadzuje ndm rany, prebodava nas)”"" Umelec svojskym ponatim bilbordov Uplne eliminoval
hranice medzi sukromnou a verejnou sférou. Pohlad na takyto vysek z intimity domova istotne
presmeroval aspori na chvilu mysel chodcov na ulici a vtiahol ich do iného mentalneho kontextu.
Cely vyjav navodzoval aj pocit strachu, ktory evokovali chybajuce teld umelca a jeho nedavno
zosnulého partnera. Intimne zobrazenie je spravou o krehkosti a zranitelnosti ¢loveka v si¢asnom
svete, o strate blizkeho ¢loveka v rusnom a vizualne zahltenom prostredi newyorskej metropoly.
Prave preto, ze do nej umelec intervenoval Uplne kontrastnou metaforikou, okamzite vzbudila
pozornost okoloiducich. Homoeroticky vztah tu vsak nie je explicitne vizualizovany, iba decentne
naznaceny v podtexte narativu, tak ako v pripade inych diel Gonzaleza-Torresa. Recipienti maju
priestor na otvorené Citanie, kde je najdoleZitejSia vnimavost zaloZzena na spojeni intelektualnych
a empatickych schopnosti. Gonzalez-Torres v sérii bilbordov prezentuje Sirokej verejnosti, nielen
divdkom v galerijnom prostredi, svoju senzitivitu a emdcie — lasku, tuzbu, stratu, smutok, strach,
[Utost, slabost ¢i krehkost a etablovand rovnost [udskych vztahov a prav sa prekldpa smerom
k laskavosti a kladie zaklady koalicie medzi homosexualmi a heterosexudlmi.’? Vo svojom umeni
sa pokusal z heterosexuélneho priestoru vykrojit lyricko-elegicky priestor pre gejsku subjektivitu
a dejiny""® Umelec dokazal vo svojich dielach artikulovat emécie smutku, krehkosti a zranitelnosti
ludského Zivota pocas pandémie AIDS, ktora zndsobovala uzkost zfyzickej straty blizkeho
¢loveka a osamelosti, ako aj pocit strachu z vlastnej smrti, vynimo¢ne decentnym a diskrétnym
spésobom, bez sentimentalnosti. Nancy Spector vystizne charakterizovala jeho tvorivd metédu
slovami:,Pracuje s extrémnou ekonédmiou vizualnych prostriedkov, ktoré si zamerané na dva ciele
posobiace na divédkov: na jednej strane ako ldkadlo zvadzajuce formalnou krasou, na druhej ako
vyzva provokujlca k otvorenosti vyznamov.“™

10 DANTO, Arthur C. ZneuZitie krdsy alebo Estetika a pojem umenia. Bratislava: Kalligram, 2008, s. 184.

11 BARTHES, Roland. Svétld komora. Bratislava: Archa, 1994, s. 28.

12 WEINTRAUB, c.d. v pozn. 6, s. 116.

13 FOSTER, Hal - KRAUSSOVA, Rosalind — BOIS, Yve-Alain - BUCHLOH, Benjamin H. D. - JOSELIT, David. Uméni po roce 1900.
Modernismus. Antimodernismus. Postmodernismus. Praha: Slovart, 2015, s. 654.

14 SPECTOR, Nancy. Felix Gonzalez-Torres. New York: The Solomon R. Guggenheim Foundation, 1995, s.17.
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Felix Gonzalez-Torres: Bez ndzvu/Untitled (USA dnes/USA Today), 1990, instaldcia, cukriky individuélne zabalené v ¢ervenom,
striebornom a modrom celofane v objeme 150 kg. The Museum of Modern Art, New York. Gift of the Dannheisser Foundation,
1996. Digital Image © The Museum of Modern Art / Licensed by SCALA / Art Resource, New York

V suvislosti s tematizovanim smrti v si¢asnom vizualnom umeni je vhodné pripomenut, ako
sa moderna spolo¢nost snazi vytesnit smrt pokladanu za tabu. Gion Condrau tvrdi: ,Spolo¢enské
vytesnenie smrti [...] suvisi aj so stratou intenzivneho ,kontaktu so smrtou; ktory by mohol
prehibit vnitorné nakladanie s vlastnou smrtelnostou. Zatial ¢o v minulosti priama skdsenost so
smrtou druhych tvorila sticast celkovej zivotnej skisenosti, dnes uz tazko chori miznu z aktivneho
zZivota rodiny do nemocnic a na kliniky umierania. Stari fudia dnes ¢oraz Castejsie Ziju spolo¢ensky
izolovani v domovoch déchodcov. [...] PreZivanie smrti je teda — ak odhliadneme od obdobi vojen
a epidémii, napr. AIDS - zavislé od spolo¢enskych zmien.'>
Leitmotiv smutku a spominania v inStalacii Zoe Leonardovej
Jednou z nosnych tém instaldcii a fotografickych projektov americkej vytvarni¢ky Zoe Leonardovej
(1961) je invencny prieskum rodovych problémov sexudlnych mensin v komplikovanom
sociokultirnom a politickom teritoriu heterosexudlnej spoloc¢nosti, kde ustavi¢ne prebieha
mocensky boj medzi konzervativnymi silami patriarchalnej spolo¢nosti a demokratickymi silami
ob¢ianskej spolo¢nosti. Leonard prispela svojou vynimoéne p6sobivou instalaciou Cudné ovocie
(Pre Davida),'® vytvorenou v rokoch 1992 - 1997, do 3$pecifickej ikonosféry diel tematizujucich
osobné reakcie umelcov na obete krizy AIDS vo vizudlne intenzivnych a putavych pracach,
v ktorych rezonuje smutok, strata, spominanie, samota a prazdno po odchode blizkych ludi.
Intalacia pozostavajuca z295 zositych, zazipsovanych alebo gombikmi zapnutych Supiek

15 CONDRAU, Gion. Sigmund Freud & Martin Heidegger. Daseinsanalytickd teorie neurdz a psychoterapie. Praha: Triton, 1998, s. 181.
16 Tejto instalacii Zoe Leonardovej, ktord je poctou Davidovi Wojnaroviczowi, sa venuje popri dalsich referenciach na
Wojnarowiczove aktivity, AIDS, Andyho Warhola a inych umelcov Olivia Laing v kapitole Zvla$tne ovocie vo svojom roméne
Mesto osamelosti. O umeni byt sdm. Bratislava: Inaque, 2019, s. 209 - 230.

Felix Gonzalez-Torres: Bez nazvu/Untitled (Placebo-Landscape-for Roni), 1993, instalacia, cukriky jednotlivo balené v zlatom
celofane, detail. Felix Gonzalez-Torres: Travels; Travel #1 installation view at Galerie Ghislaine Hussenot, Paris, 30 Oct. — 1 Dec.
1993. © The Felix Gonzalez-Torres Foundation. Courtesy: Andrea Rosen Gallery, New York. Photo: Andre Morain
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exotického ovocia (pomarance, citrony, grapefruity a banany) bola autorkinym procesualnym
dielom realizovanym v dlh§om ¢asovom uUseku. Jej leitmotiv suvisel s prezivanim trdchlenia,
zarmutku a vyrovnavanim sa so stratou priatela, umelca Davida Wojnarowicza (1954), ktory
zomrel na AIDS vroku 1992. Povrchy tohto ovocia pripominaji svojou Strukttrou ludsku
kozu, navodzuju telesné asociacie s pokozkou, ale rovnako svojimi tvarmi evokuju metafory
erotogénnych zén muzského a Zenského tela. Suché Supky plodov, zbavené vnutorného obsahu,
ktory bol skonzumovany, Leonard trpezlivo zosivala farebnymi bavinenymi nitami, alebo ich
otvorené ,jazvy"” zacelila prisitim zipsov, respektive ich uzavrela pomocou obycajnych gombikov.
Takto upravené ovocie, ktoré mézeme povazovat za analdgiu asistovaného readymade, malo
Ciasto¢ne svoj predobraz v inSpirativnom objekte pecna chleba samotného Davida Wojnarowicza,
ktory ho rozkrojil napoly a potom zasil ¢ervenou bavinenou nitou. Nazov Cudné ovocie je aluziou
»Nna stary slangovy vyraz pre homosexudla, ale rovnako sa odvolava aj na piesen Billie Holidayovej
o lyn¢ovani — o nenavisti, nasili, smrti a strate”'” Pozosivané Supky ovocia vsak podla autorky
vypovedaju ,viac odierach nez o hojeni, o nevyhnutnosti zjazveného Zzivota“'® Preto mozno
konstatovat, ze ,jednotlivé ovocné plody symbolizuju smrtelnost. Autorka ich zjedla v dobe, ked’
trachlila za priatelmi, ktori zomreli na AIDS!"® Tieto subtilne relikvie krehkosti a zranitelnosti,
metafory telesnych schranok vyzarujice pocity zarmutku, motivuju divakov a divacky nielen
k uvaham o pominutelnosti ludského Zivota, ale aj k reflexiam s kritickymi podténmi, ktoré sa
tykaju rovnosti prav a dostojnych podmienok na zivot ludi z LGBT komunity.

Pri spatnom pohlade na umenie pociatku devatdesiatych rokov 20. storocia zasneme
»nad tolkymi stvarneniami zni¢enych psyché azranenych tiel. Musime si uvedomit, Zze to bol
cas velkého hnevu a zufalstva nad pretrvavajucou krizou spojenou s AIDS a nedostato¢nou
zdravotnou starostlivostou statu, nad Uto¢nou chorobou a prenikavou chudobou? V deviatej
dekade ziskali relevanciu frekventované témy artikulujice otazky sexualnej, rodovej, rasovej
a triednej identity vratane Specifickych problémov ludi z komunity LBGT. Klu¢ovymi umeleckymi
formami sa stali inStalacie, fotografie a videoumenie, ¢o su média zalozené na temporalnosti.
K vyznamnym udalostiam deviatej dekady patrilo uskuto¢nenie retrospektivnych vystav umelkyn,
z ktorych mézeme spomenut napr. prezentacie Rebeccy Hornovej v Guggenheimovom muzeu
v SoHo (1993) a Carolee Schneemannovej v newyorskom Novom muzeu su¢asného umenia
(1997), individudlne vystavy Hannah Wilkeovej v Ronald Feldman Gallery (1994, 1996) v New
Yorku, Eleanor Antinovej v Los Angeles County Museum of Art (1999) a rozsiahlu retrospektivu
fotografky Nan Goldinovej Budem tvojim zrkadlom vo Whitney Museum of American Art v roku
1996.2'

Intimita v tieni melanchélie

Fotograficka tvorba Nan Goldinovej (1953) ma povahu rozsiahlej kroniky socidlnych portrétov
a dokumentarnych pribehov ludi patriacich do komunity umelcov a subkultiry vyznavajicej
bohémsky spésob Zivota v prostredi New Yorku. Umelkyna suvzatou pravidelnostou
zaznamendvala ich kazdodenny pestry zivot vratane intimnych situdcii, ale aj odvratenych
stran tuzby, lasky, radosti a stastia, ktorymi boli vztahové problémy, nasilie, drogova zavislost

17 FOSTERetal, c.d.v pozn. 13, s.655.

18 Ibidem, s. 655.

19 RUSNAKOVA, Katarina. 5 x New York. Mapovanie aktudlnych vytvarnych trendov v mizedch umenia, sikromnych galéridch
a neziskovych instittcidch v New Yorku v rokoch 1993 - 1997. Bratislava: Kalligram, 2003, s. 120 - 121.

20 FOSTERetal., c.d.v pozn. 13,s.690.

21 Uvedenud monograficku vystavu Nan Goldinovej Budem tvojim zrkadlom bolo mozné vidiet aj v prazskej Galérii Rudolfinum
(8.1.-14.3.1999).

a smrt. Do okruhu jej priatelov patrili uz od sedemdesiatych rokov aj transvestiti — drag queens
a ludia z komunity LGBT, ktorych zivotné pribehy citlivo mapovala svojim fotoaparatom. Mnohé
zo zachytenych momentiek, portrétov a prostredi vratane autoportrétov vykresluju strhujtce
obdobie nesmiernej vitality, tvorivého nadsenia, nasadenia a neobmedzenej slobody [udi,
ktorych slobodny apo vsetkych strankach nesputany zivot sa na zaciatku osemdesiatych
rokov s prichodom choroby AIDS, rychlo prerastajucej do pandémie, zmenil na dramaticku
tragédiu jednej generdcie, ohrozenej prizrakom predcasnej smrti. Jeden z najposobivejsich
cyklov fotografii prezentovala vo forme ozvucenej diaprojekcie Balada o sexudlinej zdvislosti
(1981 - 1995), o je v podstate work in progress, pretoze autorka subor fotografii — diapozitivov
priebezne pri roznych prezentacidach obmienala. AIDS si postupne vybera krutd dan v mnozstve
obeti. Sex sa hrozivo priblizil k smrti a cestu k nej rovnako skratili i drogy. Smrt coraz castejsie
navstevuje [udi z komunity. Goldin hortckovito a s emociondlnou intenzitou fotografuje znamych
a blizkych priatelov s touto ,kone¢nou diagnézou”. Tier smrtelnej choroby a jej nasledky poznacili
celt deviatu dekédu 20. storocia. Goldin prezentuje fotografie bud' sélo, v chaotickej fotografickej
kompozicii snimok v podobe nastennej instalacie, alebo vo forme série fotografii zoradenych do
pravidelného rastra fotografickych obrazkov, ktoré vytvédraju pribeh zobrazenej osoby. Pocity
clivoty, straty, mdrnosti, predzvest prdzdna aspomienky evokuju zdbery opustenych izieb.
Smutok vanie aj z patnastich fotografii jej najlepsej priatelky Cookie Muellerovej The Cookie
Portfolio (1976 — 1989). Kolekcia jej portrétov je poctou herecke a spisovatelke, ktora zomrela na
AIDS v roku 1989 ako Styridsatro¢na, kratko po svojom muzovi, a zostal po nej iba syn - tinedzer.
V strhujicom fotopribehu autorka konfrontovala predchadzajuci zivot Cookie Muellerovej
,na plny plyn” so strastiplnym Zivorenim v poslednych mesiacoch adnoch choroby az po
definitivny koniec. Fotografické obrazy sprevédzala esej Nan Goldinovej, ktora je akymsi vyznanim
priatelke.?? Dolezité su aj slova samotnej Cookie Muellerovej, ktoré napisala v Poslednom liste
(1989), pretoze vystizne vyjadruju myslienky a pocity ludi zumeleckej komunity, z ktorej sa
postupne vytracali: ,Kazdy z priatelov, ktorych som stratila, bol vynimocnou osobnostou, nielen
pre mna, ale pre stovky ludi, ktori poznali ich pracu aich zapas. Boli to [udia, ktori pozdvihli
kvalitu nasich Zivotoy, viedli vojnu proti ignorancii, Upadku krasy a absencii kultury. Boli to [udia,
ktori citili neznasanlivost a pohifdanie voci malichernosti a intolerancii, priemernosti, $karedosti
a duchovnej kratkozrakosti; slepota, ktord ¢ini nas zivot plytkym a nicotnym, bola pre nich
neprijatelna. Snazili sa nas primat, aby sme to uvideli. Vsetci tito priatelia boli spojeni s umenim.
Cas a dejiny ukazali, Ze tie najcitlivejsie duse boli vzdy najzranitelnejsie>

Burlivym zivotom si vsak presla aj Goldin, na ktorej zdravi sa tiez podpisali alkohol a drogy.
Mala vsak stastie, na konci osemdesiatych rokov podstupila liecenie auzdravila sa. Z tohto
obdobia pochadza iba niekolko introvertnych autoportrétov. Po pobytoch v Berline a Japonsku,
kde v Tokiu fotografovala tamojsiu scénu homosexualov a transvestitov (Druhd strana, 1992),
sa opat vracia k fotografickym obrazom priatelov zo svojej komunity, k tym, ¢o prezili.V portrétoch
sa zraci hibka poznania a zrelost vyfazend ztraumatickych zaZitkov a osobnych skisenosti.
Vrokoch 1991 - 1995 vytvorila nostalgicky fotopribeh priatela Alfa Bolda, ktory realizovala
v berlinskej nemocnici. Sériu podobizni vychudnutého muza v poslednej faze AIDS, s riedkymi
vlasmi, prepadnutou tvarou a vyhasinajucim pohladom, uzatvaral jeho posmrtny zaber. Lezal
na posteli s podviazanou bradou, telom prikrytym bielou plachtou a s ruzou na hrudi.?*

22 RUSNAKOVA, c.d. v pozn. 19, s. 88 — 89.

23 GOLDIN, Nan — ARMSTRONG, David — HOLZWARTH, Hans Werner (eds.). Nan Goldin. | 'l Be Your Mirror. New York — Z{rich:
Whitney Museum of American Art - Scalo Verlag AG, 1996, s. 274.

24 |bidem, s. 89.
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Zoe Leonard: Cudné ovocie/Strange Fruit, 1992-1997, intalacia, vysusené a reparované supky z ovocia. Foto: George Etheredge
pre The New York Times

Aby sa nezabudlo na tych, ¢o zomreli, autorka opatovne rozmnoZuje ich portréty a vytvara
z nich rézne varianty fotografickych stiborov. Napriek trpkosti z mnohych strat Nan Goldin stdle
pritakdva obnove [udskosti, sucitu a hladaniu zmyslu Zivota.”

Na zaver treba spomenut este jednu doélezita kuratorsku aktivitu, ktord dokresluje fudsky
a tvorivy profil fotografky. Na prelome rokov 1988 a 1989 Goldin na zaklade ponuky galérie Artists
Space v New Yorku kuratorovala vystavu Svedkovia: Proti ndSmu zmiznutiu, kde prezentovala diela
23 umelcov. Vystavu venovala konkrétnym umelcom (Kenny Angelico, Keith Davis, Max diCorcia,
Peter Hujar, Mark Morrisroe, Vittorio Scarpati, Bibi Smith) a vSetkym tym, ktorych umelecka
komunita stratila v dosledku AIDS. Goldin v texte kataldégu priblizuje svoju vystavnu koncepciu
takto: ,Ton vystavy je menej teoreticky a viac osobny, pretoze ide va¢3mi o posun od vystavy
0 AIDS ako problémovej zéleZitosti ku kolektivnemu pamatniku?® Umelkyna dalej deklaruje,
Ze ,AIDS nemad a nebude eliminovat nasu komunitu a nepodari sa mu ani vymazat nasu citlivost
alebo umi¢at nas hlas"?

25 Ibidem, s. 89.
26 GOLDIN, Nan. In the Valley of the Shadow. In Witness Against Our Vanishing. Kataldg vystavy. New York: Artists Space, 1989, s. 5.
27 Ibidem,s.5.
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Vplyv AIDS na zmeny v umeni USA

Svedectvo pandémie AIDS dokumentované prostrednictvom vybranych aktivistickych projektov
amodelovych diel vizudlneho umenia najméd z newyorskej scény, zasadenych do SirSieho
historického, politického a spoloc¢ensko-kultirneho kontextu osemdesiatych rokov s presahom
do rokov devédtdesiatych, priblizuje dlhoroc¢ny tazky zépas spojeny s prekondvanim dosledkov
pandémie a stereotypov patriarchélnej spolo¢nosti voci inakosti. Kriza AIDS priniesla do
vizudlneho umenia cely rad vyraznych zmien prostrednictvom tém bezprostredne reagujucich na
naliehavé problémy redlneho Zivota ludi, pochadzajucich najméa z marginalizovanych a spociatku
stigmatizovanych a ostrakizovanych minorit LGBT, ale aj Afroameri¢anov a Hispancov, ktorych
zasiahli zdravotné, existencialne a socialne problémy. Frekventované ikonografické motivy
vychadzali z vyskumu identity, ktora je podobne ako rod povazovana za kultdrnu konstrukciu
a vyznacuje sa proteovskou povahou a mnohodimenzionalnostou. S politikou identity LGBTQ
ludi suvisia otazky novej interpretdcie a zobrazenia tela prezentované vbohatom spektre
umeleckych stratégii, rozmanitosti médii a zanrov, vramci ktorych mozno najst nuansované
vypovede od vyjadrenia tuzby medzi fludmi rovnakého pohlavia az po vizualne stvarnenie tela
chorého, trpiaceho, abjektného, nepritazlivého, poznaceného fyzickou a psychickou traumou,
prezentovaného zvdcsa iba prostrednictvom fragmentov, stop a metaforickych surogatov
s viaczna¢nymi konotdciami. Okrem tejto nosnej linie umeleckych diel, ktoré zvacsa vychadzali
zosobnej skdsenosti umelcov a umelkyn aboli zaloZzené na stvarneni autobiografickych
pribehov zva¢sa prezentovanych v muzeu alebo galérii, druhd nosnu liniu predstavoval razantny
nastup kritickych foriem kulturneho a politického aktivizmu v podobe publicartovych projektov.
Tie mali potencial oslovit ludi priamo na ulici, vo verejnom priestore alebo v alternativnych
instituciach a aktivne ich zapojit do réznych participativnych praktik.

Skutocnost, Ze v umeni osemdesiatych a devatdesiatych rokov 20. storocia sa objavilo vyrazné
politikum, m6Zeme pripisat prave tomu, ze kulturni aktivisti a umelci reagovali na nicivy dosah AIDS
na individualne ludské Zivoty a celkovu socidlnu situdciu, na neschopnost $tatnej moci a institucif
komplexne riesit neodkladné problémy pandemickej krizy. Naliehavost osobnej skisenosti ¢asto
dosahujucej hrani¢né situacie vyznamne determinovala vyber tém aikonografickych motivov
viacerych autorov a autoriek.

Umelecké stratégie a praktiky tohto obdobia sa rozvijali v kontexte postmoderného umenia,
pricom dominantnou sa stala kritickd tedria, ktord bola podporend interdisciplindrnym
poznanim francuzskej poststrukturalistickej filozofie, psychoanalyzy a socidlnej histérie. Umenie
naplnilo ambicie kladené na adekvéatne vybalansovanie intelektudlno-emocionalnej aktivity
sdérazom na integraciu emocionalnej stranky vratane schopnosti vyvolat u divakov sucit
a empatiu.

Z hladiska sumarizcie zmien, ktoré boli reakciou vizudlneho umenia v USA na krizu AIDS,
je potrebné spomenut aj klucovu vystavu Art AIDS America v Tacoma Art Museum v Tacome
(Washington) v roku 2015.2 Tento vystavny projekt ponukol prvy komplexny prehlad a nové
zhodnotenie vizudlneho umenia, ktoré vzniklo ako reakcia na pandémiu AIDS v Spojenych
statoch americkych. Kuratori vystavy — Rock Hushka, $éfkurator Tacoma Art Museum, a Jonathan
David Katz, gejsky aktivista, historik umenia a pedagdg venujuci sa prepojeniu dejin umenia
a queerskych tadii na State University of New York v Buffale — vybrali na zaklade hibkového
vyskumu viac ako 120 diel reagujucich na problematiku HIV/AIDS v americkom umeni. Zastupovali

28 Vystava mala reprizy v Bernard A. Zuckerman Museum of Art, Kennsaw, Georgia (20. 2. - 20. 5. 2016) a v The Bronx Museum
of the Arts, v Bronxe, New York (23.6.-11.9.2016).

Nan Goldin: Rameno Gillesa / Gilles” Arm, Pariz, 1993, fotografia © Nan Goldin

siroké spektrum umeleckych prejavov, ktoré reprezentovali naliehavé vyzvy prac kultirneho
a politického aktivizmu, ako aj osobnejsie, autobiografické vypovede. Medzi vystavujucimi
figurovali napr. kolektivy ACT UP, Gran Fury, General Idea a umelkyne a umelci ako Nan Goldin, Felix
Gonzalez-Torres, Keith Haring, Jenny Holzer, Peter Hujar, Barbara Kruger, Robert Mapplethorpe,
Mark Morrisroe, Catherine Opie, Andres Serrano, Kiki Smith, David Wojnarowicz a dalsi. Vystavu
sprevadzal rovnomenny katal6g,? ktorého editormi su obaja kurdatori. Katzov prispevok Ako AIDS
zmenil americké umenie® je rozsiahlou studiou, v ktorej analyzuje dobovu spolocensko-kulturnu,
politickd a socidlnu situaciu po vypuknuti AIDS od zaciatku osemdesiatych rokov az do konca
devétdesiatych rokov 20. storocia. Reflektuje Specifika situdcie vo vizudlnom umeni a kultirnom
a politickom aktivizme, ktorych praktiky a projekty reagovali na krizu AIDS. Okrem toho, ze prejavy
umelcov a aktivistov patriacich do komunity LGBTQ si prekliesriovali svoj priestor na zviditelnenie
a prezentovanie priamou, razantnou cestou kultdrneho a politického aktivizmu vo verejnom
priestore alebo prostrednictvom vystavnych prezentécii v muzeach a galériach, queerski umelci
a umelkyne zazivali od zaciatku pandémie AIDS, najma od druhej polovice osemdesiatych rokov

29 KATZ, Jonathan David — HUSHKA, Rock (eds.). Art AIDS America. Seattle, WA: Published in association with University
of Washington Press, 2015.

30 KATZ, Jonathan David. How AIDS Changed American Art. In KATZ, Jonathan David - HUSHKA, Rock (eds.). Art AIDS Ameri-
ca. Seattle, WA: Published in association with University of Washington Press, 2015, s. 24 — 45. Pozri aj: KATZ, Jonathan David.
4The Senators Were Revolted”: Homophobia and the Culture Wars. In JONES, Amelia (ed.). A Companion to Contemporary
Art since 1945. Blackwell Publishing Ltd., 2006, s. 231 — 248.
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az po rané devétdesiate roky, ndlady homofdbie a ostrakizovanie zo strany majoritnej spolo¢nosti
a predstavitelov establiSmentu. Vladna moc patrila konzervativnej Republikanskej strane, v ktorej
mimoriadne agresivnu demagogicku politiku voci LGBTQ fludom presadzoval senator Jesse Helms.
Sucastou kulturnych vojen, ktoré rozduchavali politici, ale aj niektori predstavitelia kultarnych
institucii, sa stali cenzura tvorby alebo zrusenie vystav v galérii, ako v pripade retrospektivnej
vystavy fotografii Roberta Mapplethorpa Dokonaly okamih v Corcoran Gallery of Art vo
Washingtone, kde riaditelka chcela jej zrusenim ,ochranit” institiciu pred umenim s referenciami
na homosexualitu. ,Restrikcie voci obsahu diel sa prevazne sustredili na otazku zobrazenia
sexuality a homosexuality, ktora bola definovana ako bytostne obscénna.”*' Katz dalej zdoraznuje
dolezity fakt, ze subezne so vznikom pandémie AIDS sa dostava do popredia nielen novy druh
umenia, ale aj novy druh postmoderného umeleckého kriticizmu. Vyznamnou teoretickou oporou
postmoderného kritického myslenia spojeného s AIDS boli diela franctzskych filozofov a kultdrna
tedria Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov (Roland Barthes, Jean Baudrillard, Gilles Deleuze,
Jacques Derrida, Michel Foucault, Jean-Francois Lyotard, Julia Kristeva), kde boli spochybriované
také pojmy ako originalita, univerzélnost, autentickost aideologickd mystifikacia. Obzvlast
dolezitu ulohu vtomto referencnom ramci mala Barthesova esej Smrt autora (1967).3% Katz
v kontexte tejto novej komunikacnej situacie umenia reagujiceho na AIDS rozdeluje umenie na
dva segmenty, ktoré nazyva aktivistické kridlo a poeticky postmodernizmus. Aktivistickému kridlu,
ktoré reprezentuju aktivistické kolektivne zoskupenia, sa Katz okrem interpretacie aktivistickej
Casti tvorby Davida Wojnarowicza a skupiny ACT UP blizSie nevenuje, hoci uznava dolezitost
priameho kritického oslovenia divdkov na ulici avo verejnom priestore. Pre pomenovanie
nového umenia reagujiceho na AIDS ustanovuje pojem poeticky postmodernizmus, kde podla
neho privlastok poeticky konotuje neurcitost, otvorenost a tiez poeticku spravodlivost.* Do
tejto kategorie zaraduje umelcov, ako napr. Felix Gonzalez-Torres, Jenny Holzer, General Idea,
Roni Horn, Barbara Kruger, Andres Serrano, David Wojnarowicz aini. Podla Katza ,poeticky
postmodernizmus otvéra dialég s divakom, vrha nas do zlozitej socidlnej situacie, v ktorej je
umelecké dielo sucastou dialdgu, kde pritomnost, s ktorou sme konfrontovani, sa pyta na nase
pocity, emdcie a nazory“3* Ak vezmeme do Uvahy charakter tvorby viacerych umelcov spéjanych
s pojmom poeticky postmodernizmus, napr. Barbary Krugerovej, Jenny Holzerovej, Andresa
Serrana a inych, ktorych roznorodé prace su typické radikalnou kritikou genderovych stereotypov,
konzumizmu, nabozenského fundamentalizmu, predsudkov a pod. a ktorych podvratné obsahy
sU vyjadrené expresivnym vizudlnym jazykom, zaradenie vacsiny z nich do tejto kategorie je
diskutabilné. Katz venuje vo svojej studii vacsi priestor interpretovaniu tvorivych principov iba
dvoch umelcov - Felixa Gonzaleza-Torresa a Davida Wojnarowicza. Text uzatvara konstatovanim,
zZe hoci po skonceni dvanastrocnej viady pravicovej Republikanskej strany pominula kandidattrou
Billa Clintona, reprezentanta Demokratickej strany, na post prezidenta USA (stal sa nim v roku
1993) homofdbia afdbia z AIDS, v spolocenskych Strukturach stale nebola ochota podstupit
riziko a podporovat queerské umenie alebo umenie venované problematike AIDS. Americky
svet umenia zostal miestom vsadepritomnej, ale maskovanej socidlnej kontroly, pretozZe represia
a potlacanie boli v skutoc¢nosti rozptylené na vsetkych urovniach - v umeleckej tlaci, muzeu
a galérii, dejindch umenia. Poeticky postmodernizmus bol pritom velmi dobre zosynchronizovany
s novymi, va¢smi rozptylenymi spésobmi socialnej kontroly.*
Ibidem, s.33 - 34.
Ibidem, s. 37.

Ibidem, s. 38.
Ibidem, s. 45.

Napriek tomu, Ze deklarovana inklizia LGBTQ [udi, ktorych inakost sexuélnej\h gende!rovej
identity sa prekryva s rasou, etnicitou a narodnostou, dosiahla v Spojenych statoch* merigﬁk)‘lch
zjavny pokrok v respektovani ludskych a obcianskych prav, ich status je ustavicne évi.{l)'ﬁ' od
stavu demokracie a spolo¢enského diskurzu, ktory urcuju predstavitelia establiSmentu a po[itické

a kultarne elity. !
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-

a Slovensky pavilon (2001), Jifi David: Apotheosis, La Biennale di Venezia 56, the Czech and Slwak o
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