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Uvodny blok aktualneho ¢isla ¢asopisu je venovany bienale, vystavnému formatu, ktory nespaja
len dvojro¢na periodicita, ale cely komplex instituciondlnych, kultdrnych, ekonomickych, poli-
tickych a mocenskych problémov, ktoré sa nan od vzniku prvého bienale v Benatkach (1895)
postupne nabalovali. V devatdesiatych rokoch minulého storocia sa tento format rozsiril natolko,
Ze sa objavil kriticky pojem ,bienalizécia“. Paralelne rastol aj pocet kuratoriek a kuratorov, ktori sa
voci modelu reprezentovanému benatskym biendle vymedzovali negativne do takej miery, ze
Terry Smith hovori o sutazeni v inovécidch a Eleanor Hartney o kurdtorskom klisé." Bohata literatura
o historii bienale ndam ponuka mnozstvo modelovych prikladov, ktoré dokumentuju, ako sa tento
zaner nielen etabloval a transformoval, ale aj nanovo prepisoval, odrazajuc tak interné umelecké,
ako aj politické zmeny vratane antikolonialneho a postkolonidlneho diskurzu.

Vstupny text do tohto tematického bloku je od Olivera Marcharta, profesora Institatu
politickych vied na Viedenskej univerzite. Analyzuje v nom jednu liniu antibenatskej historie,
sustredujuc sa na projekty, ktoré vznikali na periférii, zapadného umeleckého sveta” s programom
zviditelnit nezapadné umenie z krajin tretieho sveta, pricom si ako model vybral bienale v Havane
(1984, 1986). Jeho text m6Zeme citat aj ako prolég k dalsim prispevkom, ktoré reflektuju najnovsi,

e

historicky treti pokus? zalozit v Prahe vlastné bienale. Projekt, ktory by sme mohli Marchartovym’«c
slovnikom oznacit za periférny ci rezistentny, koncipovala Tereza Stejskalovd a Vit Havranek akog ‘_‘;«\\j}w

polemiku s uz etablovanym| biendle, pricom pri,hledani alternativy ke svétu, ktery nabizi jen dve™
proti sobé jdouci pozice” si zvolili, poziciu tretieho”. Bienale Vo veci umenia s podtitulom Pod blizsie
reflektujeme prostrednictvom recenzie, ktoru pre Profil napisala Miroslava Urbanova, ale aj ankety,
ktora mala ponuknut réznorodé pohlady slovenskych a ceskych kriticiek a kritikov na najnovsiu
iniciativu tranzit.cz. Vzhladom na obmedzenia suvisiace s pandémiou koronavirusu vacsina
oslovenych vystavu nevidela, a tak anketu publikujeme v redukovanej, ale z hladiska vypoved-
nej hodnoty koncentrovanej podobe. Odpovede Anezky Bartlovej sme doplnili rozhovorom

{“sJuraJom Carnym, inicidtorom alternativneho Crazycurators biendle, ktoré sa s podobnymi ambi-

ciami, aké mali Stejskalova a Havranek, konalo v Bratislave v rokoch 2006 az 2013.

V dalsich cislach ¢asopisu planujeme pokracovat v sérii prekladov klicovych textov,
ktoré tému bienale a bienalizdcie skimaju z roznych uhlov pohladu. Najblizsie by to mala byt
studia Terryho Smitha Biennials: Four Fundamentals, Many Variations, kde okrem iného pise
o inovaciach, ktoré prinieslo druhé najstarsie bienale Carnegie International (od roku 1896), ked'
v rokoch 2013 - 2014 zapojilo do projektu miestne komunitné iniciativy a verejné priestory. To
trochu spochybnuje stereotypnu predstavu, Ze zapadné biendle su spektakularne a neekologické
megaprojekty. Vyhldsenie jedného z kurdtorov Carnegie International znie v kontexte prazského
biendle velmi aktualne: ,Naozaj sa zaujimame o to, ¢o umenie dokaze v zivote ludi... umenie v
muzeach i mimo nich; umenie, ktoré na vas pésobi emociondlne, psychologlcky umenie, ktoré
vés nuti mysliet kriticky; umelecké dlela@ko aktivistické projekty.” 2 \)‘?

1 BlizSie pozri Terry Smith: Biennials: Four Fundarf?entals Many Variations, 2016. Dostupné narhttps (/WWW biennialfoundati-
on.org/2016/12/biennials-four-fundamentals-| many;vanatlons/ {,ﬁ

2 Prvym porevolu¢nym bolo Bienale mladych Zvom(1994 2010), druhym Prague Biendfe (2003 - 2013)

3 https://www.post-gazette.com/ae/art- archltectute/2013/09/29/Three -curators- glve\;,h‘e Carnegie-International-a-different
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Pre rubriku Fem pozitiv si Lenka Kukurova vybrala ikonické dielo Martina Piaceka (dnes
v zbierke Nitrianskej galérie) — digitalnu tla¢, na ktorej je Milan Rastislav Stefanik, va¢sinovou
populaciou vnimany ako narodny hrdina, prezleceny za feministicki a queer vytvarnicku Annu
Daucikovu. Analyzou diela, ktoré je primarne kritikou rodovych stereotypov i patriarchalnej
konstrukcie slovenskych dejin, Kukurova odkryva jeho dalSie zasunuté vyznamy vratane Uvah
o inakosti, ,pravej” rodovej identite alebo hrdinstve bez jeho muzského protagonistu.

Do konca oktébra sa v Galérii Jana Koniarka v Trnave konala samostatna vystava Martina
Kochana, na ktorej tento recesisticky intermedialny autor necakane predstavil materidlovo
ucelent socharsku tvorbu z rokov 2019 — 2020. Vystava zaujala kriticku umenia Ivanu Moncolovu
natolko, Ze z povodnej idei napisat pre ¢asopis Profil jej recenziu vznikol rozhovor, ktory mapuje
nielen autorovu tvorbu, ale odhaluje aj jej zakulisie. Moncolova otazkami provokuje, ¢oho vysled-
kom su casto prekvapujtice Kochanove uvahy: ,Duchamp je skvely, ale tento typ osobnosti ja nie
som... Drink s Picassom aj Duchampom by som si dal. Duchamp je nadoba a Picasso likér (forma
plus obsah). Z Duchampa sa dobre pije, ale ako hlavné jedlo by som si ho neobjednéval.”

V aktudlnom ¢isle prindsame avizované dokoncenie studie Katariny Rusnakovej, kde
analyzuje umenie, ktoré vzniklo ako reakcia na vypuknutie pandémie AIDS v Spojenych Statoch
americkych v osemdesiatych rokoch 20. storodia. V tejto Casti interpretuje tvorbu dvoch vyznam-
nych umelkyn — Zoe Leonardovej a Nan Goldinovej - a jedného umelca newyorskej scény - Felixa
Gonzaleza-Torresa, ktori kazdy svojim osobitym spésobom tematizovali smutok, trichlenie a poci-
ty zo straty najblizsich.

Blok recenzii otvara prispevok Jozefa Cseresa o retrospektivnej vystave Olgy Karlikovej
(1923 - 2004), ktort na jesen predstavili v prazskom muzeu Kampa. Autor ocenuje, ze okrem
unikatnych vizudlnych zdznamov vtécich spevov kuratorky predstavili aj autorkinu menej zndmu
maliarsku tvorbu a textilné prace. Je $koda, Ze avizovana vystava Zvuky/Kédy/Obrazy: Akusticky ex-
periment vo vizudlnom umeni, ktord mala byt rozsirenou verziou projektu Galérie hlavného mesta
Prahy (2019), sa v Slovenskej narodnej galérii vtomto roku neuskutocnila a domace publikum sa
s tvorbou tejto jedine¢nej umelkyne nemohlo zoznamit. Je smutnym zistenim, Ze jej diela, ktoré
su de facto sucastou i nasich dejin umenia, nie su zastupené v Ziadnej slovenskej zbierkotvornej
institucii. A to s vynimkou zopér mien plati pre celé ¢eské umenie druhej polovice 20. storocia.

Silvia L. Cazyova pise o australsko-americkom umelcovi Lawrenceovi Carrollovi, ktory
mal mat tento rok prvi samostatnu vystavu v Cesku (Dom umenia, Ceské Bud&jovice), ale pred jej
realizovanim v roku 2019 necakane zomrel. Zaujimavym prolégom k textu o ,dielach, ktoré som
nevidela, a vystave, ktora sa nekonala,” je autorkina Uvaha Benefity kolektivnej krizy, kde sa zamysla
nad aktualnou situaciou vyvolanou pandémiou koronavirusu.

Priblizne v rovnakom ¢ase sa v troch slovenskych galéridch (SNG, Nitrianska galéria, Lip-
tovska galéria P. M. Bohuna) uskutocnili vystavy, ktoré vzbudili pozornost tym, ako ich kuratorky
a kurétori pristupili k dielam vyselektovanym z jednotlivych depozitarov. Ani v jednom pripade
neslo o konvencné sposoby instalovania, ale o celd $kalu pristupov od reSpektu k autonémii diela
cez jej oslabenie v prospech vyznenia kontextu vystavy az po pristup, ktory recenzentka Veronika
Vaculova Repova oznacila ako ,gesto degradacie”. Narazila tak na problém, ako sa vyrovnat s ne-
chcenym dedi¢stvom, zbierkovymi predmetmi nadobudnutymi v obdobi socializmu. O uskaliach
akvizi¢nych politik nedavno diskutoval aj Omar Mirza so svojimi hostami v radiu Devin. Vypocut sa
oplati predovsetkym mudre vypovede Lucie Gregorovej Stach.*

Zaver patri recenzii publikacie The Indefinite Marcel Duchamp z pera Lucie Mikloskovej,
$pecialistky na skimanie Duchampovho diela a jeho odkazu, ktora tuto liniu vyskumu realizuje od
roku 2017, ked' na Trnavskej univerzite obhdjila dizerta¢nu pracu venovanu prave Duchampovi.

4 http://radio-arch-pp.stv.livebox.sk/a520/00/0024/002487/00248722-1.mp3

V podklade pouzité dielo: Olga Karlikova: Skovranky, 1992, perokresba na papieri. Sikromna zbierka



