ANEZKA BARTLOVA

“] see potential... in opening up imagination”

Jana Gerzova: Several Czech civic art collectives moving at the interface between art and activism
have participated in the Biennale (Institute of Anxiety, since 2018; Mothers Artlovers, since 2016),
along with pieces that did not originally come about as art but as art therapy (Alice Nikitinovd: Diary
for Romko, 2018 — 2020). Is this a trend that’s characteristically common, or is it something locally
specific general that might strengthen the identity of Prague’s Biennale Matter of Art?

Anezka Bartlova: It's surely a trend in contemporary art globally. And | think as long as it's well and
sensitively understood, then activist or socially-involved collectives invited can be a great asset.
So the Matter of Art biennale was endeavoring to stake out its own position, defined ahead of time
as a “different” biennale. Therefore tranzit.cz wanted to prepare an event that wouldn't exploit the
local community and wasn't riding a wave of gentrification and over-tourism (and of course this
year’s COVID season added special meaning to this), butinstead show some sensitivity to the needs
of the local scene and resident audience (look at the discussion on transforming the Prague Market
and so on). But whether it succeeded is questionable. I'm not completely sure, unfortunately so far
there’s been no chance (because of the COVID quarantine) for deeper discussion. | hope that can
still happen, and those exhibiting will be able to present, ideally to some of the public too.

Viola Jezkova: Telo méjho tela, 2012, video, farba, zvuk, 24, detail

ANEZKA BARTLOVA

»~Potencial vidim... v otevirani imaginace”

Jana Gerzova: Jednym z charakteristickych znakov projektov typu biendle je déraz na sucasnost.
Vo svojich analyzach o nej hovoria napriklad Peter Osborn (Contemporaneity and the Biennial Form)
alebo Terry Smith (Biennials: Four Fundamentals, Many Variations). Kurdtori Tereza Stejskalovd a Vit
Havrdnek isli opacnou cestou, ked'do vystavy okrem stcasnych diel zaradili viaceré prdce zapoZicané
zo zbierok Galérie hlavného mesta Prahy (ale aj Muzea rémskej kultury a Ndrodnej galérie), pricom
siahli hlboko do minulosti, pocnuc Styridsiatymi a pdtdesiatymi rokmi minulého storocia. V tomto
kontexte sa na vystave objavili viaceré starsie diela zndmych domdcich autoriek (Adriena Simotovd,
1926 - 2014; Alena Kucerovd, 1935), kde je tematizované telo, respektive Zenské telo, casto velmi
radikdlnym sp6sobom. To je pripad drobnej, ale emocne nabitej kresby Visiaci akt (1948) Olgy
Cechovej (1925 — 2010), ktord nie je vzdialend tvorbe omnoho mladsich zahrani¢nych autoriek ako
Alina Kopytsia (1983) ¢i Selma Selman (1991), ktoré na biendle vystavuju. Toto kontextudlne &itanie na
jednej strane zodpovedd zdmeru kurdtorov ,sledovat nékteré diskontinuity v case, premysli historicky,
nékde spekulativné ahistoricky a mezigeneracné,”" na druhej strane je vsak otdzka, ¢i divdk/divdcka
dokdZe tento zdmer odcitat, kedZe spomenuté diela netvoria nejaku tematickt sekciu (ako by to bolo
pri Standardnej tematickej vystave v galérii), ale st rozptylené medzi dalsimi formdlne i obsahovo
nekompatibilnymi prdcami vo viacerych priestoroch biendle a Sprievodca vystavou k vyhladdvaniu
takychto susedstiev priamo nevyzyva. Md zmysel ,ohybat” Zdner biendle tymto smerom?

1 Vit Havranek v rozhovore s Annou Remesovou. Dostupné na: https://artalk.cz/2020/08/03/tereza-stejskalova-a-vit-havranek-
bienale-ve-veci-umeni-je-postavene-na-emocich/ [31.10.2020].



Olga Cechova: Visiaci akt, 1948, tusova kresba $tetcom Alena Kucerova: Velky leziaci akt, 1967, perforovany papier
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Selma Selman: Superpozi¢ny intersekcionalizmus, 2018, kresba, farebné ceruzy na papieri

Anezka Bartlova: Myslim, Ze to je naopak pravé hlavni vyhoda vystavy typu biendle (ve smyslu
nadrozmérné prehlidky, kterou ¢lovék neni schopen stravit béhem jednoho dne, jedné navstévy),
a to pravé dnes. Hledani rdznych souvislosti napii¢ ¢asem, prostorem i zanry jsme mohli vidét
na posledni documenté 14, ale téz na Bendtském bienale 2017 (v mnoha obménéch). Frustrujici
se stava tato strategie pouze pro ty, ktefi a které se snazi /maji ambici/ potiebuji (napf. kvali
recenzi) uchopit néjak celek a nemaji tedy tu moznost svobodné si hledat souvislosti, at uz
nastrcené a pripravené kuratory anebo i takové, které jsou vlastné z hlediska odborného ndhodné
a nepatficné: Casto je to otdzka formdlnich kvalit: méfitko, velikost, barevnost, materidl, co
sleduji nezainteresovani, hlubsich odbornych souvislosti neznali navstévnici, co ale neni nijak
Spatnym klicem. V ¢em je format biendle problematicky je podle mého nazoru spise ukotvenost
(Casoprostorovd) samotné prehlidky. Klade se tak na ceskou scénu, respektive organizatofi na
sebe sami a na své okoli, docela podstatnou zatéz urcité zavaznosti a zodpovédnosti vici realizaci
a budoucnosti takové akce. Tedy jinymi slovy, zda se na ni v ¢eském prostiedi najde vzdy dostatek
penéz, aby mohla probéhnout v profesionalni kvalité, dostatek vystavujicich, ktefi budou chtit se
podfridit urcitému diktatu velké akce, aby méla vazby na mistni prostor a v neposledni fadé, ze

profil 420

Alina Kopytsa: zo série Servis, Tantra a BDSM, 2017, vysivka a kolaz na textile (pouzité plachty)

se podafi vytvofit atmosféra, znacka, brand této akce, jako toho, co ma energii a smysl udrzovat.
To neni malo a mam pocit, ze ¢eska scéna je posledni roky spise vycerpana z premiry akci, nez ze
by méla pirebytky energie. Mozna je to ale jen mdj pocit...

Jana Gerzova: Prepdjanie minulosti a pritomnosti md samozrejme vyznam, ale niekde je komplikované
odhalit zmysluplné stvislosti, pokial divdk/divdcka nechce zostat pri prvopldnovej vizudlnej skisenosti.
Prikladom méZe byt busta rumunskej vytvarnicky Sonii Natry (1925, od roku 1961 Zije v Izraeli) s ndzvom
Ceska divenka. Ide o autorku, ktort s dejinami ¢eského umenia spdja len krdtky vymenny pobyt medzi
socialistickymi umeleckymi zvéizmi Rumunska a Ceskoslovenska v rokoch 1956 a2 1957, pocas ktorého
vytvorila v intencidch dobového realizmu dve plastiky Ceska divenka (v zbierke GHMP) a Ceska Zena.
Ich ndzvy, na rozdiel od univerzdlnosti vytvorenych plastik (mohla by to byt rovnako rumunskd, polskd
¢i rakuska dievcina), zvddzaju k podobnej nadinterpretdcii, aku ndjdeme v Sprievodcovi vystavou, kde
sa autorke pripisuje snaha ,0 pochopeni, nebo moznd idealizaci jiného kulturniho prostredi” Mohlo
by sa toto a podobné diela, ako predpokladaji kurdtori, stat ,katalyzdtorem novych pohledi na
povdleénou historii” ceského umenia? (Privodce, s. 61)?

FENOMEN BIENALE
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profil 420

Sonia Natra: Ceska divenka, 1945 — 1961, plastika, sadra

Anezka Bartlova: Texty v pravodci vystavou — ktery je pro pochopeni kuratorského zaméru
zcela nezbytny a pro sezndmeni se s dily zasadni - jsou kratické a nemohou tedy jit do hloubky.
V takovych pfipadech se snadno stane, Ze zkratka je delsi, zato vSak méné nazorna...

Jana Gerzova: V suvislosti s prazskym biendle sa najcastejsie sklofiovala emdcia, pricom kurdtori
zdoéraznuju, Ze prezentované diela mézu vyvoldvat celé spektrum emdcii vrdtane nepohodlia. Ktoré
z vystavenych diel vo vds tento diskomfort vyvolali a v éom vidite ich potenciu?

Anezka Bartlova: Moznost znejistovat je pro uméni zasadni. Mé osobné asi nejvice znejistélo
predevsim dilo Candice Breitz - tipuji, ze to tak mélo vice divakl. Ddvodem bylo uziti intimniho
pohledu pro ucely politické fikce, imaginace (ne)mozného feseni soucasnych problém, respektive
ilustrace myslenky, ktera asi leckoho napadla: co kdyby se Orban/Hitler/Putin viibec nenarodili?
Byl by svét lepSim mistem? Potencidl vidim tedy prave v otevirani imaginace.

Jana Gerzova: Vo vizbe na emdciu kurdtori akcentuju dalsie pojmy vychddzajice z feministickej
tedrie, predovsetkym starostlivost a empatiu, ktoré do kontextu vystavy, ale ajtranzitu.cz, vniesla Teraza
Stejskalovd, odvoldvaijtc sa na knihu Jennifer Doyleovej Hold It Against Me: Difficulty and Emotion
in Contemporary Art, s ktorou md spolocné kritické vymedzovanie sa ,vici uméni, které pokracuje
v tradici zatizené odkazy — at uz formdlnimi nebo obsahovymi, bez kterych dilo nelze pochopit”?
Co tento ,odskok od tradicie tranzitu’ ako ho pomenovala samotnd kurdtorka,® znamend?

Anezka Bartlova: Ma to znamenat ziejmé predevsim snahu prekonat tzv. diskurzivné zamérené
uméni. To ale neni jen otdzkou kurdtorského rozhodnuti, ale téz dnesniho sméfovani uméni
(konkrétnéji jeden z moznych smért soucasného uméni).

2 Pozri rozhovor na: https://artalk.cz/2020/08/03/tereza-stejskalova-a-vit-havranek-bienale-ve-veci-umeni-je-postavene-na-
emocich/[31.10.2020].
3 Pozri: http://cz.tranzit.org/cz/vystavy/0/2020-05-11/biennale-ve-veci-umeni-novy-termin.

Candice Breitz: Labour, 2019, instalacia, 4-kanalové video, farba, zvuk, 4 x 2/ celok a detail

-
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Kresimir Golik: Od 3 do 22, 1966, 35 mm film, ¢b., zvuk, 14’

Jana Gerzova: V dielach, ktoré st na biendle zastupené, sa starostlivost a empatia zuzili na témy
spdjané so starostlivostou Zien o deti (Viola Jezkovd: Télo mého téla, 2012; Kesimir Golik: Od 3 do 22,
1966; Alice Nikitinovd: Denik pro Romka, 20718 — 2020), alebo dokonca na diela tematizujtice Zensku
prdcu (Eva Springerovd: Mycka, 1962; séria grafik NadéZdy Pliskovej zo Sestdesiatych a sedemdesiatych
rokov minulého storocia). Vo feministickej etike starostlivosti vsak nie je starostlivost chdpand
esencialisticky ako vlastnost spdjand s biologickym rodom, ako prax, ktord je odstvand do sféry rodiny
a domova, ale skér ako potencia, ktorti je mozZné bez ohladu na rod aktivovat a kultivovat v interakcii
sinymi. Zdd sa, Ze tento posun od Zien k muZom a od privdtneho k verejnému, ktoré avizuje feministickd
etika starostlivosti, na vystave chyba. Je to preto, Ze také diela jednoducho neexistuju, alebo tu opdt
nardzam na problém zvoleného vystavného formdtu: vystava biendlneho typu verzus galerijnd
tematickd vystava?

Anezka Bartlova: Obavam se, Ze na toto by bylo nutné se zeptat pfimo kuratord: co svym zamérem
sledovali? Co se védomé rozhodli obétovat ve prospéch své formulace problému péce a co naopak
nechténé nebo z donuceni okolnostmi odsunuli?

Jana Gerzova: Celym projektom biendle sa tahd dalsi spolocny menovatel — snaha revidovat
zabehnuté vykladové rdmce pojmu realizmus. Kurdtori sa opreli o historické fakty z dejin Indonézie
a Filipin, kde sa podla nich ,socidlni realismus ocitl v pozici zakdzaného uméleckého sméru, zatimco
zdpadni abstraktni a konceptudini uméni slouZily autoritativnim reZimim jako mimikry jejich
prozdpadni a demokratické orientace” MéZeme tuto neprenosnu skusenost aplikovat na nase pomery
a, parafrdzujic kurdtorov, ,postavit proti zdpadoeurdpskej avantgarde realizmus ako hnaciu silu
univerzdlnych dejin“? Nie je prehnané Zivit v siicasnosti tento antagonizmus, ked'je na aktudlnej ceskej
scéne vela prikladov spontdnneho vyuZitia principov realizmu, ¢i dokonca programovej rehabilitdcie
socialistického realizmu ako nedokonceného projektu (Manifest radikalniho realismu, 2016)?

Viola Jezkova: Telo mojho tela, 2012, video, farba, zvuk, 24’
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profil 420

Pohlad do hlavnych vystavnych priestorov Mestskej kniznice. Na stene: Renato Guttuso: Spravy, 1971, kolaz na dreve,
olej, lak, 3 panely

Anezka Bartlova: Pokud to budeme vnimat jako antagonismus abstraktni x realistické zobrazeni,
pak to samoziejmé je zbytecné vyhrocené a smysl postradajici. Nicméné pravé pokus o otevreni
otézky po tom, co vlastné dnes povazujeme za realismus a jaké funkce v sou¢asném uméni zastava
anebo naopak v ¢em nedostacuje, je myslim jednim z nejvétsich piinost Biendle ve véci umeni.
Nejde jen o problém do sebe zahledénosti vétSiny umélecké produkce dneska, ale jde i o roli
instituci (jakou je samo Biendle a tranzit.cz), a také otdzku po moznostech imaginace alternativ,
jichz se ndm tak moc nedostava na roviné politické strategie, celkového usporadani a systémové
zmény. Mozna je to totiz tak, ze jen skrze sebevédomy realismus je mozné se dostat k funkéni
fikci... Za nedostatek tak povazuji predevsim nedotazeni téchto Uvah. A to bohuzel ani skrze
samostatnou, na realismus specidlné zamérenou, diskusi, ktera se odehrala na konci vystavy jako
doprovodny program.

Jana Gerzova: Aku ulohu zohrdva v kontext sndh o reviziu realizmu zaradenie velkoformdtovej
figurdlnej malby lavicového umelca, clena talianskej komunistickej strany Renata Guttusa
(1911 - 1987) na biendle? Ide o dielo (Spravy, 1971), ktoré bolo zaktipené do zbierky Ndrodnej galérie
po jeho prazZskej vystave, ktord sa konala na zaciatku normalizdcie v roku 1973, ked' sa socialisticky
realizmus opakovane deklaroval ako jedind zdvidznd umeleckd metéda.

Anezka Bartlova: Myslim, ze vytahovani kostlivcli ze skiini a depozitarl je trendy kuratorsky
postup, ktery je vsak vzdycky riskantni. A tady myslim Guttusova malba fungovala az prekvapivé
dobre v konkrétni ¢asti — jinak podle mého nazoru dost problematické - instalace. Role zminéné
malby byla jednak provokativni, ale téz ndm jako divakm byla nabidnuta moznost zhodnotit
vytvarné - nikoliv pouze ideologické — kvality daného dila. Sedmdesata léta nema vétsina divaku

Umelecky kolektiv Taring Padi: séria volebnych plagatov, 2009, drevorez na papieri

spojena s takto emocionalné nabitym uménim. TakZze to mohlo fungovat pro nékteré divaky
jako uréity vstup do kritického uvazovéni o socialistickém Ceskoslovensku, jeho vystavni politice
a uméni jako globalnim fenoménu. Tim nijak neobhajuji vybér pravé tohoto dila anebo autora, ale
snazim se poukazat na mozna ¢teni.

Jana Gerzova: Na biendle dostali relativne velky priestor umelci a umelkyne, v ktorych tvorbe
ndjdeme odkazy na ich rémske korene: v rdmci siete tranzitu dobre zndmy Rébert Gdbris pochddzajuci
zo Slovenska, usadeny vo Viedni (nar. 1988), a Selma Selman (nar. 1991, Bosna a Hercegovina), Zijuca
v New Yorku. Paralelne s tymto aktudlnym a Casto i kritickym umenim (video Slavnostny problém
Alzbety Bacikovej s rémskou protagonistkou Editou Stejskalovou) bol na vystavu v Mestskej kniznici
vybrany subor malieb Bohumily DoleZelovej (1922 — 1993) z pditdesiatych a Sestdesiatych rokov
minulého storocia. Ako Citate stret sucasného kritického umenia s exotizujicim pohladom na Zivot
rémskej komunity?

Anezka Bartlova: Myslim, Ze pohled autorl a autorek, ktefi jsou na Biendle zastoupeni neni
exotizujici a snahou kurator( je naopak ukazat jiny pohled. Jejich cilem je naopak predstavit tato
dila jakozto néco, co zapada do rdmce soucasného uméni a jim docenovanych dél - nejde nutné
o0 exotizaci, ale spise o fascinaci dosud opomijenym. A samoziejmé jde obecné o téma emancipace
(které tranzit.cz dlouhodobé rozviji a sleduje), tedy spise o téma nez o identitu tvlircd anebo
namétu. Obecné myslim, Ze za celym Biendle - at uz se povedlo vytvarné zprostiedkovat to, co
chtélo anebo nikoliv - je citit pravé snaha o pfekonavani (ne vzdy uspésné) politiky identit. To je
podle mého dost dulezité poselstvi: je potieba revize, coz neznamena nutné kompletni odmitnuti,
ale ani bezvyhradné pfijimani.
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Jana Gerzova: Pojazdnd vecierka v holesovickej trznici, kde sa pouZil tovar zo skrachovaného
vietnamského obchodu, bola spolo¢nym projektom vietnamského umelca Tuana Mamiho (nar. 1981)
a Studenta ateliéru Vladimira Skrepla na AVU Minh Thang Phama (nar. 1996), ktory patri k druhej
generdcii Vietnamcov Zijucich v Cesku. Projekt, ktory kriticky reflektuje véicsinovu populdciu a jej
stereotypny pohlad na Zivot vo vietnamskej diaspdre, je vsak iba jednym pohladom na spoluZitie
majority s minoritou. Nebol by problém mapovany komplexnejsie, ak by sa objavili aj prdce ilustrujice
kulturny vklad mladych Vietnamcov do stucasného ¢eského umenia?

Anezka Bartlova: Tomuto se vénoval tranzit.cz ve svych dalsich doprovodnych programech
a predchozich projektech. Znamena to oviem sledovat jejich program dlouhodobé, nikoliv jen
v dobé Bienale, coz neni samoziejmé a muize to pfinést neporozuméni. Myslim, Ze mozna tranzit.
cz podcenil jak celkovou propagaci doprovodnych programd, tak i dlilezitost upozornit na sebe
a shrnout néjak svou dosavadni c¢innost. Je dulezité védét, odkud kdo jde, a tedy vici ¢emu se
vymezuje, jaké ma zazemi atp. — to je ostatné i poselstvi samotného kuratorského konceptu: péce
nemUze byt jednorazova akce, aby byla funk¢ni, musi byt kladen dliraz na dlouhodobost...

Jana Gerzova: Na biendle participovalo viacero obcianskych kolektivov, ktoré sa pohybuji na
rozhrani umenia a aktivizmu (Institut Uzkosti, od roku 2018; Mothers Artlovers, od roku 2016), ale aj
prdce, ktoré pévodne nevznikli ako umenie, ale ako arteterapeuticky ndstroj (Alice Nikitinovd: Denik
pro Romka, 20718 — 2020). Ide o trend, ktory je charakteristicky obecne, alebo je to lokdine Specifikum,
ktoré by mohlo posilnit identitu praZzského biendle?

Anezka Bartlova: Urcité jde o trend v globalnim sou¢asném uméni. A myslim, Ze pokud je to dobfe
a citlivé uchopeno, pak muaze prizvani aktivistickych anebo socidlné-angazovanych kolektivd byt
velkym piinosem. Biendle Ve véci uméni se tim snazilo deklarovat vlastni pozici, ktera byla dopredu
definovéana jako ,jiné bienale” Tedy tranzit.cz chtél udélat akci, kterd nevytézuje mistni komunitu,
nejede na viné gentrifikace a overturismu (tomu samoziejmé dodala letosni covidova sezona
specidlni vyznam), ale chce byt citliva k potfebam mistni scény a lokalniho publika (viz diskuse
o proméné Holesovickeé trznice atd.).Je ale otdzka, zda se to podafilo. Ja si tim nejsem Uplné jista,
ale bohuzel zatim nemohla probéhnout (kvili covid-karanténé) néjakd hlubsi diskuse. Doufam,
Ze se to jesté podaii a budou v ni moci vystoupit i vystavujici a idedlné i zastupci publika.

profil 420

Jana Gerzova: Ak sa pozrieme na generacné rozvrstvenie umelcov a umelkyr zaradenych na biendle,
kde prevazuju reprezentanti starsej a strednej generdcie s minimdinym zastipenim najmladsich
(z Eeskej scény len Azbéta Bacikovd, nar. 1988; Jifi Zdk, nar. 1989; Minh Thang Pham, nar. 1996), ukazuje
sa, Ze kurdtori nemapuju aktudlinu situdciu, dany stav, ale prichddzaju s vlastnymi témami, ktoré nie
sU v aktudlnom diskurze na Ceskej scéne dominantné. Tieto stratégie, ktoré maju de facto ambiciu
projektovat buducnost, méZeme na jednej strane Citat pozitivne (otvdrat domdcu scénu, scitlivovat ju
pre nereflektované problémy), na druhej strane sa nedd nevidiet aj istd miera manipuldcie a exkluzivity.
V ¢om vidite plusy a minusy kurdtorskych stratégii, ktoré uplatnili Tereza Stejskalovd a Vit Havrdnek?
Anezka Bartlova: S generacni strategii problém nemdam, stejné jako s tim, ze kurdtofi chtéji
pfindset vlastni, dosud podle nich opomijend témata a prezentovat je v méfitku velké,
mezinarodni akce. To ostatné délaji asi viechna bienale, kterd jsem méla moznost v posledni
dobé vidét... néktera preferuji mimoevropské umélkyné a jind nejmladsi generaci jiz kombinuji
s uméleckymi ovérenymi celebritami. V rdmci prazského Biendle ve véci uméni mi vadilo snad jen
zastoupeni Mariny Abramovic, které muselo byt drahé a v kontextu vystavy vyznélo naprazdno.
Také druha hvézda soucasné globalni scény, Ragnar Kjartansson, byla myslim trefou vedle... To je
ale bez podrobnéjsi argumentace Uplné stejnd stielba do vzduchu, takZe to zminuji spiSe ve snaze
poukdzat na to, Ze problémy v kuratorské koncepci vidim, ale jiné nez generacni.

Mothers Artlovers: Urban Jungle, socidlna interakcia. 2020, workhsopy, diskusie, aktivity
pre rodicov a deti, Prazska trznica, Hala ¢. 19
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profil 420

Tuan Hami v spolupraci s Minh Thang Pham: Zmétok je len pochovany chaos, 2019 - 2020, site-specific inStalacia a video

Jana Gerzova: Tereza Stejskalovd a Vit Havrdnek otvorili vela aktudlnych tém, ktoré reflektuju celé
spektrum umelecko-historickych, instituciondlnych i spolocenskych a politickych problémov, ale
vzhladom na limity projektu mnohé z nich iba naznacili. Myslite si, Ze druhé pokracovanie biendle
by sa malo k niektorym z nich vrdtit a zahrnut ich opakovane do kazdého dalSieho ro¢nika, aby sme
v perspektive dalsich desiatich rokov mohli sledovat ich premeny?

Anezka Bartlova: To, jakym smérem se dalsi ro¢nik bienale vydd, zélezi samoziejmé na jeho
kurdtorech. A dosud ani nevime, kdo bude dal3i ro¢nik pfipravovat, takze je to pfed¢asné. Osobné
myslim, ze témata, ktera Ve véci uméni vytahlo a rozpracovalo, budou aktualnii za dva roky. Pokud
jsem ale zminila nutnost dlouhodobé prace, pak se samoziejmé nabizi i ¢as mezi jednotlivymi
ro¢niky k rozvijeni téchto nakousnutych témat... Doufadm, Ze Biendle chce reagovat na aktualni
problémy lokalniho kontextu s jistou mirou odstupu a ze si urci jasny ubéznik, o némz bude vzdy
védét. Jednoduse feceno, doufam, ze nadéle bude Biendle ve véci uméni pracovat s odrazem
nejsoucasnéjsich trendd, avsak jen do urcité — lokdlnimu kontextu adekvatni — miry...

Jana Gerzova: Myslite si, Ze Praha/Bratislava potrebuji institut typu biendle? Ak dno, ktord z mnohych
funkcii, ktoré podobné projekty saturuju, v tomto prostredi chyba?

Jana Gerzova: Tereza Stejskalovd a Vit Havrdnek v snahe vytvorit model biendlneho projektu
polemizujici s uz etablovanymi biendle, ktoré existujii v zdpadnej Eurdpe, USA a tiez v Azii, sa spojili
s dalsimi podobne orientovanymi projektmi — Biennale Warszawa, Kyiv Biennial a OFF-Biennale
Budapest - a vytvorili Vychodoeurdpsku alianciu biendle (East Europe Biennial Alliance).* Td je
sucastou medzindrodnej platformy Biennial Foundation® zameranej na vytvdranie sieti a vymenu
skusenosti medzi biendle suc¢asného umenia po celom svete, ale sticasne sa z nej — zdérazriujic

4 Pozri: https://eeba.art/en.
5 Pozri: https://www.biennialfoundation.org/about/our-story/.

Rangnar Kjartanson: Scény zo zapadnej kultary, 2015, 7-kanalova videoinstalacia, farba, zvuk, rézne rrozmery, detail.
Vsetky foto: Tomas Soucek (Mestska kniznica), Tereza Havlinkova (Prazska trznica)

kultdarne a politické specifickd vychodného regionu, ako aj deziluziu z neoliberdlnej transformdcie po
roku 1989 — vycleriuju. Aky potencidl vidite v tejto stratégii?

Anezka Bartlova: Tyto dvé otdzky bych spojila. Samostatnd otdzka, zda si myslim, Ze tu
potiebujeme bienale totiz neddva smysl bez toho, abychom chapali, jak a pro¢ vznikla tato
myslenka. Rozumim tomu tak, Ze za tim stoji prdvé snaha zapojit se do aliance vychodoevropskych
biendle. Varsavské biendle, Off-Bienale Budapest anebo Kyjevské bienadle jsou totiz pro mistni
scény zcela zasadnimi akcemi, které pomahaji udrzovat sou¢asné umeéni aspon z¢asti nad vodou.
Pomahaji financné, pozornosti, jiz jsou schopné tyto akce ziskat a diky zahrani¢ni pozornosti
poskytuji i zaruku svobody v ramci domdacich politickych pravidel. Jsou to pfiklady zemi, které se
¢im dal vic blizi ¢isté autoritarskym rezimm, které jsou velmi konzervativni (pfipadné nabozensky
bigotni) a potiraji kritické projevy, véetné uméni. Cesky pFispévek do této mozaiky miize ostatnim
vychodoevropskym biendle pomoci spojenectvim, podporou v diskusi, vzdélavanim a ziskavanim
partnerl pro uchazeni se o mezinarodni granty. Mohou tak pomoci vyztuzit tu vrstvicku svobodné
kultury v danych zemich. Podobnou strategii ted zaujal kuratorsky tym documenty 15, ktery oslovil
napfi. OFF-Bienale Budapest ke spolupraci. Tim si budou moci ziejmé dovolit financovat a realizovat
véci, které by jinak vzniknout nemohly, a to s citlivosti vlastni lokdlnimu kontextu. Volba strategie
byt anebo nebyt soucasti naopak jesté vétsich celkli na mezinarodni Urovni je podle mého nazoru
timtéz, jen zrcadlena dal, smérem ke globalni perspektivé. A jen doufam, ze si biendle Ve véci uméni
tuto kritickou rovinu a roli bude nadale aktivné udrzovat a pecovat o nii o nas...

Anezka Bartlova (1988) vystudovala dejiny umenia na FF Univerzity Karlovej a tedriu a dejiny
umenia na UMPRUM, aktudlne je doktorandkou na Akadémii vytvarnych umeni v Prahe. Od roku
2019 je séfredaktorkou casopisu Sesit pro uméni, teorii a piibuzné zény. Zaujima sa o kritiku umenia,
rolu institucii, feminizmus, pamat a jej presahy vo verejnom priestore. V roku 2014 ziskala cenu
Véry Jirousovej pre zacinajucich kritikov umenia. Publikuje v ¢asopisoch Art+Antiques, A2, Flash Art
CZ/SK, na webovej platforme artalk.cz a a2larm.cz.
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