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VERONIKA VACULOVA REPOVA

Unconventional Ways of Installing Three Exhibitions

Annotation

At about the same time, three of Slovakia's galleries mounted three exhibitions that kindled
interest by their very otherness, in how their curators approached installing pieces from
their collections. In the Slovak National Gallery it was GENERATION 909.76, Exhibition, Term,
Interpretation as conceived by Alexandra Homolova and Alexandra Kusa, which endeavored
to revisit the project on concept and exhibition known as Generdcia 1909. Svedomie doby, mounted
in 1964 at the SNG. In the Nitra Gallery, the curator duo Ludmila Kasaj Polackové and Adrian
Kobeti¢ prepared the THE TIME OF SERVANTS, which applies criticism to part of the Nitra Gallery’s
collection - selected objects from the collection acquired in the socialistic period. The P. M. Bohur
Liptov Gallery put out the project MIKULAS IS NO MORE (MIKULAS NEJESTWUJE) as curated by the
writer Michal Hvorecky; though it works with the Gallery’s collection, its focal point is on a mosaic
of stories, rendered in text from the period’s press, or written memoirs of personalities who lived
in Liptovsky Mikulas. All these exhibitions share a method of how the curators worked with the
respective institutions’ collections — yet the art work (thanks to a variety of installation approaches
and idea contexts) takes on different meanings based on whether they are regarded as unique
or rather “just” material documenting the curator’s conception.

Mgr. Veronika Vaculova Repova is engaged in the philosophy of art in various aspects, also
taking an interest in the art trade. She completed studies in the History and Theory of Art at Trnava
University in Trnava (2014).
repova.veronika@gmail.com

VERONIKA VACULOVA REPOVA

Nekonvenéné sposoby instalovania troch vystav

Anotacia

V priblizne rovnakom case sa v troch slovenskych galéridch uskutocnili vystavy, ktoré vzbudili
pozornost svojou inakostou spocivajucou vsposobe, akym kuratorky a kuratori pristupili
k inStalovaniu diel z ich depozitarov. V Slovenskej narodnej galérii to bola vystava Generdcia 909,76.
Vystava, pojem, interpretdcia v koncepcii Alexandry Homolovej a Alexandry Kusej. Autorky
sa pokusili preverit pojem a vystavny projekt, ktory sa pod ndzvom Generdcia 1909. Svedomie doby
uskutoc¢nil na péde SNG v roku 1964. V Nitrianskej galérii pripravila dvojica kurdtorov Ludmila
Kasaj Pola¢kova a Adrian Kobeti¢ vystavu Cas sluhov, ktora podrobuje kritike ¢ast galerijnej
zbierky - vybrané zbierkové predmety nadobudnuté v obdobi socializmu. V Liptovskej galérii
P. M. Bohuna vznikol projekt Mikulds nejestwuje v kuratorskej rézii spisovatela Michala
Hvoreckého, ktory sice pracuje s galerijnou zbierkou, ale taziskom je mozaika pribehov podanych
formou textov z dobovej tlace alebo spisanych spomienok osobnosti, ktoré v Liptovskom Mikulasi
zili. VSetky spomenuté vystavy spaja spdsob, akym kuratori pracuju so zbierkovym fondom
jednotlivych institucii, pricom umelecké dielo vdaka réznym instalacnym pristupom a ideovym
kontextom nadobuda odlisny vyznam podla toho, ¢i sa k nemu pristupuje ako k unikatu, alebo
je,iba” materidlom, ktory dokumentuje kuratorsku koncepciu.

Ladislav Kesner v knihe Muzeum umeéni v digitdini dobé vystizne opisuje spésob, akym by malo byt
vytvarné dielo prezentované néavstevnikovi muzea a galérie, kladuc doéraz na dlohu ,stimulovat
divdkovo aktivni, konstruktivni vidéni daného artefaktu, posilit vazbu mezi vidénim avédénim”
Prave muzejné expozicie a galerijné vystavy su néstrojmi, prostrednictvom ktorych su umelecké

1 KESNER, Ladislav. Muzeum uméni v digitdini dobé (Vnimani obrazii a prozitek uméni v soudobé spoloc¢nosti). Praha: Argo;
Narodni galerie v Praze, 2000, s. 226.
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diela nielen prezentované, ale aj interpretované, ato v zavislosti od toho, do akého kontextu
su zasadené, v susedstve akych diel sa nachadzaju, aké je priestorové riesenie vystavy, ¢i dokonca
typ a intenzita osvetlenia, graficky vizual a fond pouzitého pisma.? V histérii instala¢nych praktik
sa stretdvame s r6znymi vystavnymi formatmi a pristupmi, ktoré sa v priebehu 19. a 20 storocia
radikdlne menili v zavislosti od toho, ako sa menili samotné koncepcie muzea a galérie, ich
poslanie a ciele.

Prvé verejné muzed vznikali premenou sikromnych zbierok na principe akychsi ,historickych
kolazi", pricom ,kombinace téchto riznorodych umélecky a esteticky nesouméritelnych objekti
vytvdrela obrazy imagindrni jednoty znovuoZivené casové periody™ (napr. Musée national du
Moyen Age - Thermes et hétel de Cluny, vytvorené v roku 1843 na zéklade zbierok franctizskeho
archeoldga a zberatela Alexandra Du Sommerarda). Princip kontextualnych expozicii v tridsiatych
rokoch 20. storocia vystriedali modernistické vystavy, kde sa dielo oslobodené od kontextov
zacalo prezentovat ako autonémny objekt s dérazom na jeho esteticku funkciu.* Tento model
prevladajuci v americkych a eurdpskych galéridch v podobe sterilnej, takzvanej bielej kocky
sa vsedemdesiatych rokoch minulého storocia stal ter¢om kritiky, ktord sformuloval Brian
O’Doherty v délezitej knihe Inside the White Cube> Boom muzei a galérii v osemdesiatych
a devatdesiatych rokoch priniesol dalsi posun vo forme postmoderného muzea a galérie, ktoré
Ladislav Kesner spaja s pokracujucou komercializaciou umenia a zblizovanim ,sféry ekonomiky
a kultury”® Z tohto podhubia sa vyvinul napriklad typ komerc¢ne idivacky Uspesnej vystavy,
takzvaného blockbustera, ktori Petra Handkova charakterizuje ako ,monumentalnu kultdrnu
udalost masmedialnej povahy*’ a spaja ju s istym konzervativizmom uprednostriujicim komeréne
uspesnu malbu velkych mien z histérie alebo popularnych vytvarnych -izmov. Déva ju sic¢asne do
kontrastu s vystavou, ktord je chdpand ako vyskum prindsajuci nové interpretacie existujucich
artefaktov. Do tejto druhej kategdrie by sme mohli zaradit aj dalsie dva casté modely vystav
- kurdtorsku a ahistoricku. Prva vklada velki moc do ruk kuratoriek a kuratorov, ktori z existujucich
diel vytvaraju ,svojsky Gesamtkunstwerk”® a sami sa tak stavaju kuradtormi a umelcami v jednom.
Druha uz podla nazvu kombinuje na prvy pohlad nespojitelné staré umenie s novym, vysoké
s nizkym, pricom ich nezvdzuje chronologicky, podla doby vzniku alebo slohovych a stylovych
znakov, ale na zdklade spolo¢nej témy ¢i problému.® A nakoniec je tu muzeologickd vystava,
na ktorej sa okrem umeleckych diel vyuzivaju aj archivalie (napr. pisomné dokumenty, knihy),
dokumentacné hmotné predmety z minulosti, Uzitkové predmety s ciefom prehodnotit dejinnu
udalost, historické fakty.

Cez optiku naznacenych instala¢nych praktik sa pokusime pozriet na tri vystavy, ktoré
sa na Slovensku uskutoc¢nili v nedavnej dobe, a budeme skimat, do akej miery sa kurdtorkam
a kurdtorom podarilo naplnit avizované zamery a ciele.

2 Ladislav Kesner uvadza niekolko klt¢ovych momentov, ktoré maju vplyv na to, ako divak reaguje na vystavu, zdéraziujic
vazby medzi: a) obsahem, tedy vystavenymi exponaty, objekty, médii a poselstvi téchto exponatd; b) zplisobem jejich prezen-
tace, zejména prostorovym usporadanim a organizaci expozice a zpUsoby interpretace vystavenych objekt(; c) ergonomickymi
faktory (typ a intenzita osvétleni, zvukova hladina, barevnost stén, moznosti pohybu apod., kvalita ovzdusi);d)  individualni-
mi schopnostmi, dispozicemi, zkusenosti, kulturni kompetenci i momentalnim psycho-fyziologickym stavem divaka a vzorci
jeho chovani v prostoru vystavy. KESNER, Ladislav. Marketing a management muzei a pamdtek. Praha: Grada, 2005, s. 172.

3 KESNER, c.d.vpozn.¢. 1,s.221.

4 Tamtiez, s. 223.

5 Kniha pod nadzvom Inside the White Cube vysla v roku 1976, ¢esky preklad Uvniti bilé krychle v roku 2015.

6 KESNER, c.d. v pozn.¢. 1,s. 40.

7 Blizsie pozri: HANAKOVA, Petra. Vystava - trhak. Muzeolégia éry blockbustera. In Galéria 2003. Ro¢enka SNG. Bratislava: Slo-
venska narodna galéria, 2003, s. 43; HANAKOVA, Petra. Blockbuster, Komeréna vystava. Dostupné na: http://www.arslexicon.
sk/?registre&objekt=blockbuster [27. 8. 2020].

8 Blizsie pozri: HANAKOVA, Petra. Kuratorska vystava. Dostupné na: https://www.arslexicon.sk/?registre&objekt=kuratorska-
vystava [30. 8. 2020].

9 Blizsie pozri: HANAKOVA, Petra. Ahistoricka vystava. Dostupné na: https://www.arslexicon.sk/?registre&objekt=ahistoricka-
vystava [30. 8. 2020].

GENERACIA 909,76. Vystava, pojem, interpretacia
(26. jun 2020 - 10. januar 2021, Esterhazyho palac, SNG, Bratislava,
kuratorky: Alexandra Kusa, Alexandra Homolova)

Vystavny projekt Generdcia 909,76 reflektuje vystavu, ktord sa uskutocnila v Slovenskej narodnej
galérii vroku 1964 pod nazvom Generdcia 1909. Svedomie doby. Cielom kuratoriek je preverit
pojem Generdcia 1909, ktory do slovenského dejepisu umenia zaviedol Karol Vaculik v monografii
o Janovi Zelibskom vroku 1950, ale etablovanym a vieobecne akceptovanym sa stal az
vystavou v SNG. V katalégu zroku 1964 Vaculik zdévodriuje, pre¢o umelcom, ktori vstupovali
na scénu zvacsa v tridsiatych rokoch 20. storodia, priznava charakter genera¢ného hnutia: ,Nech
sa uz akokolvek, z akejkolvek strany, divame na problematiku maliarskeho pokolenia, narodeného
priblizne okolo roku 1909 (stoji za zmienku, Ze znacny pocet — a prdve najvdcSmi rozhodujucich —
prislusnikov md rok narodenia priamo 1909), nemoZno mu nepriznat charakter generacného hnutia.
So vsetkymi atribltmi a vlastnostami pojmu. Ide tu dokonca o prvu velkd, priam masovu generacnu
vinu v slovenskom umeni (vyse tridsat vytvarnikov), ktord v mnohom nadviazala, ale v mnohom
sa aj postavila proti vyraznym individudlnym prinosom umelcov zakladatelského medzivojnového
pokolenia."! Pojem Generdcia 1909 vyvolaval naprie¢ dejinami slovenského dejepisu umenia vela
otazok a pochybnosti, nielen pre zaradenia umelcov do jednej generacie na zaklade ,priblizne”
rovnakého roku narodenia,'? ale najma vzhladom na pribuzné prvky ich tvorby, ktoré Vaculik
zadefinoval privelmi Siroko, navyse na viacerych miestach katalégového textu si protireci.
Poukazali na to napriklad Jan Abelovsky a Katarina Bajcurova v publikacii Vytvarnd moderna
Slovenska (1996) v kapitole Svedomie doby alebo Nadrealistickd avantgarda?, kde tento pojem
podrobuju kritike: ... treba poznamenat, Ze jeho vysvetlenie v katalégovom texte z pera Karola
Vaculika skryva v sebe viacero nejasnych, viacznacnych formuldcii i ocividne protichodnych tvrdeni.
Uz samotné oznacenie tohto generaéného zoskupenia za svedomie doby aztoho vyplyvajtce
predstavy celistvosti jeho spolocensky angazovaného programu, je vzdpdti jeho autorom istym
spésobom upravené a spochybnené.’

V nézve aktudlnej vystavy je zakédovana Ciselna sifra 909,76, ¢o je skutocny aritmeticky priemer
rokov narodenia umelcov zahrnutych do Generacie 1909 (najmladsi Eugen Nevan sa narodil

10 Blizie pozri: PETERAJOVA, Ludmila. K procesu formovania sa generécie 1909. In Generdcia 1909, svedomie doby. Katalég
vystavy. Bratislava: SNG, 1964, s. 20.

11 Text Karola Vaculika uvedeny v katalédgu vystavy. In Generdcia 1909, svedomie doby. Bratislava: SNG, 1964, s. 6.

12V roku 1909 sa narodili napriklad E. Martin¢ekové-Simerova, Ladislav Cemicky, Stefan Bednar, Frantisek Kudla¢, Cyprian
Majernik, Jan Mudroch, Julius Nem¢ik, Andrej Nemes. Eugen Lehotsky, Jozef lle¢ko, Dagmar Rostilkova-Kubikova.

13 ABELOVSKY, Jan - BAJCUROVA, Katarina. Vytvarnd moderna Slovenska. Bratislava: Slovart, Peter Popelka, 1997, s. 461.
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Vstupné priestory vystavy Generacia 909,76. Foto: Martin Deko, SNG

vroku 1914, najstarsi Jakub Bauernfreund vroku 1904). Prepocitavanim ddtumov narodenia
kuratorky avizuju nutnost preverit a zamysliet sa nad samotnym pojmom a jeho obsahom.
Ukazkova muzeologicka vystava

Vystava je koncipovanda tematicky do viacerych miestnosti, kde sa striedaju rézne instalacné
stratégie vzmysle ,institucionalnej archeoldgie’, o ktorej hovoria kuratorky. Tento predpoklad
umocnuje Uprava stien galérie, kde je oskrabana omietka budiaca dojem rozpracovanosti, akoby
sme sa mali pozriet ,pod povrch’, do zakulisia samotnej institucie. Vstupna miestnost nacrtava
spolocensko-kulturne dianie Sestdesiatych rokov minulého storocia nasledujice po obdobi
sorely, do steny je vyryty uryvok textu, ktory kontextudlne nadvéazuje na tematiku miestnosti.
Jej sucastou je na podlahu zvalena sadrova socha Vojtecha Baduru Murdr - budovatel (cca 1950),
odkazujuca na obdobie doznievajlicej sorely. Dalsia miestnost dokumentuje vystavu z roku 1964
prostrednictvom archivélii - dobovych fotografii, textov, plagatov, ktoré nam sprostredkuivaju
atmosféru vystavy a vernisaze. Samotné diela, ktoré sa stali ,ikonickymi” plastikami a malbami
spajanymi s protagonistami Generacie 1909, sa vsak ocitaju medzi dokumenta¢nymi materialmi,
ilustrujuc zdmer kurdtoriek: ,Takto je postavend koncepcia vystavy — vyrovndva sa s problémom
po témach a diela ,pouziva‘ ako dékazy.”* Vlelky priestor je venovany komisarke vystavy Ludmile
Peterajovej aautorovi jej koncepcie Karolovi Vaculikovi. Na stene dominuje velka fotografia
z vernisaze, na stoloch su vystavené ich zapisky, pisaci stroj, okuliare, ale aj fotografie a dalsie

14 Pozri: https://www.sng.sk/sk/vystavy/2522_generacia-90976-vystava-pojem-interpretacia [27. 8. 2020].
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Vstupné priestory vystavy. Na zemi sadrova socha Vojtecha Baduru: Budovatel - podobizer stavbarskeho udernika Antona
Tencera, 1953. Foto: Martin Deko, SNG

archivne materialy. Dobovu atmosféru dokresluje aj imaginarne bohémske prostredie bratislavskej
kaviarne, kde sa umelci casto stretdvali. Stolicky vylozené na stole, dobové pohdare akarafy
amedzi nimi cez seba poukladané malby a kresby, napriklad autoportréty Ley Mrazovej,
Ladislava Cemického, Jana Mudrocha, Jiliusa Szabéa a dalsich z tridsiatych a $tyridsiatych rokov.
Zaverena Cast je venovana prezentacii trojice autorov, ktori su povazovani za piliere Generacie
1909 - Cypriana Majernika, Jana Mudrocha a Jozefa Kostku. Uloha a postavenie umeleckého diela
sa na vystave strieda. Raz je nainstalované ako unikat na stene, napriklad Zlatd madona od Ester
Martin¢ekovej-Simerovej, inokedy plni funkciu dokumentu.

| ked kuratorky nazyvaju pévodnu vystavu prvym slovenskym ,blockbusterom”'s, zdérazrujuc
prepracovanu vizudlnu identitu a cielent pracu s médiami, upozoriiuju aj na kritické miesta
Vaculikovej koncepcie.V ich interpretacii bola vystava z roku 1964 s taziskom na umenie tridsiatych
a Styridsiatych rokov 20. storocia ,retro” konceptom', pretoze vtom case boli aktudlne uz iné
tendencie (umelci a umelkyne patriace do okruhu Konfrontacii, ale aj generacia reprezentovana
napr. Alexom Mlynarc¢ikom, Stanislavom Filkom, Vladimirom Popovi¢com a dalSimi). Pripustaju
vsak, Ze vystava vo Vaculikovej koncepcii bola nielen zadostucinenim pre umelcov, ktorych rozlet
bol dvojnasobne limitovany - nastupom fasizmu a po vojne obdobim sorely, ale aj potrebou

15 Uvadza kuratorka a generdlna riaditelka SNG Mgr. Alexandra Kusa, PhD., v reportazi z vystavy. Dostupné na: https://www.
ta3.com/clanok/1188551/pohlad-na-mira-zbirku-zblizka-caro-divadelnej-fotografie-projekt-generacia-909-76.html [3. 9. 2020].
16 Blizie pozri: https://www.teraz.sk/kultura/sng-vyvetrala-zbierky-predstavuje-vac/476435-clanok.html [27. 8. 2020].
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Sekcia vystavy Velka trojka. Foto: Martin Deko, SNG

zaclenit do dejin slovenského vytvarného umenia rovnako silni generaciu, akou bola generacia
predstavitelov slovenskej moderny dvadsiatych rokov 20. storocia.

Vdaka muzeologickému zameraniu projektu mézeme suhlasit s kuratorkami, e islo o ,vystavu
vo vystave’, ktord poskytla ndvstevnikom dostato¢ny ideovy a vizudlny materidl na vlastné
uchopenie prezentovanej témy azozndmila ich sinstalatnymi stratégiami, ktoré nie su na
Slovensku prilis ¢asto vyuzivané.

Vystavené su diela od Jakuba Bauernfreunda, Stefana Bednara, Ladislava Cemického, Frantidka
Draskovica, Bedricha Hoffstadtera, Jozefa Kostku, Frantiska Kudlaca, Juliusa Lérincza, Cypriana
Majernika, Petra Matejku, Dezidera Millyho, Jana Mudrocha, Juliusa Nem¢ika, Andreja Nemesa,
Eugena Nevana, Frantitka Studeného, Juliusa Szabéa, Ester Simerovej-Martin¢ekovej, Jana
Zelibského ai.

Vstupné priestory vystavy Generacia 909,76. Foto: Martin Deko, SNG

Miestnost venovana komisarke vystavy Ludmile Peterajovej a autorovi jej koncepcie Karolovi Vaculikovi. Foto: Martin Deko, SNG
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Imaginarne bohémske prostredie bratislavskej kaviarne. Na zemi plastika Rudolfa Hornaka: Hlava Kolomana Sokola, 1935

Imaginarne bohémske prostredie bratislavskej kaviarne, celkovy pohlad. Dole intalacia autoportrétov Ley Mrazovej, Ladislava
Cemického, Jana Mudrocha, Juliusa Szabéa a dalsich z tridsiatych a $tyridsiatych rokov. Foto: Martin Deko, SNG
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CAS SLUHOV
(19. jun - 6. september 2020, reprezentacné saly, Nitrianska galéria, Nitra,
kuratori: Ludmila Kasaj Polackova, Adrian Kobetic)

Pre vSetky muzea a galérie predstavuju zataz diela, ktoré su sucastou zbierkového fondu, ale
z réznych dovodov sa nedaju vystavit. Ak neberieme do Uvahy diela vzlom fyzickom stave
cakajuce na restaurovanie, mdme tu skupinu diel, ktoré sa moézu javit ako problematické z hladiska
ich historickej, kultirnej a umeleckej hodnoty. Sem patria aj mnohé zbierkové predmety
nadobudnuté akvizi¢nou politikou pocas socializmu. Vystava Cas sluhov prehodnocuje prave
takéto prace ziskané do zbierkového fondu Nitrianskej galérie v sedemdesiatych a osemdesiatych
rokoch 20. storocia. Podla kuratorov ,.... prindsa otvoreny a sebakriticky pohlad institucie do svojich
zbierok," ktory je ,potrebny pri dalSom odbornom smerovani“'” galérie.

Otazka, ¢o s nadobudnutymi nechcenymi zbierkovymi predmetmi, bola aktuédlna hned' po
roku 1989, ale uz vtedy sa ukdzalo, Zze jednoduché riesenia neexistuju. Petra Handkova v knihe
Zeny - institucie?, v kapitole venovanej posobeniu prvej porevoluénej riaditelky Slovenskej
nadrodnej galérie Zuzany BartosSovej, konstatuje: ... neriesitelnym problémom, tak mordinym,
ako priestorovym, bol napriklad depozitdr ,zataZeny’ akviziciami socrealistického umenia, ktoré
sice — vdaka Sikovnosti vtedajsich kurdtorov — malo-istu stredovu kvalitu, ako umenie s velkym U,
ako nespochybnitelné ,rodinné striebro* bolo vsak nepouZitelné. Toto akvizicné dedicstvo bolo,
samozrejme, nescudzitelné — nebolo ho mozné rozpredat, zbavit sa ho - ako sa neskér domnievali
niektori vytvarnici’™®

Na Slovensku plati zdkon ¢. 206/2009 Z. z. o muzeéch a galéridch a o ochrane predmetov
kultdrnej hodnoty a o zmene zdkona Slovenskej narodnej rady €. 372/1990 Zb. o priestupkoch
v zneni neskorsich predpisov,'® ktory stanovuje tri zakladné spésoby nadobudnutia zbierkového

17 Citované z tla¢ovej spravy k vystave Cas sluhov. Dostupné na: https:/nitrianskagaleria.sk/wp-content/uploads/2020/06/
CASsluhov_SK.pdf [29. 8. 2020].

18 HANAKOVA, Petra. Zeny - instittcie? K dejindm umeleckej prevddzky devdtdesiatych rokov. Bratislava: Slovart; Vysoka $kola
vytvarnych umeni, 2010, s. 77.

19 K ¢omu patri aj Vynos Ministerstva kultury Slovenskej republiky z 10. augusta 2015 ¢. MK-2544/2015-110/1168 o podrob-
nostiach vykonavania zakladnych odbornych ¢innosti v muzeach a galériach a o evidencii predmetov kultirnej hodnoty.

Pohlad do priestorov vystavy Cas sluhov. Foto: Martin Dani$, Nitrianska galéria

pre instituciu z toho vyplyva povinnost odborne ho spravovat a starat sa on. Ten isty zdkon v § 10,
¢lanku 8 upravuje aj podmienky, za akych moze doéjst k vyradeniu zbierkového predmetu, pricom
v kontexte nasich uvah by sa dala uplatnit len zamena diela, ak ,zbierkovy predmet nezodpoveda
profilacii a Specializdcii muzea alebo galérie a nezhodnocuje ich zbier-kovy fond”. Zakon viak
neumoznuje vyradenie zdovodu neefektivneho ndkupu v minulosti alebo problematického
vyuzitia diela v buducnosti.

Pozor, divajte sa pod nohy!

Kuratori, hfadajucadekvatnu formu na prezentdciu,nevystavitelného umenia’, siahli po radikalnom
rieSeni, ked diela zo zbierky rozlozZili vo vystavnych miestnostiach priamo na podlahu. Tato zéna
bola ohradena farebnou lepiacou paskou, za ktoru ste nesmeli vstupit, takze ako navstevnik ste
si museli davat pozor pod nohy. Na stenach boli nainstalované prexeroxované dokumentacné
karty vystavenych zbierkovych predmetov, na ktorych sa dalo precitat nielen meno autora a ndzov
diela, ale aj to, kedy a za kolko bol dany predmet nadobudnuty, kto z odbornych pracovnikov
galérie ho katalogizoval. | ked' kurdtori konstatuju, Ze ,.. subor vystavenych malieb a séch
sa vdaka netypickej instaldcii stdva akymsi humorne odlahéenym absurdnym suborom“*, spésob,
akym polemizuju s kvalitou vystavenych diel, i to, ze ich umiestnili na podlahu, vzbudzuje otazky*'
a moze cast navstevnikov i poburit.

Istym paradoxom je, ze nalepku ,nevystavitelného umenia” nedostali diela poplatné
socialistickému realizmu, ale tie, ktoré kuratori spajaju s ,desivou prechadzkou vlastnym svetom

20 Tlacova sprava k vystave. Dostupné na: https:/nitrianskagaleria.sk/wp-content/uploads/2020/06/CASsluhov_SK.pdf
[29. 8.2020].

21 Zbierkové predmety prezentované na vystave Cas sluhov su stale legitimnou stc¢astou zbierkového fondu galérie, o ktory
je nutné sa starat, preto ich umiestnenie na podlahu nebolo idedlne (vplyv vysokej prasnosti trvajici 80 dni pocas trvania
vystavy).
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Evidencné listy s podrobnymi idajmi o nakupe diela. Foto: Martin Danis, Nitrianska galéria

vkusu’ jednej epochy”. Takéto ukazanie prstom na tvorbu problematickej, ¢i dokonca pochybnej
umeleckej hodnoty vyvolava, i ked v opa¢nom garde, isté asociacie s vystavou Entartete Kunst/
Zvrhlé umenie (Mnichov, 1937), ktorad v obdobi nacistického Nemecka odsudila a pranierovala
diela modernistickych umelcov skonfiskované z 32 muzei a galérii, z ktorych mnohé boli spalené,
v lepSom pripade tajne predané.?

| ked nepredpokladdme, ze kuratori mali na mysli podobné ikonoklastické gestd, opakovane sa
vnucuje otazka: Co s umenim/neumenim, ktoré zbierkova institicia zvnutra problematizuje a de
facto ho vo svojom fonde nechce? Pokial plati zédkon ¢. 206/2009, tak zrejme ni¢, ale preplnené
depozitdre bez moznosti expandovat hrozia utimenim novych relevantnych akvizicii. Na problém
sa vsak da pozriet aj z inej strany.

Ak hodnota diel vyc¢lenenej skupiny vytvarnic¢ok a vytvarnikov nie je podla kuratorov umelec-
kou hodnotou, mohli by sme sa pytat, ¢i nereprezentuje hodnotu kultirno-historickt, akusi Sedu
z6énu umenia, ktoré nepatrilo ani medzi oficidlnu produkciu, ale ani medzi disidentské umenie
(hovorime tu o sedemdesiatych a osemdesiatych rokoch 20. storocia).

Tieto Uvahy relativizuje skuto¢nost, ze jednym z autorov zastUupenych na vystave je dizajnér,
sochar, byvaly pedagég na bratislavskej SUP-ke a ob¢iansky aktivista Marian (Marko) Huba (nar.
1949).2 Vroku 2019 mu kuratorka Slovenskej narodnej galérie Katarina Bajcurova pripravila
vystavu s nazvom Predpotopné sosky** av texte kvystave pise: ,Ekologicky aspekt Hubovho
sochdrstva je vtomto ohlade vlastne jedinecny aj v SirSsom kontexte amozno ho povazovat za

22 FOSTER, Hal et al. Uméni po roce 1900. Praha: Slovart, 2007, s. 282.
23 Dostupné na: https://dennikn.sk/1672036/jedna-soska-sa-vola-nadej-ale-pre-istotu-s-otaznikom/ [14. 9. 2020].
24 Vystava sa uskutocnila v Art Books Coffee v Bratislave.

Pohlad do priestorov vystavy Cas sluhov. Foto: Martin Dani$, Nitrianska galéria

(nezdmerné) pokracovanie (v inej hypostdze) ekologickych konceptov Petra Bartosa a Rudolfa Sikoru,
ktoré od prelomu Sestdesiatych s sedemdesiatych rokov 20. storocia silne zneli na neoficidlnej scéne.”?>
Bajcurovd ho zaradila aj do reprezentativnej knihy Slovenské sochdrstvo 1945 — 2015 — Socha
aobjekt (2017). Tento priklad len umocriuje predpoklad, ze kurdtori vyberali diela pocitovo,
bez toho, aby nélepku ,nevystavitelné umenie” zdovodnili a jasne pomenovali kritéria, ktorymi
sa riadili.

| ked'su v centre pozornosti diela samotné, expresivny nazov Cas sluhov odkazuje predovietkym
na vtedajsich kurdtorov, ktori diela vyberali, komisie, ktoré ich schvalovali, riaditelov, ktori

25 Dostupné na: https://www.artbookscoffee.sk/index.php/2019/10/15/marko-huba-predpotopne-sosky/ [15. 9. 2020].

RECENZIE VYSTAV ——————

139



140

profil 420

Marko Huba: O pat minut dvanast (variant bez zrkadla), 1982, sadra. Foto: Michal Huba. Reprodukcia diela pouzita na pozvanke
autorskej vystavy: Pretpotopné sosky (2019)

instituciu viedli. V tla¢ovej sprave sa piSe: ,Cesta prezentovanych diel do depozitdrov Nitrianskej
galérie bola ciastocne pochlebovanim ¢i istou provinénou zakomplexovanostou, alebo len sladkou
nevedomostou.” Mené vtedajsich odbornych pracovnikov, ktori vyplinali dokumenta¢né karty, si
sice zverejnené, ale ostdvaju pre nds nezname, s vynimkou Renaty Niczovej, sucasnej riaditelky
galérie. Nevieme, kto to bol L. Kulich, M. Batel, L Sevella, V. Kirchhoffova, a ani to, do akej miery to
boli prave oni, kto rozhodoval o ndkupe konkrétnych diel.

Kuratori avizovali, Ze vystava ,prindsa otvoreny a sebakriticky pohlad institucie do svojich
zbierok,” ktory je ,potrebny pri dalSom odbornom smerovani? galérie. Istym prekvapenim je, ze
do Virtudlnej galérie, ktord ma ,svojim ndvstevnikom spristupnit bohatstvo zbierkového fondu”
a je dostupna na webovych strankach, je zaradené dielo jednej z autoriek, ktora je zastipena
aj na vystave Cas sluhov. Ide o reliéf Pri kdvicke (1989) od Libuse Ctverékovej. Madme tu teda dve
diametrélne odlisné optiky hodnotenia - raz je to autorka ,nevystavitelného diela”, inokedy
reprezentuje ,bohatstvo zbierkového fondu“?, pricom oba nazory vychadzaju z vnutra institucie,
od jej internych kuratoriek a kuratorov.

26 Citované z tlatovej spravy k vystave Cas sluhov. Dostupné na: https://nitrianskagaleria.sk/wp-content/uploads/2020/06/
CASsluhov_SK.pdf [29. 8. 2020].
27 Dostupné na: https:/nitrianskagaleria.sk/virtualna-galeria/libusa-ctverakova-pri-kavicke [14. 9. 2020].

Marko Huba: Stopa (O pat minut dvanast), 1986, bronz. V zbierke Nitrianskej galérie. Dielo bolo prezentované na vystave
Cas sluhov. Foto: Martin Dani§, Nitrianska galéria

Plastika O pdt minut dvandst vola po akutnej potrebe vidiet nase destruk¢né pocinanie — nasu ekologicku stopu v zrkadle.
Vznikla v roku 1982 tak, Zze som fudsku figuru z drétu tahal cez hlinu stla¢ent v debneni z dosak. Rotujuci tvar vznikol vdaka
ocelovej oske, prevlecenej cez chodidla figury a otvory v bo¢niciach debnenia. Ocelovym lankom upevnenym na hlave figu-
ry som ju tahal cez hlinu. Drétend figura s pripazenymi rukami vyryla v hline stopu, ktort som zalial sadrou. Vznikol tak necely
polkruh, ktory som postavil na zrkadlo. V odraze sa figura vzhliada v kruhu, ktory sa uzatvara. Obavam sa, Ze dnes po necelych
Styridsiatich rokoch sme tu dvanastu hodinu prekrocili. Verzia, ktoru kupila Nitrianska galéria v roku 1986, je kdpiou sadrovej.
Namiesto zrkadla je pripevnend na pochrémovant mosadznu platiiu. Marko Huba
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(2. jul - 15. august 2020, predizena do 22. augusta, Mala vystavna sien, LGPMB, Liptovsky
Mikulas, kurator: Michal Hvorecky)

Michal Hvorecky (nar. 1976) je spisovatel, publicista, prekladatel z nemeckého jazyka a medialne
zndma osobnost. Na hostovanie v roli kurdtora ho oslovil riaditel Liptovskej galérie P. M. Bohuna
Richard Gregor. Popularitu podobnych projektov, kde sui do depozitdrov muzei a galérii vpustené
od institucii nezavislé osobnosti, aby ponukli novy pohlad na zbierkovy fond a zbierkové
predmety, ilustruje napriklad Umberto Eco, ktory vroku 2009 pripravil pre parizsky Louvre
vystavu s nazvom Mille e tre, kde zhromaZzdil historické a sucasné grafické a textové diela stvisiace
s fenoménom ,zoznamov“#, alebo rezisér Wes Anderson s manzelkou, ilustratorkou Juman
Maloufovou, ktori spracovali okolo 400 predmetov zviedenského Kunsthistorisches Museum
do kabinetu kuriozit (2018).° Prinosom tohto typu divacky Uspesnych vystav, pokial nie su len
prvoplanovym marketingovym tahom, je revizia Ci skor prevetranie zbierok, ktorych vysledkom
moze byt nielen objavenie novych suvislosti medzi jednotlivymi zbierkovymi predmetmi, ale aj
invencny typ instalacie, ktory oponuje zabehnutym institucionalizovanym stereotypom.

Témou Hvoreckého vystavy sa stal Liptovsky Mikulds, ktory kurator vnima ako exemplarne
multikultirne stredoeurépske mesto. Tak trochu tajomny nazov Mikulds nejestwuje v sebe
skryva jednoduchu Sifru - mesto, na ktoré sa Hvorecky taziskovo zameral - stary Liptovsky

28 Eco v spolupraci s galériou Louvre vydal aj knihu, kde sa tomuto fenoménu venuje. ECO, Umberto. Bludisté seznamd.
Praha: Argo, 2009. O vystave pozri blizsie: https://www.louvre.fr/en/expositions/louvre-invites-umberto-eco-%E2%80%9Cmi-
lle-e-tre [27. 8. 2020].

29 Nazov The Spitzmaus Mummy in a Coffin and Other Treasures odkazoval na jeden z vystavenych predmetov — mumifikova-
ného piskora v rakvicke. Pozri: https://www.khm.at/besuchen/ausstellungen/2019/wesandersonandjumanmalouf2018/
[27.8.2020].

vyjavy, Vdel-
aby a o ypréati-

Pohlad do vstupnych priestorov vystavy Mikulas nejestwuje s jedinou zachovanou fotografiou piatich surodencov vratane
spisovatelky Iboji Wandall-Holm a Dalmy Holanovej-Spitzerovej, ktoré ako jediné prezili holokaust

Svaty Mikulas 19. a prvej polovice 20. storocia, uz neexistuje. Odkazuje na to aj archaické dvojité
w vnazve vystavy, ktoré pouzil vytvarnik Ondrej Job (pochddza znedalekého Liptovského
Hradku), inSpirovany barokovymi spevnikmi.*

Vystava vyskladana z fragmentov pribehov

Hvorecky, ktory k pribehom a rozpravacstvu prirodzene inklinuje, pracuje s pisomnym a vizualnym
pamatovym archivom, aby vykreslil osudy ludi spojenych s mestom. Toto rozprévanie nie je
linedrne, ale poskladané z roznych utrzkov pamati, pricom do popredia vystupuju dve postavy
Zidovského pévodu. Jednou z nich je v Dansku Zijuca spisovatelka, novinarka a prekladatelka Iboja
Wandall-Holm (nar. 1923), ktora v Liptovskom Mikulasi strdvila detstvo a dospievanie a opustila
ho v roku 1942, utekajuc so sestrou pred deportédciami do koncentra¢nych tdborov. Utec¢enecky
Zivot i skisenosti z tdbora v Osvienc¢ime sugestivnym spdsobom opisala v autobiografickej préze
Morusa. Zvacsena fotografia z rodinného albumu, na ktorej je pat deti — sirodencov, ktori boli
bezprostredne zasiahnuti tragédiou holokaustu, je nielen sucastou expozicie, ale aj symbolickym
obrazom na pozvanke, pretoze z tychto deti prezili len dve sestry — Iboja Wandall-Holm a Dalma
Holanova-Spitzerova (nar. 1925), here¢ka a pedagogicka Zijlca v Bratislave.

Hvoreckému sa tiez podarilo oZivit v Liptovskom Mikuldsi uz takmer zabudnutu postavu
znadmeho vydavatela knih zidovského povodu Samuela Fischera (1859 — 1934), ktory sa tu narodil
a zil do svojich Strnastich rokov. V roku 1874 odisiel najprv do Viedne a neskor do Berlina, kde
v roku 1886 zalozil zndme a prosperujlce vydavatelstvo S. Fischer Verlag, ktoré existuje dodnes.

30 Rozhovor s kuratorom v radiu Devin. Dostupné na:
https://devin.rtvs.sk/clanky/kulturny-dennik/229819/mikulas-nejestwuje-a-je-v-galerii-p-m-bohuna [30. 8. 2020].
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Pohlad do vystavnych priestorov

Na vystave je spritomneny textovymi citdciami, ale aj origindlmi knih, ktoré vysli vjeho
vydavatelstve v prvej tretine 20. storocia. Nachadzaju sa medzi nimi diela od autorov ako
Thomas Mann (Der Zauberberg, 1925), Hermann Hesse (Der Weg nach innen, 1932) alebo Gerhart
Hauptmann (Die Ratten, 1911), vietci laureati Nobelovej ceny za literatdru.3' Daldimi kniznymi
exponatmi vystavy su publikacie a kniharske razidld z kniznice Andreja Plavku a Tranovského
kniznice, predovsetkym exemplar evanjelického spevnika Cithara sanctorum z roku 1863, ktory
napisal Juraj Tranovsky uz v roku 1636.3
Na vystave dominuju odkazy na kniznu kultdru a praca s textom, predovsetkym textové
uryvky od osobnosti spojenych s Liptovskym MikuldSom. Okrem spisovatelov a vytvarnikov, ktori
sa tu narodili, napriklad Pavel Vilikovsky, lvan Laucik, Koloman Sokol (interpretovany Eugenom
Gindlom?), sa tu objavuju aj menej zndme mena ako Ivan Stipala (novinar, ktory sa po roku 1968
usadil vo Velkej Britanii) alebo Rébert Repka z ob¢ianskeho zdruzZenia a kultdrneho centra Diera
do sveta so sidlom v Liptovskom Mikulasi.
Texty vytlacené na priesvitnych féliach su aplikované priamo na steny vystavnych priestorov
a tdto zmena tradi¢ného nosica, ktorym je kniha, prispela k tomu, Ze text obkolesujuci divaka ma
tak trochu i funkciu obrazu. Istym prekvapenim je skutocnost, ze prezentované texty nesuvisia

31 Knihy pochéadzaju z kniznice, ktort spravuje Mizeum Janka Kréla v Liptovskom Mikulasi.

32 Tranovského kniznica, ktort spravuje Mizeum Janka Kréla, sa nachddza v budove Tatrina - Expozicia Tatrin a Ziadosti
slovenského néroda.

33 Gindlova kniha o Kolomanovi Sokolovi Maestro de los Maestros (vyd. FR. & G.) vysla v tomto roku a tvoria ju texty, ktoré
vychédzali priebezne niekolko rokov v ¢asopise Fragment.

profil 420

Pohlad do vystavnych priestorov

priamo s obrazmi a plastikami, ktoré Hvorecky vybral z depozitéra galérie. Diela existuju akoby
nezdvisle od celkovej koncepcie vystavy a su len ilustraciou kuratorského zédmeru. Je $koda, Ze sa
viac nevenoval pribehom konkrétnych diel a osudom umelkyr a umelcov, ktori mali a maju vztah
k mestu a jeho $irSiemu okoliu. Podobne ako bol Koloman Sokol prezentovany textom Eugena
Gindla mohol byt Michal Kern (1938 - 1994), jeden z najvyraznejsich predstavitelov neoficidlnej
scény sedemdesiatych a osemdesiatych rokov 20. storocia, ktory cely Zivot prezil v Mociaroch
pri Liptovskom Mikulasi v rodinnom sidle otca, maliara Petra Juliusa Kerna, predstaveny cez
interpretacie Daniely Carnej, autorky umelcovej monografie, alebo priamo prostrednictvom
umelcovych vlastnych literarnych zapiskov.

Iny silny pribeh sa viaze na manzelskd umelecku dvojicu, ktord prezila v Liptovskom Mikulasi
viac ako polstoro¢ie — Martina Martinéeka (1913 - 2004) a Ester Simerovi-Martinéekovu
(1909 - 2005). Ako umelci nepohodIni komunistickému rezimu boli vroku 1952 vysidleni
z Bratislavy do Liptovského Mikuld$a* vramci akcie B, hoci Martincek sa na Liptove narodil
(Liptovsky Peter). Vjednej z vystavnych miestnosti sa stretdvame sjeho dvomi fotografiami
zcyklu Liptovskd Mara (1972 - 1977) ahned vedla je nainstalovana olejomalba Portrét pani
Martincekovej (1946) od Petra Juliusa Kerna. Toto susedstvo bez toho, aby bola identita Zeny
odhalend, vyvolava rézne interpretacie rodinnych savislosti. Kedze obraz pochadza z pozostalosti
Ester Simerovej-Martinéekovej a do galérie sa dostal v roku 2006,%> mohli by sme predpokladat, ze

34 Najprv do terajsej mestskej Casti Liptovska Ondrasova.
35 Tieto Udaje su uvedené v programe CEDVU (Centrélna evidencia diel vytvarného umenia) [isg.cedvu.sk/sng/sng.jnlp]
(13.9.2020)
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Peter Julius Kern: Pani Martin¢ekova, 1946

profil 420

Pohlad do vystavnych priestorov. Vpravo obraz Bohuslava Zaboja Kulhavého: Spomienka na Liptov, 1977.Viavo Portrét pani Martin-
Cekovej (1946) od Petra Juliusa Kerna, v susedstve dvoch fotografii Martina Martin¢eka z cyklu Liptovska Mara (1972 - 1977

ide o portrét umelkyne. Ako sa mi v3ak podarilo zistit,* ide o prvi manzelku Martina Martin¢eka
Eriku, ktord tragicky zahynula vroku 1945 aj s obidvoma synmi. Vedel Michal Hvorecky, koho
vlastne vystavil? Dielo Ester Simerovej-Martincekovej, ikonickej postavy slovenskej moderny, viak
na vystave chyba, napriek tomu, Ze galéria vlastni 49 jej diel.

Vystavny projekt Mikulds nejestwuje je zaujimavo spracovany a priniesol mnoho novych
podnetov, ale kriticky treba poznamenat, Ze sa $pecializoval skér na kultdrne dianie v meste a na
osudy ludi s nim spaté ako na zbierkové predmety Liptovskej galérie P. M. Bohuna, ktoré zostali
v lzadi. Dokonca, vzhladom na absenciu diel Ester Simerovej-Martinéekovej, nie je celkom jasné,
akym kltcom boli na vystavu vyberané.

Vystavujlce autorky a autori: Lubomira Abrahdmové, Stanislav Balko, Ladislav Cemicky, Cierne
diery, Robert Dubravec, Rudolf Fila, Daniel Fischer, Vincent Hloznik, Simona JaniSova, Michal Kern,
Peter Julius Kern, Miroslava Kubanovd, Bohuslav Zaboj Kulhavy, Otis Laubert, Martin Martincek,
Ladislav Mednyanszky, Juraj Meli§, Dezider Milly, Svatopluk Mikyta, Jan Mudroch, Jan Palka,
Rudolf Sikora, Koloman Sokol, Ernest Spitz, Olja Triaka Stefanovi¢, Jana Sturdikova, Jan Tupek,
Peter Zupnik, nemecky maliar z druhej polovice 17. storotia, slovensky autor z druhej polovice
19. storodia, viedensky maliar z 19. storocia.

36 Obraz je datovany rokom 1946, v pravom dolnom rohu je uvedené ,Peter Julius Kern 1946", vtedy pani Martin¢ekova
uz nezila. V zbierke bésni, ktoré Martin Martin¢ek venoval svojej rodine, je uverejnend fotografia jeho prvej manzelky, ktora
jeidenticka s malbou P.J. Kerna Portrét pani Martincekovej z roku 1946, takze obraz je portrétom Eriky Martin¢ekovej a vznikol
po jej smrti, na zaklade fotografie.
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Na stene citat z textu Samuela Fischera: Poznamky

o kniznej krize, 1926

Na stene citat z textu Eugena Gindla o Kolomanovi Sokolovi

id el

Obalka knihy Barbary Hoffmeisterovej:S. Fischer. Der Ferleger
1859-1934. Eine Lebensbeschreibung, ktora vysla v roku 2009 pri prile-
Zitosti 150. vyrocia jeho narodenia, prezentovand na vystave

pot kolajnic pod fste
re mna fo boli

Instalacia kniznych exempléarov. Hore:
spevnik Cithara sanctorum z roku 1863,
ktory napisal Juraj Tranovsky. Na spod-
nej politke publikacia: Martin Martincek
/Laco Novomesky: Nezbadany svet (1964)
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Pohlad do vystavnych priestorov. Na stene citat z textu lvana Stipalu.
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Zaboj Bohuslav Kulhavy: Spomienka na Liptov,
1977.V zbierke Liptovskej galérii P. M. Bohuna

Zaver

Na dvoch vystavach - Cas sluhov a Mikulds nejestwuje - bol zastipeny maliar Zaboj Bohuslav Kuthavy
(nar. 1938). V Nitrianskej galérii bola instalovana malba Pdda, vtdci spev (1973), v Liptovskej galérii
P. M. Bohuiria Spomienka na Liptov (1977) - obidve s typickymi znakmi jeho tvorby zo sedemdesiatych
rokov. Napriek tomu je v3ak jeho obraz raz vystaveny ako dekadentné ,nevystavitelné” dielo na
podlahe Nitrianskej galérie a inokedy je mu priznand minimalne kultdrno-historicki hodnota.
Hvorecky si bez toho, aby problematizoval umelecku kvalitu Kuthavého tvorby, vybral obraz
zapadajuci do koncepcie vystavy pre namet, ktory zobrazuje. Navyse maliar pochddza z Liptova
— zo Zavaznej Poruby, ¢o pravdepodobne zavazilo pri vybere autora idiela. | ked zdnednej
perspektivy mézeme k jeho tvorbe pristupovat kriticky, v Sestdesiatych a sedemdesiatych rokoch bol
akceptovanym autorom, takZe jeho tvorba mé& minimalne kultdrno-historickil hodnotu. Zastipeny
bol na klu¢ovej vystave Sucasné slovenské vytvarné umenie vPrahe (1963) i na legenddrnom
Medzindrodnom biendle mladych vytvarnikov Danuvius ‘68. Toma$ Strauss ho za¢lenil do $tudie
Depatetizdcia, racionalizdcia, mytus moderny (samizdat Slovensky variant moderny, 1979). Jeho
meno figuruje este v roku 2000 v zésadnej publikacii 20. storocie. Dejiny slovenského vytvarného
umenia, ktoru vydala Slovenskd narodnd galéria. Ivan Jancar o nom pise: ,Prakticky ojedinele sa uz
v priebehu 70. rokov na nasej vytvarnej scéne zacinaji objavovat vplyvy postmoderny, ako je to v diele
Bohusa Kulhavého, ktory s programovymi citdciami jednotlivych obdobi s konfrontovanim jednotlivych
stylov naznacil tendencie nachddzajtce svoje uplatnenie az v polovici 80. rokov.”

37 JANCAR, Ivan. Figuralne tendencie v malbe 1965 - 1985. In RUSINOVA, Zora (ed.). 20. storocie. Dejiny slovenského vytvarné-
ho umenia. Bratislava: SNG; Slovart, 2000, s. 86.
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Zaboj Bohuslav Kulhavy: Poda, vtaci spev, 1973. V zbierke Nitrianskej galérie. Foto: Martin Danis, Nitrianska galéria

Analyza troch vystav odhaluje odlisné pristupy k prezentovaniu umeleckych diel v zavislosti
od koncepcie a cielov jednotlivych projektov. Vystava Generdcia 909,76 napriek tomu, Ze je

kritickou reviziou historickej vystavy, prizndva vystavenym pracam status umeleckého diela, i ked'

k nim pristupuje diferencovane. Raz su instalované tradi¢ne na stene, inokedy je akcentovana
ich dokumentdrna hodnota, ked sa ocitaju volne polozené vsusedstve inych archivnych
pisomnych i vecnych dokumentov. Vystava Cas sluhov vnima dielo ako nadobudnuty ,nechceny”
zbierkovy predmet, zaujima k nemu kritické stanovisko, ktoré viak nie je podlozené odbornymi
argumentmi, ale gestom degradacie, ked sa dielo ocitd na podlahe galérie. Na vystave Mikuld$
nejestwuje sa pracuje s originalmi umeleckych diel s reSpektom, ale v kone¢nom désledku sluzia
predovsetkym na dotvorenie atmosféry pribehov, ktoré kurator-spisovatel taziskovo postavil
na textoch nekomentujucich vystavené obrazy, ale kulturne udalosti, zazitky a spomienky.
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