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JOZEF CSERES

Listening to the Rhythm of Nature

Annotation

Prague’s Sophistica Gallery prepared an excellent autumn exhibition (8 September — 8 November
2020) for the Museum Kampa of work by Olga Karlikova (1923 - 2004). The curators Anezka
Simkova and Terezie Zemankova titled it “Listening” (Czech: “Naslouchani”) along with the
substantial 426-page monograph published in association with it. In terms of art history the
exhibition is extremely important, presenting as it does the whole of the artist’s work (painting,
drawing, and textiles) rather than just her drawings of birdsong, i.e. the art for which she became
more widely known. Karlikové was a remarkable painter, making an incontestable contribution
to Czech structural abstraction, but it has been intermedia and conceptual artists that have
appreciated her, more than art historians. Despite the new exhibition’s sound-art title, this new
exhibition and monograph repair the disproportion in attention given to the different genres
of which theoreticians have long been to blame, when it comes to the work of one of the most
interesting women among Czech artists in the latter half of the 20* century.

Jozef Cseres (b. 1961) lectures on aesthetics and the philosophy of music, visual arts and
intermedia at the Masaryk University in Brno (Czech Republic). The problems of symbolism,
the structural relations between music and myth, the problem of representation in arts, the
intermedia and multimedia, and the experimental and improvised music stand at the centre
of his research and theoretical interest. He is the author of several books and many studies, essays,
articles, reviews and translations. Aside his scientific and pedagogic carrier, Cseres is active also
as a curator and publisher. Under his artistic nickname HEyeRMEarS he balances on the borders
between the discursive and non-discursive modes of expression and between art and games in
performances, installations, audio-visual collages and various intermedia. He has realized and
presented his works and projects at the conferences, exhibitions, festivals and symposia in many
European and Asian countries and USA. He lives in Brno, Czech Republic.

hermear@hotmail.com

JOZEF CSERES

Nacuvanie rytmom prirody

Anotacia

Prazskd Sophistica Gallery pripravila na jeser (8. 9. — 8. 11. 2020) pre Mizeum Kampa skvelu
vystavu Olgy Karlikovej (1923 - 2004). Kuratorky Anezka Simkova a Terezie Zemankové ju nazvali
»Nacuvanie” (¢esky ,Naslouchani”), rovnako ako velkorysu, 426-stranovd monografiu, ktord k nej
aktudlne vysla. Z kunsthistorického hladiska je vystava nesmierne doélezitd, pretoze predstavuje
ucelenu (maliarsku, kresliarsku, textilnd) tvorbu umelkyne a nielen kresbové zdznamy vtacich
spevoy, t. j. polohu, vdaka ktorej sa zapisala do SirSiecho umeleckého povedomia. Karlikova
bola pozoruhodnd maliarka s nespochybnitelnym vkladom do Ceskej Strukturdlnej abstrakcie,
ale va¢dmi nez kunsthistorici ju docenili intermedialni a konceptualni autori. Napriek typicky
soundartovému ndzvu aZ nova vystava a monografia koriguju zanrovu disproporciu, akej
sa teoreticka reflexia diela jednej z najzaujimavejSich ceskych vytvarni¢ok druhej polovice
20. storocia dlho dopustala.

Olga Karlikova: Vtaci spev, 1993, akryl na platne, detail.
Sophistica Gallery, Praha
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\‘ \ sl \ ? S LR s Pohlad do priestorov vystavy Olgy Karlikovej — Naslouchani, Museum Kampa, Praha

\ h ‘ 7 :
“\ \ h\ ( i Olga Karlikové zacala svoju kariéru ako textilna vytvarnicka. Vystudovala textilné vytvarnictvo

ﬁ% na Vysokej skole umeleckopriemyselnej v Prahe (1945 - 1948) a intenzivne sa mu venovala
celé patdesiate roky. Popritom malovala, spociatku lyricky ladené krajiny, neskér priestorové
situdcie v interiéroch. V malovani ju povzbudzoval maliar Vaclav Bartovsky, a najma teoretik
Jindfich Chalupecky, ktory mal na jej umelecky vyvoj zna¢ny vplyv. Na vystave boli rané malby
pocetne zastupené, prekvapenim bol nedatovany (patdesiate roky) olejovy portrét Chalupeckého,
zapozi¢any zo sukromnej zbierky. V roku 1958 sa Karlikova ako zamestnankyia Ustavu bytovej
a odevnej kultary (UBOK), kde pracovala od skonéenia $koly az do roku 1974 a kde Chalupecky
v patdesiatych rokoch poésobil ako teoretik, podielala na interiérovych navrhoch najvyssie
oceneného Ceskoslovenského pavilénu na svetovej vystave ,Expo 58" v Bruseli. Pracovnu
navstevu Belgicka vyuzila na vylet k Severnému moru, aby tam v letovisku Blankenberge malovala
primorské vyjavy. A prdve morské scenérie vyrazne ovplyvnili jej neskorsi obrat k abstrakcii.

Empaticky vztah k prirode a aktualny spdsob, ako ho nestylizovane reprezentovat,
sa v Karlikovej tvorbe prejavil uz na zaciatku Sestdesiatych rokov v abstraktnych deteritorializaciach
krajinnych prvkov (voda, zem, kamene). A hoci sa Stylistické prvky a poetické postupy na

Olga Karlikova: Vta¢i spev, 1993, akryl na platne. Sophistica Gallery, Praha obrazoch ¢asom vyvijali, subjektivizacia prirodnej reality zostala v jej umeni pritomn4, vinie sa nim
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az do konca ako identifikacny leitmotiv. Cez vysinuté projekcie priestoru sa vytvarnic¢ka ¢oskoro
dopracovala k statickej reprezentacii geodynamickych javov (chvenie, vinenie, pulzovanie),
ktoré ozvlastiiuju casopriestor pominutelnymi manifestaciami, zanechavajuc v nom vnimatelné
i predstavované vizualne a akustické stopy. Krehkou vizualizaciou efemérnych pohybov a vnemov
ziskali jej malby a kresby zvlastnu Strukturdlnu pritazlivost, odlisujucu ich od drsnosti informelu.
Na rozdiel od ortodoxnych stipencov $trukturalnej abstrakcie, ktori prevadzali do vytvarnej reci
vlastné gestd a zvyraziovali v tom Case eSte stale podruzné stopy média, Karlikovu zaujimali
predovietkym gestd, pohyby a premeny prirodnych tvorov a procesov. Pred ontologickym
realizmom uprednostrovala synesteticku predstavivost.

Sympatické je, Ze autori vystavy i knihy (Lukas Filip Sabo, Anezka Simkova, Terezie Zeméankova)
podriadili ich Strukturu prave estetickému hladisku. Podarilo sa im skombinovat chronologicky,
retrospektivny pohlad so synchrénnymi vhladmi do environmentdlnych oblasti (zem, voda,
priestor, spevy) a ¢lenenim podla vytvarnych médii (malba a kresba, textilnd tvorba, grafika
a ilustracie). Kltucovym kritériom kuratorskej koncepcie i teoretickej reflexie tvorby umelkyne sa
tak stala vizudlna reprezentacia pohybu (vtdkov, ich hlasov, premenlivej oblohy, vodnej hladiny)
prostrednictvom konfigurécii a rytmov vnimanych javov (vtacieho kfdla, spevu, vin na vodnej
hladine, atmosféry). Karlikova sa snazila uchopit javovu premenlivost v ¢o najmenej stabilizovanych
strukturach tak, aby boli jednotlivé prvky struktiry navzajom prepojitelné a sucasne vytvarali
celistvi a spojitu formu. Inspirovalo ju k tomu spravanie vtdkov v prirodzenom prostredi,
to, ako koordinovane formuji a udrziavaju kfdle a interaguju pri spievani. Prdve pozorovanie
Zivota vtdkov, s ktorym zacala v polovici Sestdesiatych rokov, najskor v prazskych parkoch
a neskor na vidieku v kokofinskej chranenej oblasti (severne od Prahy medzi Mélnikom a Ceskou
Lipou), spdsobilo obrat v jej ponimani abstrakcie a postupny prechod od schematickej znakovej
redukcie k dynamizmu vypovede i maliarskeho gesta. Klicovym zaujmom jej umeleckého
zaujmu sa stala reprezentacia pohybu vo vsetkych moznych prejavoch - fyzikalnych, fyzickych,
vnemovych, mentdlnych i socidlnych. Ked aj malovala alebo kreslila krajinu, tak nie podla zjavnych
mimetickych asociacii, ale podla nezretelnych a prchavych procesnych manifestacii. Zaujimalo
ju zachytit Strukturne detaily vinenia, bublania, erézie, optickych zdkonitosti a podobnych
rozmanitych terestridlnych a atmosférickych procesov, a nie usilovat o celistvejsiu reprezentaciu
krajiny, identifikovatelnt zbeznym pohladom. Nadmieru zvedavej a doslednej umelkyni vyho-
voval va¢smi mikrokozmicky vhlad nez makrokozmicky vzhlad.

Poetickym a metaforickym intermezzom uvedeného obratu je obrazovy cyklus lkaros
zo zaciatku Sestdesiatych rokov, na vystave zastipeny niekolkymi stredne velkymi platnami.
Na vsetkych je mytologicky motiv Ikarovho padu reprezentovany abstrahovanym tvarom letiaceho
vtaka z kolmého pohladu (zhora, resp. zdola). Silueta bezhlavého tela s roztiahnutymi kridlami sa
zmenila na ikonicky znak, akysi piktogram, ktory na pozadi informelovo $trukturovanej farebnosti
oblohy asociuje bandlny vtaci let s praddvnym pribehom a mytémou volnosti. Umelkyra neskor
pouzila letovy motiv i spdsob, akym ho juxtaponovala s farebnymi plochami, aj na niektorych
tapiséridch ¢i textilnych ndvrhoch. lkaros na jednej strane este ukotvil zamer reprezentovat pohyb
a dianie tradi¢nejsim zobrazovacim a narativnym spdsobom, na druhej strane uz naznacil smer,
akym sa ¢oskoro zacalo uberat jej vytvarné myslenie — k nemimeticky a neikonicky orientovanej
abstrakcii a znakovosti.

Prvé zdznamy vtacich spevov nakreslila Karlikova v polovici Sestdesiatych rokov a od tej doby
snimi neprestala. Casom k nim pribadali aj zaznamy zvukov inych Zivoéichov (Ziab, velryb),

Olga Karlikova: Vtaci spev, 1981. Museum Kampa — Nadace Jana a Medy Mladkovych, Praha
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Olga Karlikova: HemzZenie, 1967, olej na
platne. Sophistica Gallery, Praha

Olga Karlikova: More, 1961, olej na platne.
Galerie uméni Karlovy Vary

Pohlad do priestorov vystavy Olgy Karlikovej — Naslouchani, Museum Kampa, Praha

zvonov i hudby (Johann Sebastian Bach, Leo$ Janacek, Eugen Suchon, Milan Slavicky). Priroda
a kultdra sa na jej obrazoch stmelili v rovhocennom synergickom geste, ktoré vdacdi za svoj
zrod a manifestaciu tuzbe a voli umelkyne vyjavovat vnutorné estetické zazitky, ochote podelit
sa s divdkmi o pocit Uzasu a krasu vzneSeného reSpektu k tomu, ¢o nds ako fudi presahuje.
Povedané filozofickejsie, prostrednictvom vizualnych symbolickych foriem subjektivizovat zazitky
z vonkajsej prirodnej reality.

Je zaujimavé, ze Struktura a rytmus Karlikovej vtacich zdznamov mé vypovednu hodnotu
aj pre ornitoldgov a etoldégov; vraj z nich dokazu vycitat relevantné informacie o prislusnom
druhu spevavca. Na rozdiel od inych umelcov, napriklad amerického interdisciplindrneho tvorcu
Davida Dunna, ktory skimal vtacie spevy v kontexte medzidruhovej komunikacie v rychlo sa
meniacich ekosystémoch, pricom narazil na imita¢né protohudobné prejavy tak u ludi, ako aj
u vtakov, Karlikovu indpirovali najma estetické aspekty vtacich zvukov a letov. Tie vSak méze
esteticky hodnotit iba ¢lovek. Len ludské ucho pocuje v spievani vtakov nadhernt hudbu, len
[udské oko vidi vo vtacich letovych formaciach symetrické Struktdry alebo paradne predvadzanie
sa. Indpirativna fascinacia prirodnymi procesmi, vzormi ¢i Struktdrami a zvieracim spravanim,
¢iuzje za hou estetizovand diStancia alebo environmentalna solidarita, je poplatnd symbolotvornej
kompetencii, aka je vlastna iba ¢loveku. Prave ona spdsobuje expresivnost Karlikovej zaznamov.
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Bez nej by vtaky dalej spievali svoje ritornely a rytmizovali lety bez toho, aby niekedy skoncili
v semiosfére, t. j. ako znaky, ktorych vyznamy zradili pévodnych nositefov a vdaka vizualnej
predstavivosti vnimavej umelkyne ziskali pre nas divdkov esteticki hodnotu a zacali znamenat
¢osi uplne iné.

Od polovice osemdesiatych rokov zacala Karlikovd spolupracovat na tejto sémanticko-
-estetickej transformacii so zooldgom, ochranarom, publicistom a literdtom Vitom Zavadilom.
Spoloc¢ne podnikali zvukové prechadzky do prirody a prave on ju priviedol k zaznamenavaniu
zvukovych prejavov Ziab, vdaka comu sa obohatil jej sonofilny register. Dodaval jej tiez nahravky
vtacich druhov z inych lokalit a zostavil aj sprievodné CD kompildcie pre publikacie k obidvom
kldéovym posmrtnym vystavam v Galerii VSUP (2012) a tohtoro¢nej v Mizeu Kampa. Vytvarnicka
zacala vizualizovat nahravky spevov zaznamenané prirodovedcom a postupne vo svojich
vizualizdcidch upustala od exaktnej grafickej reprezentacie v prospech kaligrafickej Stylizacie.
Na kresbach a malbach z devatdesiatych rokov uz linie znakov stracaju symptémovy charakter,
uz presne nekopiruju pohyb hlasu alebo let vtaka. Gesticky prejav a Styl umelkyne zacal byt
naraz rovnako dolezity, linia ako sémanticky znak sa zmenila na syntakticky, rukopisny prvok.
Rytmus spevu alebo letu a rytmus kresbovej linky splynuli v estetike tvorivého gesta, znaky
reprezentujuce kedysi individudlne, jedine¢né akty a vykony sa rytmizovali a retazili v gestickych
repeticiach. Krdsa umenia bola povysena nad vznesenost prirody, hoci ich povodne umelkyna
zamyslala udrZiavat v neprirodzenej rovnovéhe. Sice nedokdzala a zrejme sa ani nepokusala
nahradit prirodné umeleckym, neodolala vyuzit pritaZlivé zvukové a vizudlne modely, aké priroda
umelcom vyzyvavo ponuka, ako podnet pre archetypdlnu mimézis, bez ktorej by nikdy Ziadne
umenie nevzniklo.

Kresby vtacich spevov a letov na papieri boli na vystave sustredené v jednej miestnosti,
rozvesané po stendch i na drevenej mriezkovej konstrukcii v jej strede, pochopitelne v zvukovom
sprievode operencov, ktori umelkyriu motivovali. Vytvarali akysi ,synesteticky” sektor uprostred
tematicko-chronologicky rozvrhnutej prehliadky vytvarnych médii. Architektura vystavy tak
nenutene zohladnila délezitost, aka najznamejsej a najreflektovanejsej polohe Karlikovej tvorby
nesporne patri. Autorom vystavy a monografie sa podarilo zmysluplne i pritazlivo predstavit
celoZivotné nekompromisné krédo znamenitej vizualnej umelkyne vyjavovat fascinujicu prirodu
v jej mikro-makrokozmickej rozmanitosti, prepojenosti a ustvztaznenosti. Usilie, vdaka ktorému
je jej prispevok — umelecky i humanny — dodnes aktualny.

Jozef Cseres (1961) prednasa estetiku, filozofiu hudby, vytvarného umenia a intermédii na
Masarykovej univerzite v Brne. V centre jeho vyskumu a teoretického zaujmu st problémy
symbolizmu, Strukturdlne vztahy medzi hudbou a mytom, problém reprezentdcie v umeni,
intermédii a multimédii a experimentdlna a improvizovana hudba. Je autorom niekolkych knih
a mnohych 3tudii, eseji, ¢lankov, recenzii a prekladov. Popri vedeckom a pedagogickom pdsobeni
je tiez kurdtorom a vydavatelom. Pod pseudonymom HeyeRMEarS balansuje na hranici medzi
diskurzivnymi a nediskurzivnymi sposobmi vyjadrovania, medzi umenim a performanciami,
instalaciami, audiovizudlnymi koldZzami a réznymi intermédiami. Svoje diela a projekty realizoval
a prezentoval na konferenciach, vystavach, festivaloch a sympdziach v mnohych eurépskych
a azijskych krajinach a v USA. Zije v Brne v Ceskej republike.

hermear@hotmail.com
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Olga Karlikova: Ikaros, 1963, olej na platne. Sikromna zbierka
V3etky foto: Ondiej Polak
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