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JANA GERZOVA

Aktudlny roc¢nik ¢asopisu sa od tych predchddza-

jucich 1isi tym, ze do jeho koncepcie spontdnne

vstupila realita, ktoru Zijeme od okamihu, ked'sa

u ndas objavili prvé pripady nakazy koronaviru-

som. V kazdom ¢&isle sme mali texty, ktoré na

svetovl pandémiu aj jej dosledky nejakym spo-

sobom reagovali, a v tomto trende pokra¢ujeme.

Pod medezititulok Iny pohlad na ¢loveka, prirodu

a kultdru sme zaradili preklad $tudie vyznamnej

sucasnej filozofky a feministickej teoreticky Rosi

Braidottiovej (nar. 1954). Ide o skratenu verziu

jednej z kapitol autorkinej knihy The Posthuman

(2013), kde sa taziskovo zamerala na rozpad

humanistického chapania ¢loveka, rozvijajuc

uvahy o alternativnych koncepciach, ktoré vy-

chadzaju z antihumanizmu a posthumaniz-

mu. Materidl ilustrujeme nielen reprodukciou

Leonardovho Vitruvidnskeho muza, ktorého sym-

boliku Braidotti podrobuje zdrvujucej kritike, ale

aj obrazom ironicky komentujicim toto dielo.

Okrem dvoch verzii Vitruvidnskej Zeny sme sem

zaradili aj logo laboratéria Thomasa Vaccariho

(Universita degli Studi di Milano), kde je vyo-

brazené spojenie vitruvianskeho muza s vinnou Juliana Mrvov4, sibor malieb prezentovanych na vysta-
muskou, aby sme ilustrovali tesné prepojenie ve Sle¢ny od maliarskeho stojana, Galéria Koniaren,
medzi ¢lovekom a jeho inymi — mimoludskymi Trebi3ov, 2019, detail. Foto: archiv autorky
bytostami. Univerzita tuto suvislost komentuje

slovami: ,Verime, Ze vinne musky su dobrym mo-

delom pre studium ludskych choréb.

Texty Rosi Braidottiovej nie su na preklad jednoduché, pretoze v nich vytvéra zlozitu siet
odkazov na myslienky a texty inych taziskovych myslitelov a mysliteliek 20. storocia a sucasnosti,
pricom pracuje s pojmami, ktoré nie su v kontexte ndsho umenia bezné. Aby bol text zrozu-
mitelny, niektoré z nich sme sa pokusili vysvetlit v poznamkach pod ¢iarou. Iny problém predsta-
voval preklad klucového pojmu, s ktorym Braidotti pracuje. Zatial ¢o posthumanizmus vo forme
substantiva nerobil problém, jeho adjektivha podoba uz nebola taka jednoznacna. V slovenskej
a Ceskej literature sme sa stretli rovnako s verziou posthuménny, ako aj posthumanisticky. Zatial
¢o posthumanny odkazuje na latinské hamanus (fudsky), v pripade Braidottiovej tvah sa ndm
spolu s prekladatelkou Zuzanou Faldtovou zdalo vhodnejsie pouzit pojem posthumanisticky,
pretoze taziskom jej prace je polemika s humanizmom. Opreli sme sa tiez o analégiu medzi sub-
stantivom humanizmus a adjektivom humanisticky, ktord uvédza Slovnik sucasného slovenského
jazyka (2011). Posthumanistické humanitné vedy nie je prvy text tejto vyznamnej filozofky, ktory
sme zaradili do ¢asopisu Profil. Uz v roku 2011 sme uverejnili studiu Posthumanistickd’ feminis-
tickd tedria, ktorad bola pévodne publikovana v katalégu parizskej vystavy elles@centrepompidou:
Women Artists in the Collection of the Musée national d art moderne Centre de creation industrielle
(Centre Pompidou, 2009).

1 Vtom case sme pouzili verziu posthumanny.

Obalka knihy Rosi Braidottiovej: Posthuman, 2013, Cambridge: Polity Press
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Pre rubriku Profil Profilu pripravil Peter Megyesi rozsiahly materidl o mladom kosickom vytvar-
nikovi Michalovi Machcinikovi (nar. 1989), ktory presiel skolenim v Ateliéri slobodnej kreativity
3D prof. Juraja Bartusza na Fakulte umeni Technickej univerzity v KoSiciach, kde absolvoval
aj doktorandské studium (2020). Cast jeho tvorby by sme mohli dat do kontextu s textom Rosi
Braidottiovej, respektive s medzititulkom Iny pohlad na ¢loveka, prirodu a kultdru. Mam na mysli
predovietkym tie diela, kde pracuje s prirodnym prostredim a stopami, ktoré v iom zanechévaju
[udia (ndjdené lesné graffiti) alebo samotni obyvatelia lesa (séria Pocta datlovi). Nakoniec, tuto
vazbu evokuje aj séria Reliéfy pre Latoura, odkazujica na francuzskeho filozofa, ktory ako jeden
z prvych avizoval, Ze je nevyhnutné prejst od projektu modernizacie k tomu, ¢o nazval ,ekologiza-
cia’, teda pochopenie nasej zavislosti od mimoludského sveta, do ktorého sme vlozeni a z ktorého
sme stvoreni.?

Meniaci sa vztah k prirode ilustruju aj dalsSie materidly zaradené do aktualneho cisla ¢asopisu.
Na jednej strane je to rozhovor s maliarkou, vyskumnickou a cestovatelkou Julianovu Mrvovou,
ktorej obrazy s témou krajiny ponukaju silny esteticky zazitok, ale priroda pre nu nie je estetickym
objektom. Pristupuje k nej komplexne, skima lokalne $pecifikd miest, zaujima sa o miestnu fléru
a faunu, snazi sa krajinu poznat zvnutra, a pritom minimalizovat uhlikovu stopu, ktord zanechéva.
Sem by sme mohli zaradit aj rozhovor s Montym Donom, zndmym britskym zahradnikom, ktory
uverejiiujeme pod symptomatickym ndzvom Liecivé umenie zdhrady. S témou ¢isla rezonuje
aj recenzia vystavy Artrooms Moravany 2 s podtitulom Sme priroda, ktord sa brdni z pera Michaely
Kucovej. Jej cielom bolo ,prehodnotenie pristupu ¢loveka k prirode, ktory v case ekologickych
katastrof i ohrozenia novym virusom citelfne dosahuje limity predstav o ludskej nadvlade”. V tomto
kontexte Kucova vystavené diela domacich a zahrani¢nych autorov a autoriek zoradila do 3tyroch
blokov so symbolickymi nazvami Medzi stromami, Apocalypse Now, Zivd a neZivd krdsa a Sila spojenia.

2 Blizsie pozri Diplomacia v kontexte tedrie Gaia. Bruno Latour v rozhovore s Heather Davisovou. In Profil, 2016, ¢. 1,5.8 - 31.

Michal Machcinik s profesorom Jurajom Bartuszom na autorovej aktualnej vystave Wunderkammer, Mizeum Vojtecha
Lofflera, Kosice. Foto: Gabriel Bodnar

Kata Mach: zo séria Revolucia musi byt krasna, 2016, kombinovana technika. Z vystavy Artrooms 2, Moravny. Foto: Dominika
Jackuliakova

Druhy tematicky blok ¢asopisu mapuje umenie, ktoré vystupilo z bezpeénej zény umeleckej
autonomie s cielom aktivne sa podielat nielen na kritike spolo¢nosti, ale pokusit sa redlne menit
existujuci status quo. Plati to predovsetkym o povodnej studii, ktoru pre casopis Profil napisala
Katarina Rusndkovd. Venuje sa umeniu, ktoré vzniklo ako reakcia na vypuknutie pandémie
AIDS v osemdesiatych rokoch 20. storocia v Spojenych Statoch americkych. V aktudlnom C¢isle
prindsame jej prvu Cast, kde autorka nacrtdva SirSie politické a sociokulturne kontexty vizudlneho
umenia a kultury v USA v osemdesiatych rokoch a pokracuje analyzou novych foriem kultirneho
aktivizmu, pouzijuc priklady kolektivov ACT UP, Gran Fury a Group Material. V druhej casti, ktora
prinesieme v budidcom ¢isle, sa autorka zamerala na diela troch ikonickych postav — Felixa
Gonzaleza-Torresa, Zoe Leonardovej a Nan Goldinovej. Do kategérie socidlne angazovaného
umenia mézeme zaradit aj Chronolégiu socidlneho ndtlaku (2015) Ivany Satekovej, ktord v rubrike
Fem pozitiv podrobne analyzuje Lenka Kukurova. Upozornuje, Ze Zivot Zeny je v tejto kritickej
préci zobrazeny ,ako neustdly sled o¢akavani, hodnoteni a dozoru’, pricom ,spolo¢enské normy...
nemaju podobu zdkazov a prikazov, ale su zobrazené vo forme sugestivnych otdzok". Na zaklade
tychto atribdtov ho Kukurova zasadzuje do kontextu ,aktudlneho feminizmu (v zépadnom pros-
tredi nazyvanom aj $tvrta vina), ktory sa zaobera rodovou nerovnostou v irSich suvislostiach (rasy,
triedy, veku, ndrodnosti, viery a dalSich)".

Na zaver sme zaradili ob¢asnu rubriku Juraja Mojzisa Post scripta, ktord je venovana zabudnu-
tym modernym a neskoromodernym umelcom a umelkyniam. Aktudlne sa autor venuje vystave
Svetozéra Mydla (1948 - 2014), ktoru pre Galériu mesta Bratislavy pripravili jeho priatelia a ume-
lecki kolegovia Vladimir Kordo$ a Maridn Mesko. Mydlo, zndmy predovsetkym ako knizny ilustrétor,
sa volnej tvorbe venoval len sporadicky. Do histérie umenia vstupil predovsetkym participaciou
na pilotnom,posune” diel Roya Lichtensteina v roku 1971 (spolu s Marianom Mudrochom, Petrom
Meluzinom a Vladimirom Kordo$om) — akcii, ktord predznamenala legendarne Posuny (Majstrovs-
tvd Bratislavy v posune artefaktu) organizované Deziderom Téthom v rokoch 1979 - 1986.
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