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CALLING FOR AN ENCOUNTER VOLANIE PO STRETNUTI

Martina and | share an interest in phenomena invisible, elusive, or so short they almost do not
exist. When | read her thesis Hora [Mountain],' | wondered that | could think something that she
voices, and in words | had yet to find. Or that we research things so close to each other without
realizing it. Might this help validate the subject of our research, and prove its existence? Getting
into space as we would into material, experiences of passing the borders between inner and outer,
here and there, here and now - this interview too will address that: an encounter between the self
and the world, an encounter of the present. Martina refers to it as a meeting with a mountain. This
is a motif running through many of her works, even in retrospect of years before it was named.
Like a recurring melody.

In her text Hora, Martina also writes:

I do not want to interfere in things and thereby influence their process and development, interrupt their
structure. | would rather ask than answer. If | provoke, then | do it with silence. And when | ask, | do not
expect an answer. It is about realizing the breadth of all possibilities.

For this reason too, | am trying for brief, formative questions that suggest our next direction, new /
space, or silence. And in fact we can ask them together. e
This is a transcript of a live interview, specifically several ongoing video conversations we had, Y - o --“J‘I,
each at her own desk in Zilina and Bratislava during the corona-crisis in April 2020. = ’/,/

1 MASIAROVA, Martina. Hora. Diplomova praca. Bratislava: Vysoka $kola vytvarnych umeni, 2018.

Martina Masiarova: Pristresok, 2016, grafit a uhlik na velkoformatovom papieri. Foto: archiv autorky



REPETITION

The initiating touch
from which all began
begins?

Dana Tomeckova: When you begin, how do you begin?

Martina Masiarova: I'm trying to think about whether it's possible to find a beginning. | have
the feeling that I'm trying to work out the same things time after time, that they return to me,
even now, during my residency at the New Synagogue in Zilina. Although | haven't created in
a concentrated way in a while (for example, | haven't stretched even one canvas), that doesn’'t mean
that it’s not running around in my head or my hand or my notebook. | don't get the impression
that I'm making something up, it just keeps coming up; | can never name it ahead of time. It's like
something that I've been trying to work out, it's always present, one big entity. The way it happens,
| throw it wide at the beginning, and then it begins to branch out into every direction, a sort of ball.

DT: What is drawing for you?

MM: Drawing is something that | begin with. Through it | also imagine things; | like the tactile
aspect of it, the fact that my hand is present. Whether it's a line, an imprint, something realistic or
imaginary, it all goes through me. With drawing, | have the feeling that I'm physically stamped into
the piece. I'm stamped into verbal works, too — my words, my ideas are there - but with drawing
it's more direct: in it | have the feeling that | can articulate clearly. The words aren't in the things
that cannot be articulated by them, or at least | don’t know how to use them. Even though my
installations these days often don't contain drawings at all, they begin with drawing.

DT: /s drawing something you know while you're drawing it? Are we finding things, or are we recalling
them? Are they already here?

MM: | think they are, yes. To me, it’s a similar feeling to recognizing a border after you've passed
it, after you've crossed over. When you have the sense that you're somewhere new, and you
retroactively realize that you knew long ago. | don’t set myself a task that | have to accomplish,
| don't work like that. But when | begin consciously engaging with something on a deeper level,
when | look around and read my notes, | know, | see, that | knew from the beginning but maybe
couldn’t find the means to say it. To show it. It’s like having a question that you have the answer
to, but you don’t know how to articulate it. You have to go through a hundred methods, so you
can find the one that most closely expresses what you want it to. It surfaces gradually, you have
to feel it out. By then, | already know... but if | knew it consciously, | probably wouldn't pursue it,
wouldn't engage with it. It’s like solidifying through drawing... or maybe the drawing just clears
it off, polishes it.

Dana Tomeckova (b. 1986) completed studies at the Academy of Fine Arts and Design in
Bratislava. Her focus is on jewelry, objects, and installations. She works with the unstable nature
of reality, and its uncapturable character, responding to this with endurance and deliberateness.
Her attention is to ephemeral phenomena, hard to see but easy to feel: fullness, emptiness,
fraqgility, tension. In 2019 she completed a joint art project together with Simona Gottierova
and Martina Méasiarova at Galéria Medium (curated by Beata Jablonska). She has published brief
reflections on exhibitions and interviews (for Magda Mag, Flash Art, and Profil) and other forms
of reflections and dialogs on art (for tranzit.sk and BANSKA ST A NICA).

2 Fragment of text during art residency in Fengersfors, Sweden, 2018

S Martinou nas spdja zaujem o fenomény, ktoré nevidno, ktoré unikaju, alebo trvaju tak kratko,
akoby ani neboli. Ked' som si ¢itala jej diplomovu pracu Hora,* myslela som na to, ako je mozné,
Ze ja si nieco myslim a ona to povie, popise to slovami, ktoré eSte nemam. Alebo ako je mozné,
ze skimame tak blizko seba a nevieme o tom. Dava to predmetu nasho vyskumu vacsiu platnost
a dokaz o tom, Ze existuje? Vstupovanie do priestoru ako do matérie, zaZitky prechadzania hranic
medzi vnutrajskom a vonkajskom, tu a tam, tu a teraz. Tento rozhovor bude aj o tomto. O stretnuti
seba so svetom, o pritomnosti. Martina to pomenutva ako stretnutie s horou. Je to motiv, ktory
prerasta do viacerych jej diel, aj s odstupom rokov, ked' este nebol pomenovany. Ako vracajuca
sa melddia.

V texte Hora Martina tiez pise:

Nechcem do veci zasahovat a ovplyvriovat tym ich chod a vyvoj, narisat ich Struktaru. Skér sa pytam,
nez odpoveddm. Ak provokujem, tak tichom. A ked' sa pytam, vlastne necakdm odpoved. Ide o to,
uvedomit'si Sirku vsetkych moznosti.

Aj preto sa budem snazit o kratke, formujuce otazky, ktoré naznacuju nas dalsi smer, novy priestor
¢i ticho. A vlastne, mézeme sa pytat spolu.

Tento text je prepisom zivého rozhovoru, konkrétne niekolkych videohovorov, ktoré sme viedli
na pokracovanie, kazda za svojim stolom v Ziline a Bratislave poc¢as koronakrizy v aprili 2020.

OPAKOVANIE

Iniciacny dotyk
z ktorého vsetko zacalo
zacina*

Dana Tomeckova: Ked zacinas, ako zacinas?

Martina Masiarova: Rozmyslam, ¢i sa da najst nejaky zaciatok. Mdm pocit, ze rieSim tie isté veci
dookola, Ze sa mi vracaju. Aj teraz, pocas rezidencie v Novej synagége v Ziline. Napriek tomu, ze
som dlhsie sustredene netvorila (teda napriklad ani raz som si nenatiahla platno), neznamena to,
Ze mi to neslo v hlave alebo ruke alebo v zaznamniku. Nemdam pocit, Ze nie¢o vymyslam z ni¢oho,
stale to ide. Nikdy to vopred neviem pomenovat. Je to ako nieco, ¢o som riesila vzdy, ¢o je vzdy
pritomné, jeden velky celok. Stéva sa, Ze si to na zaciatku rozhodim velmi nasiroko. Za¢ne sa roz-
vetvovat do kazdého smeru, taka gula.

DT: Je to gulaté?

MM: Asi nie gulaté, ale urcite objemné. Je to nad aj pod, vpredu aj vzadu. Niekedy ma to ochromi,
mam pocit, Zze by som to mala zacat precistovat. Tym, Ze niektoré veci odlozim, pridu spat aj po
rokoch. Natuknuté, nedokoncené... Mozno vtedy este nie je ¢as, aby som im dala podobu. Chvilu
mi je za tym smutno, ale viem, Ze to pride. Ndjdem to v zdznamniku, ktory je stary aj pat rokov,
a aj v tom, ktory mam teraz.

DT: Co sa ti teraz vracia?

MM: Najintenzivnejsie sa mi aktudlne vracia kukla a zatmenie... K zatmeniu: tento fenomén ma
prenasleduje uz pér rokov, prvykrat som ho natukla pocas tvorenia diplomovej prace Hora (alebo
Stretnutie s pozorovatelom) na zaklade udalosti z rodinného archivu, ked’ sme s rodi¢mi v roku
1999 cestovali na Balaton za zatmenim Sinka. Bol to pre mna velmi silny zézitok a nastartoval
dalie uvahy. Bola to skisenost velmi intimna a zaroven ,celosvetova” — cely svet to sledoval

3 MASIAROVA, Martina. Hora, alebo o spolo¢nikovi. Diplomova praca. Bratislava: Vysoka $kola vytvarnych umeni, 2018.
4 Fragment textu z umeleckej rezidencie vo Fengersfors, Svédsko, 2018
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Pohlad do rezidenéného ateliéru Martiny Masiarovej v Novej synagége v Ziline, 2020. Foto: autorka, celok a detail
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Martina Mésiarova: Skala, 2018, kresba,13 x 20 cm

s nami. Fascinovalo ma to ako prirodny fenomén, ako velmi sa zmenila atmosféra, svetlo, zvuky,
farba sveta, mala som pocit, Ze aj ludia su ini. A celé to trvalo iba chviloc¢ku. Teraz sa k tomu opat
vraciam. Na kukle ma bavi fenomén zakuklenia sa. Ty si buduci zivocich, ktory odtial' vykukne,
pretransformuje sa na niec¢o dalSie. Musis si ju sama vytvorit. Niekedy to, ¢im sa zaoberam, ma
na zaciatku ¢isto vizuélnu podobu. Napriklad si predstavujem, Ze nieco visi zo stropu, ale neviem
este ¢o a kde. Niekedy sa mi v zéznamnikoch opakuje rovnaké slovo. Napriklad Sklenik. Alebo
Opakovanie. Nedokonceny pribeh. Casto tu mam spomenuty Sneh. Maluj sneh. Ako vonia sneh.
Natdcaj sneh. Ci je leto alebo zima, mam tu, Ze mam robit nie¢o so snehom. Nie konkrétnost, ale
to vietko okolo. Mozno aj to ma na tom bavi, ze tie fenomény, sneh ¢i kukla, su len tak, nezavisia
odo mna, a zaroven si musim na ne poc¢kat. Na sneh musim bud’ pockat rok, alebo ist za nim do
Grénska. (smiech)

DT: Ako hladds spdsob, ¢o robit's tymito slovami?

MM: Vezmem si ich a hmatam. Podla toho, ako sa mi daju. Stdle mam pocit, Ze pri tom snehu stale
neviem, ¢o s tym, aj ked'to uz trva nejaky ten rok, neviem, ¢o s nim, ¢o znamena. Musim to najskér
pochopit, aby som s tym mohla nieco spravit. A toto chapanie sa mi deje cez pisanie, cez kresle-
nie. Potom sa to vacsinou premeni na nieco iné. Mam pocit, ze potom, ked od toho odstupim, uz
nevediem rozhovor alebo to skiimanie ja, ale idem spolu s tym. Sme v tom spolu. Ja aj praskanie
l[adovca - spolu hfadame nieco.

profil 220

Martina Masiarova: Skala, 2018, kresba,13 x 20 cm

DT: Co je pre teba kresba?

MM: Nieco, ¢im zacinam. Aj si predstavujem cez nu. Mam na nej rada tu dotykovost, Ze je tam
pritomna moja ruka. Nech je to len ¢iarka, odtlacok, nieco realistické alebo vymyslené. To stéle
ide cezo mna.V kresbe mém pocit, ze som fyzicky otlacena. To som sice aj vo zvuku - je tam moje
slovo, méj vymysel, ale v kresbe je to priamociarejsie. Mdm pocit, Ze v nej viem jasne artikulovat.
V tom, ¢o nevedia artikulovat slova, nie su, alebo ich neviem pouzit. Aj ked v instalacii uz kresba
casto nie je vobec, tak to riou zacina.

DT: Je kresba nieco, co uz vies, ked'to kreslis? Prichddzame na veci, alebo sa na ne rozpamditdvame?
Sauztu?

MM: Podfa mnia ano, su. Pride mi to podobné, ako ked'si uvedomis hranicu, az ked'si za riou, ked
si ju presla. Ked' mas pocit, ze si prisla na nie¢o nové, a spatne si uvedomis, Ze si to vedela davno.
Nepracujem tak, Ze si stanovim ulohu, ktord idem rozriesit. Ale ked sa nie¢im vedome za¢nem
zaoberat hlbsie, po case, ked sa obzriem, precitam zapisky, viem, vidim, ze som to vedela uz
na zaciatku. Len som mozno nevedela najst prostriedok, ako to povedat. Ukazat. Akoby si mala
otazku, na ktori mas odpoved, len ju nevies artikulovat. Musi$ prejst sto spdsobmi, aby si zistila,
ktory najviac hovori to, ¢o chces. Postupne sa vynara. Musi$ ho ,vyhmatnut”. Viem to uz vtedy...
Ak by som to vsak vedela vedome, asi by som za tym nesla, nezaoberala by som sa tym. Je to skor
utvrdzovanie cez kresbu... Alebo sa to mozno len ocistuje tym procesom, obrusuje sa to.
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DT: Kedy sa do procesu dostdva telo?

MM: Viastne tam telo musi byt najskor. Mozno ten sneh nemam tak zazity, aby som tu skdsenost
mohla predat dalej. Mozno musim ist do Gronska. Mam tu taky papierik. Praskanie ladovca. Mam
ho uz péat rokov a zrejme ho stéle potrebujem natolko, ze ho mam pred sebou. Pritahuje ma
a neviem, ¢o s nim. Nemam ziadnu skusenost s praskanim ladovca. Vzdy, ked’ som bola v skole,
a ked' sa ma niekto spytal, ¢o robim, povedala som Netusim. Ale pri tom som mala pocit, Ze Uplne
viem. Viem, o to bude, ale nie aku to bude mat formu, kde to bude a ako sa to vyvrbi, ¢i tam bude
nieco alebo ni¢. Nevedela som odpovedat, ale vedela som, ¢o robim. Mala som vnutornu istotu,
Ze je to jedno, Ze je to to, o to je a dava to zmysel. Nikdy to nebolo, Ze ja tento semester kreslim,
dajme tomu, krajinu. Madm pocit, Zze vzdy sa to tak deje. V $kole aj po Skole, vzdy som mala istotu,
Ze idem dobre. Vzdy som mala v tom obrovsku istotu aj neistotu zaroven, paradox. Mozno je to aj
intuicia, za ¢im a vdaka ¢omu idem. Neviem to podlozit ni¢im inym nez tym pocitom, za ktorym
idem. Proste to poc¢uvam, to robim, tomu verim.

DT: Objavis to ako nieco nové, nieco, ¢o uz ddvno poznds. Rozpamditdvanie sa na nieco déverne
zndme spdjas s Predchodcom. Kto je to?

MM: Pred-chodca skér ako predchodca. Spominam ho v texte k diplomovej praci a je to akasi
figura, ktorou pomentvam pocit nie¢coho davneho, minulého, ¢o viak pokracuje aj v pritom-
nosti a dalej. Nie¢o doverne zname, nieco/niekto, vdaka ¢omu/komu sa neboji§ ist nezndmym
chodnikom. Alebo ako ked' prvykrat niekoho stretnes a mas pocit, Ze sa poznate roky. Mozno
je to predskusenost, mozno intuicia, mozno je to o velkej miere naladenia sa na nieco/niekoho.
A stretnutie s predchodcom je stretnutie s druhym, je to nadviazanie vazby, nadviazanie vztahu.

Stretnutie so srnou je vZdy zvldstne. nekonecné. napditie v pohlade, kedy obe v momente uvedomenia
si pritomnosti tej druhej na nekonecny cas znehybnieme. Cely cas je v pohlade ktory na seba upierame.
celé telo kazdy sval koncentrovany zhusteny jednym smerom

vyhrotené zmysly vsetko sa odohrdva naraz

priestor medzi nami prestdva byt vzdialenostou, je pojitkom

$iri spolo¢nu rezonanciu

neutec®

DT: Aké si zviera?
MM: Som zemsky tvor. Srnka. Ty si ¢o? Teba si predstavujem ako vodného Zivocicha.

DT: Ano! Ja by som bola asi bieluha. Cim sa citi$ spojend so zemou?
MM: Mam rada, Ze je na dohmat, na dotyk, na doslap, ze nou mézem len tak bezat alebo ist, Ze je
dostupna, citim ju pod nohami.

DT: Myslela som, Ze si vtdk. Lebo si vsimas a vidis veci, ¢o st vo vzduchu. A ty ich vidi$ zo zeme, z pozicie
srny.
MM: Nakuknem na ne.

DT: Hladds spojenie — ked'sme este boli spojeni so svetom, so zemou, so sebou. Stretdvas nieco, ¢o bolo
ddvno pred tebou. Priblizujes sa k tomu cez materidl, cez pohyb, cez gesto.

5 Fragment textu z umeleckej rezidencie vo Fengersfors, Svédsko, 2018.
Martina Masiarova: Pristresok, 2016, grafit a uhlik na velkoformatovom papieri. Foto: archiv autorky
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CHYTANIE TMY

srna potichu pomaly pride a dotkne sa®

DT: V niektorych tvojich dielach a spoluprdcach (Pristresok’, Space?®, hora, hora2, How to build
a nest) vidim hladanie bunkra, hniezda, miesta, kam chces vojst. Vytvdras priestor. Je mdkky, rozhirias
ho. Nadvéizuje na tvoj viastny priestor, je jeho prediZenim, s akousi predsieriou, rozsirenym bytim.
Tento priestor nie je pre telo novy. Akoby ho uz zaZilo v predskusenosti a potrebuje sa tam vrdtit inym
spésobom. Telo tomuto priestoru intuitivne rozumie, poznd ho. Bunker vnimam ako metaforu, ale nie
bdsnicku. Tu mi napadd, Ze metafory, ktoré pouzivame (v jazyku, v materidli), hovoria o predchddza-
jucej fyzickej skusenosti tela v situdcii.’ V tomto zmysle mézeme metaforu vnimat ako ndstroj porozu-
menia seba a sveta na urovni rozpamditdvania sa. Automaticky rozumieme zdkladnym priestorovym
pojmom — cez svoju skusenost. Z nej sa to potom dostdva do jazyka — som Gzemie, les, dom, izba,
nddoba. Hocikde, kde som v’ Dnu a von, v st pre mfia v tvojich prdcach silno pritomné. Vies povedat
preco?

MM: Jazykovému predchadza priestorové a fyzicky zazité. Intuitivne sa mi zda, ze skor ako
nachadzanie sa v ohrani¢enom priestore je ¢loveku blizsie to, ¢o ma na dotyk. Co vie$ chytit.
Aj to prvé, ¢o poznavas$ a pomenuvas a spatne chapes, je cez gesto, chmat, skor ako cez priestor.
Aj clovek, ktory bol v jaskyni — priestore ohrani¢cenom z kazdej strany —, spoznaval ten vnutorny
priestor tak, ze sa ho dotykal. Zrejme aj preto, Ze ho nevidel - o tom mozno hovoria aj jeho
malbicky a odtlacky ruk. Vietko pre mna zacina cez gesto. Aj teraz, ked' sedim a vymyslam si rea-
lizacie, vietko, Co si predstavujem velkopriestorovo, vzdy zacne tym, Ze iba kreslim. Nie ako névrh
nie¢oho vacsieho, nejakej instalacie, ale snazim sa To chdpat tym, Ze To kreslim. Predstavujem
si to, ako ked' nieco chyti$ do hrsti, lapi$ to. Hmatnem to aj v tej kresbe.

DT: Cez PristreSok chytds tmu...

MM: Nechcela som zhmotnit tmu. Ale mdze to tak byt, 7e ta ¢iernota je hmota, nie vyplhanie
priestoru ¢i pozadie, ale svojbytna vec. Je to hustota, ktord vytvaram, do ktorej sa pondram.
Spominam si na zazitok z instalacie Jamesa Turrella v Hannoveri.'° Vosla som do priestoru, ktory bol
uplne temny. Pre mna to bolo velmi silné, lebo vzdy, ked som v priestore, kde nevidim zdroj svetla,
tak mi je tam fakt zle. Citila som sa tazko a chcela som to prekonat. Vchadzala som do priestoru
a drzala sa zébradlia. Mala som informéciu, ¢o bude po mojej lavej a pravej strane, Ze tam bude
pre istotu aj kamera ... po nejakom case, asi po siedmich a pol minutach, ktoré tam stravis, si tvoje
oko zvykne na tmu, teda na urcitu jej intenzitu. V tej tme zac¢ne$ rozoznavat hranice priestoru.
Ja som toto velmi chcela zvlddnut, tychto sedem minut, ale nepodarilo sa mi to. To, Ze mi Turrell
umoznil prist k vlastnej hranici, ktord som dalej nevedela prekrocit, bola velmi silna skusenost.
Bola som v ¢iernom nekonecne. Skusila som sa pustit, povedat si, Ze som v bezpeci, ale neslo to.
Asi som sa tomu nevedela odovzdat. Racionalne som vedela, Ze mézem, ze som v galérii, kde sa
mi ni¢ nemédze stat. Ale iracionalne som sa toho pocitu nevedela zbavit. Dala som tomu Uplne
vsetko, ¢o som v tej chvili mohla. Myslim si, Ze to fungovalo, len mozno nie tak ako pre iného divaka.

DT: Znie to, akoby si do toho isla sochdrsky. Prehryzas sa hlbsie, zapdjas svaly a ides do tej hmoty,
dldtom alebo nechtami, hibsie do tmy.

6 Fragment textu z umeleckej rezidencie vo Fengersfors, Svédsko, 2018.

7 Grafitova kresba na velkoformatovom papieri nacrtava skryté priestory v krajine. Detsky bunker, pristresok, tkryt, do¢asné
utocisko, 2016.

8 Skusenost z priestoru, kde nie som fyzicky, ale rozpamdtdvam sa nari, uhlik na papieri, 2016.

9 LAKOFF, George — JOHNSON, Mark. Metafory, kterymi Zijeme. Praha: Host, 2002.

10 James Turrell, Dark Space, Sprengel Museum Hannover.
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Martina Méasiarové: Bez nazvu, 2018, uhlik na papieri, Fengersfors, Svédsko

MM: Bol to boj. Mala som pocit, ze sa musim do tej tmy krvopotne prehryzt, az fyzicky. Z mojej
strany tam bola velka snaha, nasadenie. Preto to fungovalo. Dokonca som vysla von a vratila som
sa druhykrat. Pre mia sa to naplnilo.

DT: Vedela by si popisat pocit z tej tmy?

MM: Pripomenulo mi to cestu véera vo vlaku, $li sme cez tunel a pocas toho sa nezasvietili Ziadne
svetla, vobec Ziadne. M43 otvorené odi a nevidi$ vobec nic. Ta tma sa mi zdala velmi hustd. Hutna.
Matéria... velmi svojbytna, ktoru si nemézes podmanit alebo prekonat ju, iba ju,prijat” so vietkymi
jej kvalitami. A bud'to das, alebo nedas. Ja to nedam. (smiech)

DT: Priestor, ktory je temny, mdme tendenciu vnimat ako hustotu, plnost. Vo svetle to necitime. Preco
si myslis, Ze je to tak?

MM: Ta tma je sama o sebe hmota. Nie v zmysle, ze tma je nepritomnost svetla, ale je niecim,
¢o vyplna priestor. Vo svetle vidi§ hranicu, uréis si ju. Svetlo je lahké, priepustné, otvarajtce. Vzduch
a svetlo nevnimas ako hmotu. O¢i to velmi jasne vyhodnotia. V tme o¢i nevidia. U Turrella som
nezapéjala ani sluch, bolo tam ticho, jediny zachytny bod bol hmat, drzala som sa Uchytiek a zeme.
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STRETNUTIE S HOROU

DT: Co vetko je hora?

MM: Hora je ndzov mojej diplomovej prace, spociatku len jej teoretickej casti. Neskér som horu
rozvijala dalej a vznikla hora2'. Text nie je ,odbornou” pracou, je skor poetickou skladbou - tak to
nazval Daniel Grun, skolitel mojej diplomovej prace. Myslim, Ze s tym suhlasim. Hora1 aj hora2
su vlastne komplexné instaldcie. V galerijnom priestore vytvéraju celkové prostredie s pouzitim
zvuku, kresby, svetelnych podmienok. Délezita pre mna je aj akasi,cesta’, spdsob, akym sa divak

vystavou pohybuje. Hora je o hladani...

DT: Hovoris, Ze ,hora je princip, na ktory sme zabudli. Priblizit sa hore je priblizit sa ¢loveku”.”
Co by si o tom vedela povedat?

MM: Uvedomila som si to cez moje skimanie a pytanie sa na fyzické bytie vo fyzickej hore.
Priestor, v ktorom sa nachadzas a ktory pocitujes — pri pohybe horou sa neraz potis, bolia ta nohy,
lebo dlho kracas, potknes sa ¢i zacitis voriu, za nie¢im sa obzries... Toto vietko, ¢o sa s tebou deje,
nemusi$ nutne zazit prave v hore alebo v krajine. D4 sa to zazit a vnimat aj v inych situaciach,
inych ¢asoch. Tento pocit hory, ktory popisujem, zazivam aj mimo hory, najintenzivnejsie sa to
deje pri stretnuti. Vytvarani nejakého vztahu. Toto stretnutie sa nadvézuje a prebieha aj v hore.
Nieco sa zacina vytvarat, nejakd vdzba. Od toho velmi fyzického a telesného zazZitku som pridla
k tomu, Ze toto vietko sa méze dat prec a zostane len Uplne ¢isté jadro - to je princip, o ktorom
hovorim - to je hora: kvalita alebo schopnost nadviazania vztahu a jeho prezivania. Zrazu zazije$
nieco, mas pocit, Ze teraz sa to stalo. Trvalo to sekundu a vies, Ze to bolo nie¢o - nemusis$ na to tri
tyzdne kracat hrebefiom Alp. Toto nie¢o sa vie odohrat v mikrosekunde.

DT: Pochopenie principu prislo z hory — cez tvoju fyzicku skusenost — a ukdzalo sa v inych oblastiach?
MM: Ano. Je to vlastne ako podobenstvo, analégia. Ako rozpravka o hladani nie¢oho. Netreba ju
brat doslovne, pointa sa skryva za ,obrazmi“. Mozno ju treba trochu rozsifrovat. Zistila som, ze to,
¢o som hladala a nachadzala pri prechode hreberiom, vobec nemusim zazit vo fyzicky vypatej
situdcii, da sa to objavit v tom Uplne najmensom, najjemnejsom.

DT: Kedy sa ti hora ukdzala tplne inde?

MM: Viem si to uvedomit niekedy, ked” mam velmi intenzivny pocit nie¢oho, konkrétneho
momentu v tomto case. Tu a teraz sa deje toto. Je to v intenzite toho zazZitku, momentu, niecoho,
¢o sa vo mne premelie a stretne. Ja si tento pocit uvedomujem pri stretnuti s druhym, v podmien-
kach, ked's nim nadvazujem spojenie. A ked'sa to deje, hovorim o hore. Preto horu opisujem ako
vztah (v uzSom zmysle s ¢lovekom, v Sirsom zmysle s kymkolvek/¢imkolvek).

DT: Hora méze byt ¢clovekom a clovek méze byt horou.
MM: Ano, presne.

DT: Polozim ti tvoju viastnu otdzku.
MM: Nebudem vediet odpovedat. (smiech)

11 Spoluautorom fotografii v projekte hora2 je Lubos Kotlar, spoluautorom zvuku je Adam Kuchta.
12 MASIAROVA, Martina. Hora, alebo o spolo¢nikovi. Diplomova préca. Bratislava: Vysoka $kola vytvarnych umeni, 2018.

Martina Mésiarova: hora2, 2019, uhlik na papieri

PROFIL PROFILU

49



50 Martina Masiarova: Analégova fotografia z projektu hora2, 2019

PROFIL PROFILU
profil 220




52

profil 220

| e

I~lo o,{{c) 0wy Chm , rrsnd
= r@
Mo, gho 't a6o proes s
Ao 0(0?6
frore a %57{

Dowe o olk

Cu@? Yl U ey Bl e T a7
"/ \f: ‘).1’44,' .
e

NG L,flrc/f’wrgéL
Vi) 7JWM?
j)v)' L ey pj-{——/

Martina Masiarova: Pozndmky k projektu Hora, 2018

DT: Mohol by byt horou ktokolvek?'?

MM: Mohol. Hora je vlastne potencial, ktory si v sebe nesieme, a to, ¢i, kedy a ako sa ako hora pre-
javime, zavisi aj od mnozstva premennych, ktoré do Zivota vstupuju. Ci sa vie$ na to nastavit, aby
si bola horou, alebo ¢i dokaze$ odvnimat niekoho druhého, kto nevie, ze je hora, ale pre teba rnou
je. Nie je to vedomy program, vedomé rozhodnutie. Mozno keby sme chceli byt trendy, malo by
to blizko k mindfulness, k comu sa dnes ludia utiekaju ako k nejakému novému vynalezu, novému
postoju. On viak nie je novy, iba sme ho ,zabudli".

DT: MéZem to nazvat ako skutocné stretnutie? Skutoéne sa stretnut?

MM: Ano, médze$ to povedat presne tak. Stretnutie v ozajstnosti. Tu a teraz, ktoré mozes zazit
aj sama. Ci stoji$ sama na luke alebo v elektri¢ke, udeje sa nie¢o, ked'si naozaj pritomna. Pre mia
sa toto najviac deje v stretnuti s druhym, vtedy tu hodnotu najviac vnimam.

DT: Predstavujem si, ako k tomu stretnutiu dochddza, ked'si sama. Vsetko ¢o md charakter tej ozajst-
nosti v pritomnosti je z toho principu stretnutim. Mézes sa takto stretnut's kameriom.

MM: Alebo so studenym vzduchom nad ranom. So svetlom, ¢o ti zasvieti na papier. S okamihom,
spomienkou, ktora sa ti zrazu vynori a spoji do Uplne novej suvislosti, zrazu dava zmysel.

13 MASIAROVA, Martina. Hora, alebo o spolo¢nikovi. Diplomova préca. Bratislava: Vysoka $kola vytvarnych umeni, 2018.
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Martina Masiarova: Pozndmky k projektu Hora, 2018

DT: Aké je Stretnutie s pozorovatelom?'

MM: Stretnutie s pozorovatelom je nézov praktickej casti diplomovky, kde sa zaoberam mojim
astronomickym pozadim, vesmirom, a kde sa vizudlnymi prostriedkami stretdvam s mojim
otcom-astrondmom. On je ten pozorovatel. 15lo o malby malych rozmerov - vzdy dvojicu
- namalované podla fotiek. Jednu som odfotila ja, druhti méj tato. Ja som ich fotila v Bratislave,
on v Amerike — bol vtedy pozorovat zatmenie Sinka. Bol to taky nds rozhovor — v pozerani sa na to
isté miesto na oblohe v tom istom case.

DT: Vy ste tie dve dotykajuce sa gule...

MM: M6zeme to byt my. To je ako v hore. Ked' sa dvaja stretnu. Ako Mesiac a Slnko, ktoré maju
svoju drahu, ale nejaku chvilo¢ku sme jedno. Vtedy dochadza k tomu najviacstretnutiu, najviac-
rozhovoru. Pozorovanie ku mne znova prichadza ako téma - objav alebo uvedomenie si minulych
dni. Pytam sa, ¢o to je,,pozeranie sa” a,pozeranie”. Pozeras sa na kresbu a kde si v tom celom ty?
Kto je pozorovatel?

DT: Ked'vidim tie gule, st si rovné. Napadd mi, Ze to stretnutie rusi akékolvek roly alebo pozicie.
MM: Pri tychto guliach som to vZdy nazyvala rozhovorom. Je to rozhovor mia a otca a zarover je

14 Prakticka ¢ast diplomovej prace Hora, 2018.
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Martina Masiarova: Skica k projektu Stretnutie s pozorovatelom, 2018

Martina Masiarova: Spolo¢na kresba s otcom. Stretnutie s pozorovatelom, 2016 (vznikla v roku 2016, ale sucastou celku sa stala az v roku 2018)

Martina Masiarova: Kresba k projektu Stretnutie s pozorovatelom, 2018

Martina Mésiarova: Spolo¢na kresba s otcom. Stretnutie s pozorovatefom, 2016 (vznikla v roku 2016,
ale sucastou celku sa stala az v roku 2018)
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Pohlad do instalacie Stretnutie s pozorovatelom, 2018, Viysoka skola vytvarnych umeni. Na stene stbor malieb, olej na sadrovej
doske, 14 ks, kazda 15 x 20 cm. Foto: Jan Kekeli

to najtesnejsia vzdialenost, na akd sa mézeme jeden druhému pribliZit. Stretnutie s horou je tiez
priblizenie, ale nie je tam membrana medzi.

DT: Si aj ty hora?

MM: Ano. Hora som, ked'si uvedomujem svoju otvorenost, svoju schopnost napojenia sa. Je v tom
aj obrovska davka odovzdanosti. Myslim, ze kazdy ma v sebe horovost. Neviem, od ¢oho to zavisi,
kedy sa ukazuje. Neda sa byt stale tu a teraz a byt si toho stale vedomy, m6zeme sa o to viak snazit.
Vlastne, ked'sa snazis, ides proti tomu.

DT: Popisujes horu, Ze md materidlny zdklad, ale je nemateridina. Co to znamend, ked' ides do hory,
anie na nu?

MM: Nesnazi$ sa nie¢o zdolat, vyhrat nad tym. Ist na horu ma sice aj pekny rozmer - vedie ta
zvedavost: ¢o uvidi$ a aké moznosti sa ti dalej rozprestieraju. Ale je to aj pohlad do buducnosti.
Uz si predstavujes, ako si na hore, tvoje smerovanie ide k nie¢omu, ¢o este nie je, ale kde chces byt,
alebo tam spejes. Ist dovnutra je prijat teraz. Nemusi$ pouzit vietky tvoje sily, aby si sa postavila
a osadila vitaznu vlajku. Otocis to a ide$ dnu, do toho.

DT: Aké to vie byt dnu?

MM: Tiché. Zaroven si predstavujem makko pod nohami. M6ze tam byt aj tma, ale nemas strach
naslapovat. Je to ako ked'si v zhasnutom byte, ktory vSak dobre poznas a vies, ze si nemusis roz-
svietit, aby si nenarazila, nepotkla sa. Je to tam zndme. Bezpecné. Tak si to predstavujem. Je to ako
ked lezi$ vo vode. M6Zes sa polozit a vies, ze je to fajn, Ze si v tom celym telom a celym vsetkym.
Mézes sa tam len polozit, nie je tam nic iné.

Martina Masiarova: Stretnutie s pozorovatelom, 2018, olej na sadrovej doske, 15 x 20 cm. Foto: Jan Kekeli

DT: K tomu, ¢o hovoris, mi napadd uvaha franctzskeho fenomenoléga Henriho Maldineya o zjaveni
hory Matterhorn.” Hora sa zjavuje — akoby vyvstdvala z prdzdna, v Gplnej pritomnosti. Opisuje, ako
mi hora otvdra svoje prdzdno, v ktorom sa sama ocitdm. To prdzdno je v nej, v jej materidli. Nie je to
dutina, ale to vsetko, td situdcia. Je to otvdranie hory, okolitého priestoru a nakoniec i nds. Moment
tu a teraz prichddza v momente otvdrania — prepojenia. Je to nieco, ¢o sa dd vztiahnut na horu?

MM: Ano. Aj ked som hovorila, Ze horou méze byt kazdy. Zavisi to od toho, ako silno horovost
v sebe mas a ako sa jej dokazes otvorit. Nerobis to cielene a naucene, ale méze ta to prekvapit,
Ze aj ty si hora. Nemusela si to vtedy vediet. Nieco sa s tebou stalo.

DT: To uz hovorime o umeni...

MM: Cely ¢as hovorime o umeni. Pre mia Zivot a umenie funguje na rovnakych principoch.
Nechcem povedat, Ze ich neoddelujem, alebo Ze medzi nimi nie je hranica. Nie som ten typ
umelca, ktory svoj kazdodenny Zzivot alebo ,practice” stotoziuje s umenim. K Zivotu a umeniu
mam rovnaky vztah. Oboje milujem! Oboch sa dotykam rovnako: zvedavo, hrdm sa, skusam,
bezim, otd¢am, pytam sa, som v tom naplno... Je to to isté.

DT: Na tvojej prdci vnimam, Ze postupne v nej (a v tebe?) dochddza k nejakému otvdraniu, moZno
prdve s Horou. Jednak vchddzanie do hory md otvdrajuci (vnatorny) rozmer, moment spojenia seba
a nemateridlnej hory (ja a to vonku). A potom je to prdve pre to, Ze tu vznikd vztah. Budujes pries-
tor, ktory otvdras. Stretnutie je momentom tohto otvdrania. Ide to postupne. V predchddzajtcich
prdcach si skumala viac introspektivne. Ako si vystielala prvu vrstvu, preskimavala priestor, belost
bielej, hustotu vzduchu, spomienok, vnitrajsku izby.”® Od toho ides smerom von, vytvdras podmienky

15 SUCHAREK, Pavol (ed.). Fenomenoldgia stretnutia. Pre3ov: Filozoficka fakulta PreSovskej univerzity, 2015, s. 121.
16 Viac v ¢asti Ne/material.
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na stretnutie. Mds za sebou v krdatkom case niekolko spoluprdc (1+1+1+1=1, How to build a nest,
Future Perfect Simple Continuous'), v tomto kontexte vnimam tvoje predoslé prdce ako volanie po
stretnuti, ktoré sa teraz naplfia. Aku kvalitu vidis v doslovnom stretnuti — v spoluprdci?

MM: Spolo¢né projekty si pre mia velmi hodnotné, napiiia sa v nich nie¢o, ¢o neviem dat do
diela sama, v ¢om potrebujem pomoc - akysi chybajtci element. Nevravim, Ze moje samostatné
diela su pre mna ,menej dostacujuce”, ale otvorene prizndvam, Ze su situacie, ked' viem zo seba
vydat iné kvality prave v spojeni s niekym dalsim. Preto ma to bavi, vznika nejaka nova chemicka
zlicenina, aj s vami, aj s nimi. V Nemecku sme cely priestor vybudovali spolu. Svoje teld sme
otlacali do papiera, ktory si po odtlaceni zachoval svoju formu. Bol to pre mria novy rozmer kresby,
prostrednictvom ktorej doslo k ndSmu stretnutiu. Dotykali a stretavali sme sa cez papiere.

DT: Aky to bol zdzZitok?

MM: Obrovsky. Bolo to super. Proces bol velmi intenzivny, aj tym, Zze sme v priestore boli
a prichadzali na to spolu. Dovtedy sme travili skoro rok tym, ze sme si iba telefonovali o tom, ¢o by
to mohlo byt. Riesili sme princip hniezda, ako ho postavit. Pocas tej tvorby bolo pritomné, ako sa
nieco konkretizuje, potom abstrahuje a ide to tam a spat. Vzdy sa to na nieco okresava. Zacali sme

17 Vsetky 2019.

Martina Mésiarova: Site specific intervencia po¢as umeleckej rezidencie vo Fengersfors, Svédsko, 2018. Foto: autorka

velmi konkrétne — postavme hniezdo. Potom sme postupne prisli na to, Ze hfadame skor princip
hniezda - abstrahovali sme ho na to, ¢o to je. Fyzické hniezdo 3$lo pre. A zase sme prisli na to,
ze hniezdo je stretnutie.

SOMTELO

DT: V tvojej prdci vnimam fenomenologicky zdber (napriklad spoluprdca so Simonou Gottierovou:
Nekamen, 2015). Svet vnimame telom a vnimame telo. NdSmu mysleniu a snahe o poznanie/
pozndvanie veci vZdy predchddza cinnost. Prepojenie tak nachddzam aj v tvojej prdci — pdsobis ako
pedagogicka v Montessori skélke.™ Pre tuto metddu je podstatné telo: neZijeme v tele, ale sme telo, sme
v pohybe, v ¢innosti a vdaka tomu myslime. Mdm pocit, Ze cez to sa dd velmi dobre pribliZit, ako vnimas
a tvoris — skus popisat vztah tvojej kazdodennej prdce a umeleckej praxe.

MM: S detmi na vela veci prichadzame cez zmysly. Velkost, Struktury, svetlo, vona, zvuky. Ide o to,
Ze o fenoméne, vlastnosti veci, sa dieta neuci teoreticky, ale cez skisenost. Cez pomocky, ktoré
dietatu umoznuju vnimat, a skrz hru skiimat urcitu izolovanu kvalitu. Ukdzes mu moznost a ono

18 Montessori metdda alebo filozofia vychovy je zaloZzena na pozorovani potrieb deti pomocou vhodnych pomdcok
a prostredia tak, aby dieta rozvijalo vlastny potencial.




Martina Mésiarova: How to build a nest, 2019, performativna kresba,
cca 350 x 150 cm. Spolupréca s Kathrin Jobczyk a Elizabeth Kettley. Ad/Ad Proje
Cronfalk, Hannover, Nemecko. Foto: Samuel Henne




Martina Masiarova: Hrani¢né situacie, 2016, site-specifc instalacia (intervencia do steny galérie), zvuk : Adam Kuchta

»Zbrdsené miestecko. najvyssie ako do¢iahnem a najhlbsie ako dokédzem hranica. Mia, steny. Kolkych rozmerov?
Martina Mésiarova: Z cyklu Forgotten, 2013, akryl na platne, 119 x 209 cm Zbrusit, vycistit, vyhladit. Celd stenu, celd miestnost. na $pickach” Fragment textu z audionahravky
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Martina Mésiarova: Stretnutie s pozorovatefom, 2018, slu¢ka, 32'6"", VSVU

uz s tym ide. Zaziva to cez ruky, dohmat, ohmat. Montessori filozofia je do velkej miery o zmysloch.
Ale ako sa do toho viac zahlbujem, je to velmi o fenomenolégii (okrem toho aj o etike, moralke).
Z méjho pohladu je to fenomenoldgia v praxi. Aj z pohladu deti, aj z pohladu mnia ako ich sprie-
vodkyne - vzdy spolu s nimi pozerdm na svet novymi ocami.

DT: Vedela si, Ze to tak je?

MM: Nie. Aspon nie vedome. Ale zistila som, Ze je to nie¢o velmi blizke tomu, ¢o robim aj
v tvorbe. Aj ked’ som nikdy nestretla nikoho ,Montessori, nepoznala som detailne ich metodiku
ani didaktiku, ja takto tvorim. Takto chapem svet. Toto som povedala aj na pohovore. Treba pove-
dat, ze zamerom Montessori metodiky je pozerat na dieta ako na ¢loveka, ktory sa uci slobode
a samostatnosti na vnutornej Urovni (hfadanie vlastnej motivacie, vlastnej tvorivosti) a uci sa byt
slobodny a samostatny aj vo svete. Tym, Ze dieta nejaki pomocku chytd, hmata, niekam ju musi
odniest, postavit, spoznava jej dalsiu kvalitu. Ja si to vedome neberiem do tvorby. Hmatam cez
kresbu. Robim to preto, lebo mi je to také blizke. Je to prirodzeny spdsob, akym aj ja skimam svet,
oni to maju akurat oficidlne. (smiech) Asi aj preto mi je v tej praci dobre. Napriek tomu, Ze sa vela
veci u¢im za pochodu, nie je to pre mna vlastne nové. Troj-, Stvorro¢né dieta cez telesny zazitok
ziskava vedomost, napriklad sa uci pocitat s tisickami (!). Ma predpredstavu, Ze existuju mocniny.

profil 220

Martina Méasiarova: Stretnutie s pozorovatefom, 2018, slu¢ka, 32°6"", VSVU

Pohyb Sinka v redlnom case, volnym okom nepostrehnutelny, ziskava premietanim vo vyprazdnenom priestore na intenzite
a nastojcivosti. Divak si zrazu uvedomuje rozmer plynutia ¢asu a zaroven svoju vlastnu fyzickd pritomnost. Do hry percepcie
a pozorovania vstupuje mierka vnimania ¢asu a priestoru — vesmirneho vo vztahu k fudskému.

Cez skladacku, ktord ma v rukach, prichadza na princip, ktorému este nerozumie, lebo je zatial

prili$ abstraktny. Ale ked bude mat desat rokov, bude mat s tym predskusenost - cez telo, vahu,
pohyb. Na abstraktnejsej trovni mu to docvakne. Asi si nespomenie, Ze toto som uz robil, ale ma
k tomu vydlazdenu cestu. Ani fenomenolégiu nepovazujem za svoj program, neodvolavam sa na
ziadneho autora. Nie je pre mna nutné to Studovat alebo sa prehryzat Pettickami'... Zrazu to,
o si precitam, si uvedomim, Ze to sa mi deje.
DT: CiZe nie sa odvoldvat, ale intuitivne prilndt.

NE/MATERIAL

DT: Aké su tvoje materidly a pre ¢o v nich sa ti prihovdraji?

MM: Svetlo. Lebo vies, ze tam je, aj ked ho nemozes chytit. Je autondmne, je tam, alebo tam nie
je, aty s tym ni¢ nezmoézes. Mézes don vojst alebo z neho vyjst. Papier. Lebo vsetko si drzi na sebe
a v sebe. Méze drzat tvar, ma paméatovu schopnost, je hapticky, aj ked po nom len kreslis, stéle

19 Cesky filozof Miroslav Petficek.
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Martina Masiarova: 100 000 n. I, z bakaldrskej prace Prezivame buducnost veci zazZiva, 2016, kresba na papieri

si s nim a mas ho v rukéch. Priestor -, vystavny” alebo priestor, kde instalujem dielo. Je rovnocenny
dielu, ktoré donho prindsam. Snazim sa s nim pracovat a zapdjat ho uz pocas procesu tvorby.
Skimam, ako v nom bude instalacia fungovat, pretoze az s nim, v iom, je kompletna. S tym suvisi
aj tvoja pozicia niekde. Ako tam si. Ako sa hybes. Kadial ide$. Ci niekde zastavujes. Ci len stojis.
Ci je ti umoznené ist rychlo. Ci musi$ ist sama, alebo len s niekym. Toto ma momentélne v mojich
objavoch bavi: zistenie, ze to nie je ni¢ objektové. Zaroven je to mozno nieco, s ¢im ako divak tak
Uplne neratas, ked vstupujes do galérie, do diela. Jeho pritomnost moze prekvapit. Zvuk. Je to
podobny princip ako svetlo. Nevies ho chytit, ale vies, Ze tam je, a vie$ sa k nemu priblizit. Vzdialit
sa od neho. Mézes sa snazit pred nim skryt. Mézes ho hladat. M6ze$ ho robit. Slovo. Lebo so slo-
vom mozes$ hoci¢o na svete. Mas milion moznosti, ako a kedy a komu ho vyslovit, ako ho napisat,
mézes si slova vymyslat, spajat ich. Destruovat ich. Slovo je super.

DT: To znie ako plastelina.
MM: Tak si to predstavujem. Alebo ako med. Plastelina je prili$ ohrani¢ena. A piesok. Ale s nim som
este nerobila, rada by som s nim v3ak mala kontakt.

DT: Studovala si malbu. Vnimas tvoj prechod od malby k inym médidm ako prechod od materidlu
k nemateridlu?

MM: Na strednu Skolu som chodila na gymnézium a jediny kontakt s vytvarnymi médiami bol na
ZUS - nerobila som grafiku, sochu, nemala som pocit, Ze by som mala nie¢o fotit, netusila som,
o su to intermédia. Malba bola pre mna pochopitelna, mala som pocit, Zze by mi to mohlo ist.
Ked' som zacala v druhom ro¢niku na VSVU na nie¢om robit, zacala som to malovat, lebo som
nevedela, ¢o iné by som mohla robit, ale nebolo to preto, ze by sme mali také zadanie. Vtedy
som robila malby, ktoré boli vo vysledku uplne biele - vrstvila som rézne odtiene bielej na seba.
Na zaklade fotiek, ktoré som urobila v starkinom byte, som vytvérala priestor.”® Ta malba bola viac
nemateridlna a nevizudlna. Urcite by sa to dalo vietko dalej skiimat aj v malbe, ale prislo mi, ze
mam ovela vac¢sie moznosti aj mimo nej. Aj teraz mi malba stale ddva zmysel, aj v diplomovke som
sa k nej vratila. Ale nemam pocit, ze na zaciatku to bolo materidlnejsie. Skor islo o vyuzitie inych
prostriedkov.

20 Forgotten, akryl na platne, 2013.
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DT: Opdit tvoja viastnd otdzka: Ako hovorit' s niecim, ¢o sa nedd vidiet? (Ako zviditelnit neviditelné?)
MM: Na to stéle prichddzam. Ak To, ¢im sa zaoberdm, nevidno a chcem to dalej sprostredkovat
divakovi, musim to ,prelozit” do iného ako vizuadlneho jazyka.. MéZem to vyriesit hmatom
- nebude to vidiet, ale bude sa to dat chytit alebo pocut. Tu prichadza do hry intuicia.

DT: Napadd mi tu tvoja audioinstaldcia Hrani¢né situacie.?” Skumas v nej materialitu beznych veci
a ich vzdjomné vztahy, ddvas veci ako sklo, vajce, balén, hlinu... do hranicnych, paradoxnych situdcii
a vystavny priestor naplfias ich opisom, nie objektmi samotnymi.

MM: V tej dobe som mala silnG potrebu skimat r6zne hmoty. Predmety samé o sebe. Snazila
som sa ndjst Uplne posledny moment, kym vec zmeni kvalitu, alebo ,prestane fungovat”. Ako ked
skladds na seba kdpku kamenov a ¢akas, kedy to este bude drzat, ktory bude ten posledny, kym
sa cela veza rozpadne. Hladat tam pnutie. Napriklad som sa snazila ¢o najviac vy$mirglovat stenu,
do ¢o najviciej hibky. Postavila som sa na $picky najviac, ako som mohla. Ten proces tvorby bol
hmotovo-materidlovo-textovy. Na konci boli vystavené iba audionahravky — nahovorené texty
o jednotlivych objektoch a materidloch. Zvuk vznikol Uplne v poslednom 3$tadiu. Mala som na
vyber viacero moznosti: spravit instalaciu z objektov alebo pouzit len fotografie ¢i videa. Ja som sa
vsak rozhodla dat vsetko prec a zanechat len slovo. Bol to moj prvy kontakt so zvukom, so slovom.
Text vznikal zaroven s materidlmi, bol pritomny rovnako ako taniere ¢i ostatné objekty. Jeden den
vznikol balén z hliny, inokedy vznikla veta.

DT: Tu pracujes s prevrdtenym principom - zneviditelfiujes viditelné a nanovo ho vyskladdvas, vyt-
vdras zvedavost a tuzbu podist blizsie, chytit a zacitit, ¢o tam fyzicky nie je. Ako sa s odstupom pozerds
na to, o si vtedy nazvala ,takmer dematerializovany priestor“? Je takyto priestor ,takmer” prdzdny?

21 20176.

—

E—

Martina Masiarové: Initalacia bakalarskej prace Prezivame buducnost veci zaziva, VSVU, 2016. Foto: autorka, celok a detail

MM: Nemyslim, Ze je prazdny. Myslim, Ze je konstantne napliiany obsahom. Dematerializovany
nerovna sa prazdny. Takmer dematerializovany znamena, Ze tam nie si hmotné objekty fyzicky
pritomné, ale su obsiahnuté v popise, teda sa vytvdraju na zaklade imaginacie. Slovo, text ten
priestor napliia. Nie je tam ,ni¢*, lebo je tam zvuk a obraz, ktory vznika na zaklade toho slova. Cize
aj teraz by som to povedala rovnako.

DT: Imagindrne je sucastou redlneho.?? Co su tie neviditelné fenomény, ¢o ta zaujimaju a pre ktoré
hladds materidl - nemateridl?

MM: Napriklad horizont. Alebo moment, ked'si k uchu prilozi$ prazdnu lastdru. Vdaka zvuku, ktory
pocujes, sa lastura ,napIni“ morom, ktoré v nej bolo a bude vzdy - uchované v nej ako v schranke.
Rozmyslam, ¢i moze nastat moment, ked' by si v tej musli nepocula ni¢. Alebo ako vyzerd najvzdia-
lenejsi bod v lasture, ten, kde je najviac zatocend. Alebo aké su miesta, kde nikdy nezasvieti sinko.
Miesta ve¢ného ladu na horach. Alebo tym, Ze zotnes$ strom, letokruhy vidia svetlo. Ked' zdvihnes
kamen a oto¢i$ ho. Miesta, ktoré sinko nemali nikdy vidiet. Rozmyslam aj o hranici medzi driom
a nocouy, ked je také zvlastne Sero, pritmie. Oko sa nevie rozhodnut, ¢i uz je tma. Vtedy mam viac
zostrené ostatné zmysly, snazim sa zorientovat v priestore. M6zem mat oci akokolvek dokoran,
zorientujem sa az po nejakom case, priestor obchytim.

SOM PRIESTOR

DT: Myslis, Ze priestor existuje odvZdy, alebo Ze neustdle vznikd - telom, ktoré sa v iom rozprestiera?
Potrebuje priestor telo tak, ako telo potrebuje priestor?

22 DUFOURCQ, Annabelle. Merleau-Pontyho estetika. In Filozofia, 2015, ro¢. 70, ¢. 9, s. 755.
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Martina Masiarova: V zahrade (alebo ¢akanie na losa), 2018, analégova fotografia, umelecka rezidencia vo Fengersforse, Svédsko

MM: Myslim, Ze ho vie$ popisat az s telom. Ci uz tam je, alebo nie. Ak tam nie je, tak tam bolo alebo
byt méze. Priestor bez tela je moznost, ktord sa méze naplnit. Ja som sa teba chcela spytat, ¢o je
priestor, ked' je bez tela?

DT: Podla mAa telo priestor napifia svojou pritomnostou. Oteplieva ho a zahustuje. Posiela dor svoj
pohyb a energiu. MéZe ho naopak vyprdzdnit. Ked’rozmyslam o priestore bez tela, tak je to dokdzatelny
amysleny priestor, ktory je stdle napifiany energiou, pohybom Castic. On je stdle Zivy. A bude aj bez nds.
Ale rada nari myslim v spojeni s nami. Asi ho potrebujeme viac ako on nds.

MM: Na to som prisla s horou.”® Hora je aj bude. Pamatam si, ked som na to prisla, volala som
Lubosovi:,Lubos, ja som na nieco prave prisla” A v tom poznani mi velmi odlahlo, Ze ono to bude
aj bez ohladu na nas.

DT: Ale meni sa tvoja velkost, pozicia, déleZitost. To je postoj, ktory je pritomny v tvojej prdci. Aki mds
mierku seba voci tvorbe, ale aj svetu. HddZes sa do toho, o nevies, ¢i pochopis na konci. Nie je to strach,
je to v poriadku. Spominas si, kedy si preZila moment tplného bytia? Uplného ticha? Upinej samoty?

MM: To mavam napriklad vtedy, ked' si lahnem do vody, lezim na chrbte, mam roztiahnuté ruky
aj nohy, plavam. Citim vsetko, ¢o je podo mnou, a toho sa trosku aj bojim, vidim aj vsetko, ¢o

23 Tu odkazujem na kapitolu v diplomovej praci,hora je, aj ked ja nie som” ... velmi oslobodzujltice poznanie.
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je nado mnou. Musim velmi vedome dychat a mat aj napaté telo, aby som sa nepotopila. Citim
pnutie medzi horom, spodom a silou povrchu tej vody. Vtedy mam intenzivny pocit, Ze som
sucastou toho vietkého, ze ma to drzi. Alebo ked som raz bola sama na ture. Bala som sa, Ze
stretnem medveda, a isla som velmi rychlo, prisla som do ciela o dve hodiny skér, ako hovorila
navigacia. Vysla som na Holu, kde skoncili kosodreviny. Tam som si Uplne vydychla. Zastavila som
sa v strede luky, fukal vietor, bolo leto, pekné pocasie. Trava sa vlnila, vyzeralo to ako more. Okolo
preletel jastrab. Vtedy som intenzivne citila, ze tam som. Bolo to dost patetické, ako mi viali vlasy.
Pomyslela som si, Ze toto je sloboda, tu si m6Zem bezat, vybehnut na kopec. DobreZe tu neskace
kamzik. Vonaju tu materine dusky, ktoré nevidim, ale viem, Ze tu su. Nebolo to nie¢im 3pecidlne
miesto, ani kamzik tam neskakal, ani zadpad sInka tam nebol, vlastne obycajné poobedie. Ani
neslo o oblUbeny kopec. Ale bol to moment, v ktorom bolo vietko. Tento pocit som tiez zazivala
potas rezidencie vo Svédsku.?* Bol to pocit obrovskej slobody, aj tym, Zze som Zila prakticky takmer
v lese. Hociktorym smerom som sa vybrala, bol tam les. Ni¢ nebolo délezité. Ni¢ z redlneho sveta
som nemusela riesit, tam som bola velmi pritomna, v kazdom moznom okamihu. Sedela som
v zahrade, jedla som jablka. Tam som mala pocit, Ze som naozaj sucastou obrovskej rozlahlej
krajiny. Neboli tam vysoké kopce, ale velkd rozlahlost. Ked som stéla pri jazere, mala som pocit, ze
som pri ocedne. Nemalo konca. Vsetky jazera su v tej oblasti spojené kanalmi. Mézes sa tade pustit
a vies, ze prides k ocednu, aj ked ho nevidis. V zapisniku, do ktorého som si tam pisala, som nasla
zapis: ,Nieco sa tu vo mne zmenilo, uz sa neviem vratit rovnakd.”

DT: Povedz mi viac o tom, ked'si jedla jablko. Znie to, ako ked'iba Zijes.

MM: Iba Zijem a to stadi, a je to tak dobre. Je to VSETKO... A to nerada zniem ezotericky, metafyzicky
a pateticky... Ale naozaj som to v tom precitila. Pocas tohto reziden¢ného pobytu som sa citila
celkom slobodne a volne. Ur¢ite to bolo aj vdaka neohranic¢enosti krajiny okolo mra. Obrovské
lesy a jazera bez konca. Krajina takmer bez fudi. Prostredie bolo velmi in3pirativne a bolo ne-
smierne lahké pracovat v ateliéri a spracuvat (aj v sebe) vsetky impulzy. Z prirody, inych svetelnych
podmienok, inej vone, mala som pocit, Ze aj jedlo inak chuti. A, samozrejme, mohla som behat
a behat kolko som chcela, aj viackrat za den! Taky luxus som odvtedy (a ani dovtedy) nemala.

DT: Co ked byt'v je byt sucastou?
MM: Ako ked' nejdes$ po povrchu hory, ale vojdes$ dnu a si jej sucastou. Ide o to, ¢i sa stane$ tou
stcastou. Je to moznost.

DT: Ako by si popisala hranicu?

MM: Je to o zmene podmienok; nieco sa odohréava inak. Nie je to exaktna ciara alebo prah, alebo
dvere, ktoré prekrocis, nie je to viditelné hned. To, Ze si prekrocila hranicu, vidis ¢asto az spatne.
Uvedomenie si, Ze nieco je iné ako doteraz. Vonia to tu inak. Je tu menej ludi. Je tu iné svetlo. Zrazu
sa mi inak kraca. Alebo osobna hranica. Viem, Ze bola narusena, oslabend, Ze niekto rou presiel,
az ked viem, Ze sa so mnou nieco deje — hnevam sa, som smutnd, rozrusend... Neviem preco, nie
je to explicitné. Casto to vidim az spitne. Ako ked vojde$ do hmly. Nevies, kde za¢ina. Aj v mojich
realizaciach je pre mna velmi délezité, aby aj divak zazil pocit vchadzania dovnutra, ocitnutia
sa niekde. Prechadza nejakou hranicou, ktoru si mozno uvedomi az pri odchode. A tiez je dolezité,
aby ,vnutri” stravil nejaky cas, nedd sa to rychlo preletiet. Vlastne nartho kladiem velké néroky.
Tie diela vyzaduju zotrvanie, pomalost, uvedomenie si svojho tempa. Aj to, ¢o vietko sa zmeni,
ak zmenim rychlost alebo smer pohladu.

24 Umelecka rezidencia vo Fengersfors, Svédsko, 2018.

PROFIL PROFILU

71



72

profil 220

PREKONAVANIE PRIESTORU A CASU

stojim na mieste a krutim sa neviem zastavit dotyk so zemou je coraz pevnejsi
nespomalujem

spomaluje sa svet

zem sa odkldria z drahy*

DT: Spominas si na moment z tvojho diela, pri ktorom si pre seba samu prekrocila viastnu hranicu?
MM: Ked som robila svoju bakaldrku. Celd miestnost som oblepila malymi bielymi kresbami A5,
na nich bol pohlad na vysek oblohy, ktory pozorujeme v urcity der a hodinu. Kazd4 t4 kresba
bola zaznamenand s ¢asovym posunom o tisic rokov (2010, 3010, atd.., v ¢asovom horizonte
100 000 pred n.l.an.l.). Ked'si stala uprostred, bola si v ¢asovej kapsule. V kresbe si mohla odpozo-
rovat jemny Casovo-priestorovy posun.V ¢asovom horizonte sa tvoj pohlad na ten isty bod meni.
Planéty a vesmirne objekty funguju svojou rychlostou. Vznikla bublina, v ktorej si mohla vidiet
cely ten posun. Bol minimalny, mozno sa to celé pohlo o desat centimetrov, mozno aj menej, ale
zaroven je to obrovsky pohyb. Niektoré objekty zmizli, iné pribudli. Velmi som na tom mala rada,
ze ked'si vosla, ni¢ si nevidela. Vsetko bolo biele.

DT: Ved'to je ako Turrell! Tvoje oci potrebuju 7,5 min.

MM: Vela ludi sa otocilo na opatku, mysleli si, Ze tam ni¢ nie je. Tato pradca mi dala dost vela, sama
som pri tom stravila velmi dlhy ¢as. Zdbery som prekresfovala. Aj mojim prepisom pravdepodobne
vznikali dalsie odchylky — [udsky vklad a pohlad to skresluje o dalSiu rovinu. Mala som potrebu to
tym prekreslovanim prezit cez seba, to ma na tom fascinovalo, Ze mojim prepisom méze vzniknut
dalsi, subjektivny posun, pohyb, nepresnost oproti vedeckému pozorovaniu alebo predpovedi.
Ako to mohlo byt v minulosti a ako bude tento pohlad vyzerat v buducnosti. Zaroven aj takyto
vedecky pohlad je len hypotézou, predpokladom, mézu vzniknut odchylky.

DT: Viastne si si dovolila precitit zmenu, ktort neméZes normdlne zaZit. Prezit taky dlhy cas.
Ako vnimat nevnimatelné — ukazovat a preZivat velmi dlhy cas a robit to vo svojom ¢o najdlhsom case.
Ten aj mna ako divdka uvddza do stavu spomalenia a zvldstnej pozicie - celé dejiny za nami, pred nami.

NAHLA BLizKOST

DT: Mds nejaky zdzitok z vytvarného diela, ktoré ta zmenilo?

MM: V poslednej dobe vystava Mateja Gavulu Abrazivna spolo¢nost?®, Emdke Vargova v Prahe
vo Future?, Fernanda Gomez v Secessione vo Viedni®, Rigeleho otvoreny ateliér®, z Jurajovej*
»izby” som mala krasny pocit. Mozno to bolo osobné, ale v tej jednoduchosti, strohosti mi priestor,
v ktorom tvoril a zaroven aj byval, v niecom pripominal Kocelku®'. Priestor, v ktorom si vo vnutri

25 Text z umeleckej rezidencie vo Fengersfors, Svédsko, 2018.

26 Tranzit, Bratislava, 2019.

27 Emoke Vargova: E:V:, Centrum souc¢asného uméni Futura, Praha, 2019.

28 Fernanda Gomez: Untitled, Secession, Wien, 2019.

29 Projekt Rigeleho otvoreny ateliér, byvaly ateliér sochéra Alojza Rigeleho, Bratislava, 2019.
30 Ucastnik projektu Rigeleho otvoreny ateliér Juraj Gabor.

31 Ateliér malby VSVU na Kocelovej ulici v Bratislave.

Martina Masiarova: Fotografia z projektu 1+1+1+1=1, 2019, spolupraca so Simonou
Gottierovou a Danou Tomec¢kovou, Galéria Medium. Foto: Dana Tomec¢kova




aj vonku, lebo tam je diera v stene, neoddeluje ta od dvora. PriSlo mi to ako mniSske putnické
miesto, kde nie je ni¢ navyse, len to, ¢o potrebujes. Je to izolované od hlu¢nej Stefanikovej ulice,
kde si v plnom pokoji tesal do tych mramorov, rysoval Kristovu sochu, bolo to velmi sakralne.
Najsilnejsie zazitky mavam z predstaveni zoskupenia Med a Prach. Hocijaké predstavenie od nich
by som si este dala aj stokrat. Je v nich tolko ¢o objavovat, su pIné vyznamov, odkazov, symbolov,
vela z nich je aj pre mna necitatelnych, nemam taky rozhlad, odkazuju ¢asto na histériu, filozofiu,
nabozenstva, miesaju rozne jazyky... V jednom predstaveni dokazu obsiahnut spev, tanec, hudbu,
je to zéroven ako navsteva u niekoho v dielni, ateliéri, v otvorenej hlave. Nedokazem uverit, ako
toto dokdaze niekto robit. Je to také slobodné, také, aké to chce byt, Ze zasnem. Davaju tam vsetko,
absolutny potencial, moznost. Vystava Juliany Mrvovej v Galérii Cin Cin®? v roku 2013. Nepamitam
si z tej vystavy ni¢, iba to, Ze tam bolo malilinké video, kde Milan Vaga¢ rozpraval o zahrade svojej
starkej. Neviem ani kde to bolo natacané. Dojmy, spomienky. Velmi ¢asto si na to spomeniem.
On tam len stdl, asi tam boli zdbery na zahradu. Len to, ako o tom rozpraval. | ked aj ja sama
uz mam zapamatanu len emdciu, akoby mi odovzdal tu svoju, a bola som v tej zdhrade rovnako.
Nepoznam presne jeho pribeh, ani som o tom ni¢ nepocula (predtym ani potom), toto si viak
v sebe nesiem ako obrovsku krasnu vec.

DT: V ¢om to bolo silné?

MM: To vobec neviem! Asi v tom, aké to bolo minimalistické. Nebol to dokument ani vypravny
pribeh. Bolo to Usporné, nebolo to patetické ani sentimentdlne, Ziadna oslava nie¢oho. Iba vec, na
ktoru si spominas, ktora ti bola velmi blizka. Ako minulé leto, ked som sedela na balkéne a prislo
oranzové svetlo a ja som mala pohar vina, vietko sa zatrblietalo, vorali stromy. Mala jednoducha
kazdodenna vec, ale velmi krdsne podana. Vyndaranie pamati a spomienok, ale tak ludsky a ozajsky.
Mala som pocit, e som v tej zahrade bola, Ze to bola moja starka, Ze ti zadhradu poznam. Uplne
som vedela, o ¢om rozprava.

DT: Znie to ako ndhla blizkost. Ked'si V, si sicastou. Ten pocit tu a teraz. Chcela by si na nejaki moju
otdzku odpovedat kresbou?

Dana Tomeckova (*1986) je absolventkou VSVU v Bratislave. Venuje sa 3perku, objektu a in3talacii.
Zaoberd sa nestabilnym charakterom reality, jej nepolapitefnostou. Reaguje na riu vytrvalostou
a pomalostou. V3ima si efemérne fenomény, ktoré tazko vidiet, ale lahko (po)citit. PInost, prazdno,
krehkost, pnutie. V roku 2019 realizovala autorsky projekt v trojici so Simonou Gottierovou
a Martinou Masiarovou v Galérii Medium (kuratorka Beata Jablonska). Publikovala kratke reflexie
k vystavam a rozhovory (pre Magda Mag, Flash Art, Profil) a iné formy umeleckej reflexie a dialégu
(tranzit.sk, BANSKA ST A NICA).

Martina Masiarova: z cyklu Intimna krajina, 2014, uhlik na papieri, 100 x 100 cm




