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ART OF MEMORY

Interview by Vladimira Biingerova with
Monika and Bohus Kubinsky

Annotation

Monika Kubinska and Bohus Kubinsky, who came on the art scene in the 1990s, have from the first
worked with their own individual art programs and in parallel created shared multimedia projects,
site-specific installations touching on cultural and historical memory... Three years ago, their most
recent shared project To Cache came about (made of traditional unleavened Jewish matzo), which
they were able to present in multiple places at home and abroad. The interview concentrates
mostly on this realization, which at the time was still being presented in the Movement of Memory
exhibition in Zilina's New Synagogue. Looking into the recent past of this newest work, we tried
to explore what drives their interest in memory, document its origin, summarize how it changed
and the evolution and context of individual showings, and analyze the public’s reaction to it, as it
features an interactive sound-art component, through which spectators were able to participate
directly in the work.

Vladimira Biingerova: i presume these artefacts from the past are interlinked with your private
family history, or you're moved by objects from your own situation. Especially after visiting the
exhibition in Zilina, i can’t help but think that in some way there is present in your artistic identity
a passion for collecting, for discovering forgotten things and their new contexts. How do you see
this view of mine? What do these objects mean for you personally?

Bohus: i don't think it's a passion for collecting, it's more that we're building a bank of material.
They're objects that have absorbed traces of human life, and acquire a special richness. The patina
of materials fascinates us, little surface scratches, the opaque shabby sheen of lacquer, edges
smoothed by wear. i know we've stored them for three, five, ten years... Like the old zinc tub from
Budapest in the Zilina synagogue installation comes from a salvage yard, we knew we'd use it but
we didn't know when, so it waited about fifteen years for its moment. For us it’s a precision use of
materials and artefacts. We ask ourselves what the given material can mean in the space in which
we're creating? Whether it expresses what we want to say...

Monika: In the newest works for the Zilina project, which i called Lavice [Benches], where iiron
and stitch my own paintings and drawings in lacy material reminiscent of a strip of film, one
of the objects i used was my first baby pillow, which my mother set aside for me. i save these frag-
ile things. They're connected to my identity, family history and family life. Even the flower petals
I so love putting in my works come from our garden.

Bohus: We like to put the old together with the totally new, the unexpected, for example with
new technologies. Old things take on a new meaning, in a certain way the archaeological mode
is present there.

Mgr. Vladimira Biingerova, critic and curator. She studied history of art and culture at Trnava
University in Trnava (1995 - 2000). Since 2007, she has been working in the Slovak National
Gallery, where she was first curator of the Collection of Applied Arts and Design (glass, design),
and, since 2010, has been working in the above mentioned institution as curator of Collections
of Modern and Contemporary Plastic Art. She has prepared a number of exhibitions in the Slovak
National Gallery: Juraj Bartusz. Gestures/Points/Seconds, 2010, together with L. Gregorova; Jana
Zelibska. Ban on Touching, 2012, together with L. Gregorové; Women Sculptors (2015).

vladimira.bungerova@sng.sk

Monika a Bohu$ Kubinski (spolupraca / cooperation: Fero Kirdly): To Cache Nomad, 2019, detail. Umeleckopriemyselné
muzeum, Praha, CZ, kurator / curator: Omar Mirza. Projekt bol siicastou vystavy / The project was part of the exhibition: Navraceni
identity /Returning Identity. Foto / Photo: Martin Marencin
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UMENIE PAMATI

o’;h'qvor Vladimiry Biingerovej
onikou a Bohusom Kubinskymi
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Monika Kubinska a Bohu$ Kubinski, ktori vstupili na umeleckd scénu v devatdesiatych rokoch
20. storocia, sa od zaciatku venuju individudlnym autorskym programom a paralelne tvoria
spolo¢né multimedialne projekty, site-specific instalacie dotykajuce sa“kultirnej a historickej
paméti. Dodajme, ze po produkénej i organizacnej strgpke ide o prejekty naro¢né. Pred tromi
rokmi vznikol ich nateraz posledny spolocny projekt Fo Cache, ktory sa podarilo prezentovat na
viacerych miestach doma i v zahranici. Rozhovor sa‘sustreduje predovsetkym na tuto realizaciu,
v ¢ase konania rozhovoru este"prezentovanu v rdmci yystavy Pohyb pamditi v Novej synagdge
v Ziline. Pohladom do nedavnej ‘minulosti najnoviej :'é‘réce sme sa pokusili blizsie pozriet na
motivacie ich zdujmu o pamat, zdokumentovat vznik 'c')bjektu, rekapitulovat jeho zmeny, vyvoj,
kontext jednotlivych vystav a analyzovat reakcie publika, pretoze jeho sucastou je interaktivna
sound-artova zlozka, ktorou mali divaci moznost na diele priamo participovat.
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Monika a Bohus Kubinski: Cache / To Cache, 2017, ocelova siet, maces / steel net - matzo, 300 x 600 cm. Nastupiste 1/12 /
Platform 1/12, Topol¢any, SK. Foto / Photo: Juraj Hantabal. Celok a detail

Podla Aleidy Assmannovej sa vieobecny obrat umenia k pamdti zacal v sedemdesiatych
rokoch 20. storocia a dominantné postavenie dosiahol v rokoch osemdesiatych; vrchol pamétovej
viny sme v3ak pravdepodobne este neprekrocili.' V si¢asnom svetovom i slovenskom umeni sa
s tymto zdujmom vizualnych umelcov stretdvame permanentne (napriklad Daniel Fischer, Lubo
Stacho, Anton Cierny, Martin Piacek, Michal Morav¢ik, Tomas Dzadon, Svitopluk Mikyta, Jarmila
Mitrikova a David Demjanovi¢ a dalsi), navraty k historii maju rozdielne umelecké motivacie,
rozne vyznamy a ciele. Generacia autorov narodend dlho po druhej svetovej vojne, ktora pre-
javuje zaujem o umenie pamati, nepatri do kategérie pamétnikov prispievajucich ¢i ,pomaha-
jucich” umenim k dokumentacii, rekonstrukcii, interpretacii dejin, nachadza sa v odlisnej situdcii:
,Na dégjisté katastrofy vstoupili teprve dodatecné a uméni, které by mohlo vytvorit pamétové
premosténi mezi ,nyni‘ a kdysi, jiz neni myslitelné. Pro tyto tvlirce paméti jiz neexistuje nic, co
by bylo mozné rekonstruovat ¢i dokonce obnovit, platnost ma pouze sbirani, zajistovani stop,
usporadani a ukladani toho, co jesté zbylo z rozsypanych reliktd. Tito tvlrci paméti jiz svou praci
nedokumentuji energeticky potencial vzpominani, ktery pfesdahne smrt, nybrz bilancuji ztraty.”
A do tejto skupiny tvorcov mézeme priradit prace umeleckej dvojice Moniky a Bohusa Kubinskych.

Rozhovor sme pripravili Zivym nahravanim odpovedi na pripravené otazky ajeho prepisom
s Upravami a doplnenim autorov vo februari 2020.

1 ASSMANNOVA, Aleida. Prostory vzpomindni. Podoby a promény kultdrni paméti. Praha: Karolinum, 2018, s. 403.
2 Tamze, s. 404.
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Vladimira Biingerova: Vo viacerych vasich spolocnych prdcach hrd délezitu ulohu historickd
a kultdrna pamdit, i uz ide o vasu prvu site-specific instaldciu Story (1995), projekt To Cache (2017)
alebo Rigeleho otvoreny ateliér (2019). Historik kultary a literdrny kritik Andreas Huyssen napisal:
Historickd pamdt dnes nie je tym, ¢im byvala. Kedysi vymedzovala vztah spolocenstva alebo ndroda
k vlastnej minulosti, no hranica medzi minulostou a pritomnostou byvala vyraznejsia a stabilnejsia
ako dnes. Nespocetné neddvne a nie také neddvne minulosti sa premietaju do pritomnosti prostred-
nictvom modernych reprodukénych prostriedkov ako fotografia, film, hudba na nosicoch a internet,
ako aj vdaka explozii historickej vedy a coraz nendsytnejsej muzedlinej kultury. Minulost sa stala
stcastou pritomnosti spésobmi, aké boli v minulych storociach nepredstavitelné® Viaceri slovenski
a svetovi umelci (nielen vytvarného umenia) sa v sucasnosti venuji réznym témam minulosti,
prostrednictvom svojich prdc minulost spritomnujd. Akd je vasa motivdcia venovat sa historickej
a kulturnej pamditi?

Bohus: Tvorbou jednoznacne demonstrujeme vlastny nazor. Reflexia historickej a kulturnej
pamadti, konkrétne myslim hrézu svetovych vojen, holokaust, ale aj vztah k nasim kultdrnym
dejindm - pripomenutie schatraného Rigeleho ateliéru, sa dnes moze javit takmer anachronicky,
no prave sucasna doba, digitadlne zosietovand, a predsa vyprazdnend, doba krizou zneistend
Coraz naliehavejsie vola po varovne vzty¢enom prste, akoby nam unikalo, ze bezhlava civiliza¢na
jazda nevyhnutne koncieva fatalne. Tieto odkazy sme sa snazili zakddovat uz do nasich prvych
prac zaciatkom nultych rokov, s tymito silnymi vytvarnymi ndmetmi sa vyrovndvame dlhodobo.

3 HUYSSEN, Andreas. Pritomnost minulého. Urbdnne palimpsesty a politika pamaiti. Bratislava: Vydavatelstvo Ivan Stefanik,
2005, s. 13.
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Monika a Bohus Kubinski (spolupréca/ cooperation: Fero Kiraly): Cache / To Cache, 2018. At Home Gallery - Synagéga Samorin,
SK. Kurator / curator: Omar Mirza. Foto / Photo: Martin Marencin

V dnesnej dobe sa umenie casto blizi k filozofii, socioldgii alebo k ur¢itému druhu dokumentacnej
a archivnej prace a na toto sa snazime senzitivne reagovat. Zijeme v dobe, v ktorej umenie meni
tvar, mozno sa nachddzame v prelomovej dobe, v ktorej je vyvoj taky rychly, Ze ho nedokazeme
ani sledovat. Ako umelci mame svoju socidlnu zodpovednost, Zijeme vo vztahoch a suvislostiach,
vyjadrujeme sa, apelujeme, a preto sa nds tieto témy dotykaju.

Vladimira Biingerova: Mohli by ste priblizit, zakych dévodov a kedy vznikla myslienka vytvorit
instaldciu To Cache, ktord bola premiérovo prezentovand na Ndstupisti 1-12 v Topol¢anoch, a ¢i sa
projekt rodil dlhodobo, alebo vznikol spontdnne pre danu prileZitost, miesto a ¢as. Zaujimalo by ma,
¢i prvotnd myslienka cakala dlhsie na svoju realizdciu, alebo islo o sthru viacerych okolnosti.

Bohus: Projekt vznikol sthrou viacerych okolnosti. Uplne na zaiatku sme Zuzane Godalovej
ponukli projekt EXXKLUZIV (Banska St a nica, 2016), ktory ju zaujal, ale zakratko ndm zavolala,
¢i by sme neurobili nieco Specidlne, Uplne novy projekt pre Néstupiste 1-12. KedZe v tom case
sa prostrednictvom dokumentarneho filmu pripominal topol¢iansky pogrom proti Zidom

(september 1945), napadlo nam, ze obrovské autobusové nastupiste sa nachadza na mieste
byvalej Zidovskej Stvrte av jeho Utrobach nas buduci vystavny priestor. Priblizne dva mesiace
predtym som bol v kamenarstve v Zlatych Moravciach. V rohu mali naskladanu kopu krabic
s macesom.* Opytal som sa, ¢i maju tak radi maces, a oni mi prezradili, Ze ho vyrabaju v nedalekej
,mackarni”. V tej chvili som vedel, Ze nie¢o z macesu vytvorime, zacali sme s Monikou nad projek-
tom intenzivne premyslat.

Monika: Sedeli sme doma pri stole, na ktorom sme mali mald ovalnu cipku od mojej bystrickej
babicky, a na otdzku, ¢o z macesu urobime, ukdzal Bohus na Cipku a povedal, Ze toto. Spytala som
sa ho, ¢i sa nezblaznill Vytvarnym sposobom sme napokon v jednom diele spojili malu a velkd
histériu. Nieco, ¢o ludi spaja bez rozdielu vierovyznania.

Bohus: LenZe jedna vec je dostat napad a druhd vec ho zrealizovat. Ste v napati, neviete, do ¢coho
idete, ako to v konecnom dosledku dopadne. Znova zaciname experimentovat s materidlom
pozi¢anym z oblasti mimo tradi¢nych sochdrskych materidlov. Prvykrat sme nasu velkoformatovu

4 Nekvaseny chlieb, zakladny pokrm na Zidovsky sviatok Pesach.
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Cipku videli, az ked sme ju zostavili na ocelovu siet v chladnom podzemi Nastupista 1-12. Vysledok
nas prekvapil. Utvrdili sme sa v tom, Ze projekt zopakujeme v modifikovanej podobe aj na inych
miestach. Samotny topolciansky priestor tvoril pomyselnu vitrinu, ktora sa dala uzavriet a dielo
bolo viditelné cez plexisklo po cely ¢as. Na dalSie putovanie sme viak potrebovali Specidlne
puzdro vytvorené na mieru ako monumentélnu ochranu ¢i displej, ktory sa da prendsat, rozoberat
a znova poskladat. O par mesiacov bol projekt uvedeny v synagége v Samorine (At Home Gallery),
potom v Kunstverein Passau, nasledne v Umeleckopriemyselnom muzeu v Prahe a v stucasnosti
je v Novej synagége v Ziline.

Vladimira Biingerova: Viaceri teoretici hovoria, Ze pamiit sa stdva novou paradigmou. Problematika
pamditi v poslednych styroch desatrociach je jednou zdominantnych tém socidlnych a humanitnych
vied, prirodzene sa u niektorych umelcov objavuje ako téma sucasného umenia, snazia sa formu-
lovat, ¢o znamend zabudanie, vymazdvanie pamqiti, kolektivna pamdt, manipulovanie s dejinami,
spomienky, archivy, dedi¢stvo. Co pre vds ako umelcov znamenaju takzvané malé avelké dejiny?
Mdme schopnost vyrovnat sa s tragédiami a fatdinymi historickymi zlyhaniami?

Bohus: Eurdépska tradicia nam oddavna vnucuje, Ze velké dejiny stoja niekde vo vysinach nad
malymi dejinami ¢loveka. Velké historické dejiny atie malé ludské vzdy navzdjom suviseli.
To ¢o nds spdja cez priepast ¢asu, davno strateného v kozme, si malé dejiny ludského Zivota,
vymedzené narodenim a smrtou. Aj v nich dochadza k prevratnym udalostiam, zapasom, vitazst-
vam, porazkam, obetiam a zraddm, dejom, ktoré sa tak dobre vynimaju v dejepise. Akurat im ho-
vorime laska, nenavist, viera, beznadej, ctiziadost, slabost. Bohuzial, ludia su opakovane nachylni
uverit, Zze ich malé dejiny su bezcenné v porovnani s epochou, v ktorej ziju a ktord smeruje
k akémusi abstraktnému historickému poslaniu. M6zu mladi Nemci za holokaust? Nemoézu, vina
je nieco osobné. Mali by sa s tym vsak vyrovnat, snazit sa o to, aby sa uz ni¢ také nezopakovalo.
Podla toho, ¢o sa momentalne aj u nas v spoloc¢nosti deje, este stale nie sme vyrovnani s tym,
o tu bolo, lebo to stéle tlie. Nasa zodpovednost je informovat o tychto udalostiach, snazit sa tomu
zabranit a poucit sa.

Monika: Osobne som teraz na tom tak, Ze v poslednej dobe za¢inam samu seba vnimat ako
nosica myslienky. Presne tak sa to dialo aj minuly rok v australskom Sydney na vystave Sculpture
by the Sea, ktorej posledna edicia bola venovana 30. Vyrociu Neznej revolucie v Ceskoslovensku.’
Australskymi usporiadatelmi boli pre tento medzindrodny projekt vybrané dva kugelbunkre
z nasho projektu Prvni linie (DOX Praha, 2014). Spolu s Bohusom sme si Zelali rolu nosic¢ov, poslov
myslienky, ktori sme chceli pretimocit, v tomto pripade silny protivojnovy apel. Marian Varga
v jednom rozhovore vravel, Ze cez neho hudba len prechadza. Ide o kratky usek Zivota, misiu,
poslanie.

Bohus: Sucasné generacie Eurépanov nahliadaju na vojnu ako na vzdialeny fenomén s obrdsenymi
hranami. Chybajucu ziva skisenost hroz fyzického vojnového besnenia nahradil medialny obraz
,realizmu” teritoridlne vzdialenych vojnovych konfliktov. Dnes sa vojna vyslovuje stakmer
[ahkovaZznym ténom, pritom jej pal¢ivé plamene nikdy nevyhasli.

Vladimira Biingerova: Objasnite, akt ulohu zohrdvalo prostredie, kde bola prdca (To Cache)

5 Zo Slovenska sa na prehliadke zG¢astnili Viktor Fre$o, Lubomir Mikle, Monika a Bohu$ Kubinski, z Ceska David Cerny, Vaclav
Fiala, Jakub Geltner, Monika Hor¢icova, Kristof Kintera, Jana Kroftova, Lukas Rittstein a Barbora Slapetova.

Monika a Bohu$ Kubinski (spolupraca / cooperation: Fero Kiraly): To Cache Nomad, 2019, Sankt Anna-Kapelle, Passau, Nemecko.
Projekt bol sucastou vystavy / The project was part of the exhibition: Erinnerung - Abbild - Form. Curators: Roman Popelar,
Stefan Meisel. Foto: Juraj Hantabal
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vystavend alebo pre ktoré bola Specidlne vytvorend. PretoZe ulohu zohrdva nielen pamdt a cas, ale
vyznamnym faktorom je i miesto, ktoré prispieva k vrstveniu interpretdcii a tiez k premendm v pries-
tore a case. Kazdé miesto na prezentdciu bolo iné, modifikovalo vyslednu podobu a skladbu vystavy.
Projekt bol reprizovany a upravovany pre viaceré prezentdcie doma i v zahranici, povedzte ndm, akym
spésobom sa menil a rozvijal. Samotny projekt md vlastnu histériu a obmeny, dalsich participujicich
autorov. Pokuste sa tieto premeny nomddskeho projektu rekapitulovat. Akym spésobom podla vds
miesto predurcilo jeho vysledny charakter?

Bohus: Nase prvé spoloc¢né projekty z devatdesiatych rokov boli zamyslané ako priestorovo cisté
site-specific instalacie pre konkrétne miesto, boli jedine¢né, nedali sa zopakovat. Tieto inter-
medialne diela boli ndro¢né na ¢asovu, projektovu a finanénu pripravu. V pripade To Cache sme
si povedali, Ze bude putovat. Ked to zhrnieme, v alternativnom Nastupisti 1-12 v Topol¢anoch
vitrinu pre objekt tvoril samotny priestor, nebol tam zvuk, len priestorova Struktura. Napriek tomu,
ze objekt bol vystaveny zhruba mesiac, videlo ho zasluhou dobrej pozicie mnozstvo divakov,
cielene aj ndhodne. Znova sme sa vrdtili k spolupraci s hudobnikmi, spoznali sme sa tam s Evou
Suskovou a Ferom Kiralym, ktori pripravili na otvorenie live zvukovu performanciu. Néasledne
sme pozvali Fera Kirdlyho na spolupracu do synagégy v Samorine, kde vystaval interaktivnu
zvukovu zlozku diela, ktora pracuje so zvukovymi stopami — hlasovymi zdznamami zanechanymi
navitevnikmi pomocou mikrofénu. Ako kuratora sme oslovili Omara Mirzu. V Samorine sme
vedeli, Ze objekt uz bude displejom. Pri kreovani rozmerov vitriny sme vychadzali z proporcii
samorinskej synagogy. Vitrina posobila monumentalne, tusili sme, Zze dokdze obstat aj v inych
priestoroch. Rok predtym sme mali v Passau samostatnu vystavu avelmi na nds zapdsobil
vystavny priestor v Sankt-Anna-Kappelle, rozhodli sme sa, Ze sa tam pokusime projekt preniest.®
V tomto nadhernom gotickom priestore bol umiestneny len objekt, podobne ako v Samorinskej
synagoge navstevnici znamenali zvukovu stopu vo vedlajsom priestore pred vstupom do ka-
pinky. Neskér v Prahe a v Ziline bol digitalny a zvukovy systém umiestneny v hlavnom vystavnom
priestore, [udia pri nahravani zvukovych odkazov uz videli odhalené creva elektroniky, davalo
to viak zmysluplny celok. Posobilo to viac surovo, kontrast Cistého obrazu a technologickej stro-
hosti. V UPM v Prahe sme dostali k dispozicii obrovsky novorenesanény priestor. Spozorneli sme,
¢i priestor objekt nepohlti. Nddherné bolo, ze cez okno vedla, akoby cez dalsiu pomyselnt vitrinu,
mohli ndvstevnici vidiet stary Zidovsky cintorin, ktory bol tymto spdésobom na vystave pritomny.
A kedZe sme vnimali kontext muzea, pridali sme velkoformatové dokumentarne fotografie pos-
tupu tradi¢ného pecenia macesu.

Monika: Dozvedeli sme sa, Zze v UPM chystaju velky projekt Navrdtenie identity’, v ramci ktorého
budu vystavené niektoré umelecké predmety, identifikované ako predmety z majetku obeti
druhej svetovej vojny. Doteraz tento majetok nie je vrateny potomkom, ktori prezili. Spojenie
s To Cache ndm davalo zmysel.

Bohus: To Cache Nomad bol neoddelitelnou sucastou tejto vystavy v Prahe.

Monika: Vystavu pri prilezitosti pripomenutia 80. Vyrocia vzniku protektoratu, zavedenia
norimberskych zdkonov a vypuknutia druhej svetovej vojny pripravilo Centrum pro dokumentaci
majetkovych prevodl kulturnych statkd obéti Il. svétové valky v spolupraci s UPM v Prahe.

6 Uz pod nazvom To Cache Nomad bol sucastou vystavy Erinnerung - Abbild - Form, na ktorej sa predstavili slovenski a nemecki
umelci v kuratorskej koncepcii Romana Popelara a Stefana Meisla.
7 Navraceni identity, 20. 6. - 3.11.2019.

Monika a Bohus Kubinski (spolupraca / cooperation: Fero Kiraly): To Cache Nomad 22019, detail. Umeleckopriemyselné muze-
um, Praha, CZ, kurétor / curator: Omar Mirza. Projekt bol sticastou vystavy / The project was part of the exhibition: Navraceni
identity /

Returning Identity. Foto / Photo: Martin Marencin




138

profil 220

Jej autori chceli poukazat na fakt, Zze prezivsi doteraz nemaju narok nielen na zhabané pred-
mety, ale ani na pédu. Po vzhliadnuti tejto historickej vystavy sa ndvstevnik dostal do miestnosti
s nadou interaktivnou instalaciou. Zaujimala nas aj Statistika, kolko fudi zanechalo zvukovu stopu,
kolko ludi projekt videlo. V Prahe vystavu navstivilo 3 260 ludi a 1 247 sa zapojilo do zvukovej
instalacie. Nie je vobec lahké nabrat odvahu vyjadrit sa, nie¢o povedat. V Samorine sa zapojila
zhruba polovica ludi, ktori projekt videli. Vernisaz sa uskutocnila kratko po vrazde novinara a jeho
snubenice. Vela divdkov sa vyjadrovalo k Martine aJanovi Kuciakovi, citili sme, Ze boli v Soku
a traumatizovani. V Prahe nas to velké percento prekvapilo. A uvidime, aka bude 3tatistika v Ziline.
Bohus: Z historizujuceho priestoru UPM v Prahe projekt presiel v Ziline do inych dimenzii, dos-
tal zvlastny nadych. Na nateraz poslednej zastavke pribudla aj rozsiahla instalacia na poschodi.
Pre Zilinskd synagogu sme vytvorili vlastne novy projekt pod nazvom Pohyb pamditi (2019 — 2020).

Monika: Priprava na tento projekt trvala priblizne rok. Siahli sme po histérii organu, ktory mal byt

poévodne v synagége, ale nakoniec nebol realizovany.

Bohus: Zamerom bolo prepojenie centralnej ¢asti synagégy a balkénov zvukom.

Monika: Dole je umiestneny nds spolo¢ny projekt sFerom Kirdlym, hore nas samostatny,
kurdtorom oboch je Omar Mirza. Chcela by som este doplnit, Ze maces, ktory pouzivame
v instalacii, je stale ten isty, nezakonzervovany, vyrobeny tradi¢cnym vyrobnym procesom. Dnes

i
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Bohus Kubinsky: Tepla voda / Warm Water), 2019

objekt / object, 60 x 160 x 80 cm, ready made /pozinko-
vany plech, voda, elektricka Spirala. Sucast projektu Pohyb
pamati / Part of the Memory Movement project, 2020.
Nova synagéga / New Synagogue, Zilina, SK.

Kurator / curator: Omar Mirza.

Foto: Martin Marencin. Majetok autora
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Monika Kubinska: Lavica ¢. 2./ Bench No. 2, 2019, antikorova konstrukcia, platno, ru¢ny papier, 106 x 130 x 60 cm.
Sucast projektu Pohyb pamiti / Part of the Memory Movement project, 2020. Nové synagéga / New Synagogue, Zilina, SK.
Kurétor / curator: Omar Mirza. Foto: Martin Marencin. Majetok autorky
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sa nedavnou zmenou technoldgie vlastne tymto postupom uz nevyraba. Dalo by sa povedat,
Ze ide o posledny kosér maces zo Slovenska. Bol peceny v starej peci v ,mackarni” na periférii
v Zlatych Moravciach. Dozvedeli sme sa, Ze pec budu menit, a tak sme sa snazili posledné macesy
pecené starou technolégiou zachrénit, zvecnit a zdokumentovat. Maces sme dostali od vyrobcu
darom, pretoze boli nadseni, ze nieco zostane, a my sme im darom poskytli fotodokumentéciu
a film. Boris Krsnidk mi napisal, Zze ked' To Cache Nomad videl na fotografidch, vnimal ho ako pekny
objekt, ale musel ho vidiet priamo fyzicky v priestore, aby pocitil jeho silu, dimenziu a vyznam.
Na fotografidach objekt posobi ako esteticky, krasny, ale pozorovanim fyzicky a zblizka ukazuje,
Ze potrebuje byt zazity priamo v realite, nestaci ho vidiet sprostredkovane cez iné média a doku-
mentaciu, podobne ako mnohé diela sicasného umenia.

Vladimira Biingerova: Mohli by sme napisat, Ze spolocnym menovatelom vasich prdc je, Ze si vybe-
riete alebo vds oslovi nejaky historicky predmet previazany s nasou tradiciou, ale hovoriaci univerzdlne
zrozumitelnym jazykom. Aké su vase skusenosti s reakciami publika na jednotlivych miestach v zah-
ranici? Boli odlisnejsie nez z nasej domdcej perspektivy?

Bohus: Myslim, Ze reakcie nie su velmi rozdielne, lebo stale sa objekt pohyboval v stredoeurép-
skom priestore.

Monika: Iny pocit som viak mala v minulom roku v uz spominanom Sydney. Pre nés bol denne
prejavovany zaujem o umenie v Australii absolitnym Sokom. Uz vopred nas ini umelci prip-
ravovali, Ze vystava je spojena stym, ze kazdy den by sme mali byt na mieste aobjasrovat
ndvstevnikom zmysel, interpretacie, material a vietko, ¢o sa tyka vystavenej prace a nasej tvorby.
V nasom prostredi nie sme na podobny spésob prezentovania vobec zvyknuti. Otvori sa vystava,
na vernisazi pocitite zaujem a dalsie dni uz pokoj, az apatia. Tam od prvého dnia nastala ,tvrda”
vysvetlovacia praca, vyklady, rozhovory s navstevnikmi. Rano, ked' vychddzalo slnko, tam uz boli
prvi ludia, cely den, az kym sinko nezapadlo, stale tam boli divaci. A ked sme sa vratili domov,
hovorili sme si, Ze kde sa u nds stala chyba, ze je taky maly zadujem o umenie. Pripadne sa on
zaujima len ta ista Uzka skupina ludi. Hovorila som o tomto probléme s jednou politologi¢kou,
ktord vyjadrila nazor, Ze vietko ndm bolo v minulosti za komunizmu natlacené, presli sme tvrdou
vychovou - musis ist na koncert, do prvomajového sprievodu, na vystavu. Vsetko bolo nanutené
a vznikol taky skrat, postoj, Ze teraz uz vébec nechceme prijimat. Myslim si, Ze nova generacia
tento problém uz nebude mat. Ale nasa generacia a mozno aj dnesni Styridsiatnici maju stale
v sebe obraz nanutenej kultdry. Myslim si, Ze toto bude ten zékladny problém. V Australii som
fotila fudi, ktori mali pali¢ku, na vozicku, isli tazko, ale nakoniec obisli celt vystavu. Poctivo si prez-
reli sto vystavenych diel. V zahraniéi pocitujeme vacsi zdujem a silnejsiu zvedavost, na Slovensku
to tak intenzivne zo strany divakov nezazivame.

Vladimira Biingerova: Predpokladdm, Ze spominané artefakty z minulosti su prepojené svasou
privdtnou, rodinnou histériou, alebo vds oslovia predmety z blizkeho okolia. Najmé po ndvsteve
vystavy v Ziline sa nemézem ubrdnit tomu, Ze istym spésobom je vo vasej umeleckej identite pritomnd
aj zberatelskd vdsen, objavovanie zabudnutych veci a ich novych kontextov. Ako tento méj pohlad
vnimate? Co pre vds osobne tie predmety znamenaju?

Bohus: Nemyslim si, Ze ide o zberatelsku vasen, skor si vytvarame materidlovu banku. Su to pred-
mety, ktoré v sebe absorbuju stopy ludského zivota a mézu ziskat zvlastne bohatstvo. Fascinuje

Monika Kubinska: Lavica ¢. 2. /Bench No. 2, 2019, antikorova konstrukcia, platno, ru¢ny papier, 106 x 130 x 60 cm, detail. Sucast
projektu Pohyb paméti / Part of the Memory Movement project, 2020. Nové synagdga / New Synagogue, Zilina, SK.
Kurator / curator: Omar Mirza. Foto: Martin Marencin. Majetok autorky
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nas patina materidlov, drobnych Srdmov na povrchu, matny schatrany lesk laku, hrany obrusené
opotrebovanim. Viem, ze ich mame ulozené tri, pat, desat rokov a odrazu holubnik tplne v inom
kontexte vystavime v ramci projektu Orly a holubice (Kunsthalle Bratislava, 2018). Napriklad stara
budapestianska zinkovd vafa zinstaldcie v Zzilinskej synagége pochddza zo zbernych surovin,
vedeli sme, Ze ju pouZijeme, no nevedeli sme kedy, ¢akala na svoju prilezitost zhruba patnast
rokov. Ide ndm o precizne pouzivanie materidlov a artefaktov. Pytame sa, ¢o méze dany material
v priestore, pre ktory prave tvorime, znamenat? Ci vyjadruje to, ¢o chceme povedat. Ide nam
o precizne a citlivé pouzivanie tychto materidlov v stizvuku s okolim. Ked sa nam to podari, méze
sa material v priestore rozozniet a rozziarit.

Monika: V mojich najnovsich dielach pre Zilinsky projekt, ktoré som nazvala Lavice, kde zaZzehlu-
jem a prisivam vlastné malby a kresby do cipkovanych latok pripominajtcich filmovy pds, som
pouzila aj moj prvy detsky vankus, ktory mi uchovala mama. Tieto krehké veci si odkladam. Savisia
s mojou identitou, rodinnou histériou a rodinnym zivotom. Aj lupene kvetov, ktoré tak rada prida-
vam do svojich diel, pochddzaju z nadej zahrady.

Bohus: Radi prepajame staré s Uplne novym, necakanym, napriklad aj s novymi technolégiami.
Staré veci dostanu novy vyznam, istym sposobom je v tom pritomny archeologicky méd.
Monika: Nezatazujeme prostredie novymi vecami, pouzivame staré arecyklujeme. Davame
veciam novy vyznam. Je v tom zvedavost, pozerdme sa okolo seba otvorenymi oc¢ami a stale
hladame. Je len na nas, ¢o po sebe zanechame.

Vladimira Blingerova: Ako autorskd dvojica od polovice deviitdesiatych rokov 20. storocia tvorite
a prezentujete sa viacerymi spolocnymi prdcami. Monika je maliarkou, Bohus sochdrom, ale vase
spolocné prdce maji multimedidlnu povahu, v poslednych rokoch vyrazni zlozku predstavuje zvuk
a spoluprdce sinymi autormi, ¢i dokonca performativny prejav. Vysvetlite, akym spésobom spo-
lupracujete vzdjomne ako dvojica a akou formou pristupujete k spoluprdci s dalsimi autormi.
Monika: Bohus predstavuje kompletnu technicku zlozku, za mnohymi projektmi je hlavne on.
Ale robime na nich spolocne.

Bohus: Monika zaznamenava udalosti, veci a robi taki mravciu pracu. Jej zésluhou, ked'sa vratime
desat rokov dozadu, presne vieme, ¢o sa v jednotlivych drioch udialo, poctivo robi zdznamy pos-
tupov, napadoy, stretnuti atd.

Monika: Sedemnasteho novembra 2020 bude okrem jedného dna presne desat rokov, ¢o som
bola na opera¢nom stole, ¢o denne robim kreslené a malované zaznamy. Dennikov je mnozstvo,
obsahuju vizudlne atextové pozndmky, zdznamy, stopy. Su to autorské knihy, aktudlnu vzdy
nosim so sebou a pravidelne zdznamy doplfiujem. Predchadzam tym aj lenivosti, teraz presne
zac¢inam ,pisat” dvadsiatu piatu knihu.

Bohus: Uplne prirodzene od zaciatku pracujeme spologne. Pocul som, Ze vraj to nie je v part-
nerstvach vytvarnikov také jednoduché a ani obvyklé, Ze by tvorili spolo¢ne a plynulo. U nas zavist
a superenie nefunguje.

Monika: Umenie nie je o sutazeni, nas tesi aj Uspech kolegov. Citime sa vsak trocha mimo vyt-
varnej scény, taki osameli, paradoxne mozno i preto, Ze sme prave dvaja. Doteraz sme dokonca
ani nevystavovali spolo¢ne s inymi umeleckymi dvojicami, ale radi by sme, zacali sme nad tym
uvazovat. Pri priprave vystavy je dolezita spolupraca s kuratorom, napriklad pri poslednych
s Omarom Mirzom, pri prvych s Janou Gerzovou.

Bohus: Od zaciatku spolo¢nych projektov sme chceli, aby mali multimedidlnu povahu. Prvy,
kto s nami spolupracoval, bol Peter Zagar (Znenie ticha, Kaplnka sv. Jdna Evanjelistu, Bratislava,
1994). Nasledne sme k spolupraci pozvali Iris Szeghy a Juraja Duri$a z Experimentélneho $tidia

Slovenského rozhlasu (Story, Synagéga — Centrum stc¢asného umenia, Trnava, 1995). Vtedy sme
zacali kooperovat aj s Vladimirom Drzikom zo Slovenskej akadémie vied v Bratislave, ktory pre
projekt vytvoril hologramy.

Monika: Spolupdsobil s nami aj na prvej interaktivnej zvukovej ¢asti k projektu Hall (At Home
Gallery, Samorin, 1999). Vymyslel spésob snimania pohybu ludi v priestore instalécie.

Bohus: V poslednych projektoch sme k tvorbe prizvali Evu Suskovu, Fera Kirdlyho a Daniela
Mateja. Kirdly je spoluautorom aktuédlneho projektu To Cache Nomad. N&$ pracovny tim pre kazdy
novy projekt zostavujeme prevazne z mladych architektov, dlhodobo spolupracujeme s architek-
tom Michalom Lalinskym a statikom lvanom Holubom.

Vladimira Biingerova: Monika, ty na vystave v Novej synagége v Ziline prezentujes v jednej casti
vlastny participativny projekt One Table, mohla by si ndm ho priblizit?

Monika: Projekt vznikol spontdnne pri ndvsteve vystavy americkej umelkyne Alison Saffordovej
v Samorinskej synagoge (A/Mussing the Muse. Be/Miusing the muse, 2018). Konala sa v case, ked'
u nas boli tropické horucavy, a pomyslela som si, ze by bolo prijemné kreslit priamo na empore,
v chladnejsej hornej Casti synagdgy, ktord bola pévodne vyhradena pre Zeny. Opytala som sa
Alison, ¢i by suhlasila s tym, Ze by som zrealizovala projekt pocas jej vystavy. Alison ndvrh nadsene
prijala, a tak vznikol One Table, kde som k stolu pozvala ako hostitelka Alison Saffordovu a Luciu
Tallovu. V roku 2019 pre galériu Kunstverein v Passau pozvanie prijali nemecké umelkyne Anja
Kutzki a Monika Jokiel. V pripade aktudlneho Zilinského pokracovania si so mnou kstolu sadli
Daniela Kraj¢ova a Lucia Tkd¢ova. Projektom pozyvam k jednému stolu umelkyne, aby tvorili pria-
mo na mieste kresbové, maliarske zdznamy, vyber zalezi na kazdej z nich. Jedno miesto pri stole
nechdvam rezervované pre divéka. Projekt je o spolupatri¢nosti, krase, slobodnej tvorbe a vza-
jomnej komunikacii. Oslovené umelkyne uz v danych priestoroch vystavovali a istym sp6sobom
reagovali na genius loci. Z kazdej akcie vznikaju albumy, do ktorych oslovené umelkyne vlozia
svoje dielo vytvorené pre projekt. Zeny sa navzajom tymto spdsobom obdaruju. Kazda umelkyna
dostane na pamiatku album v ru¢ne vyrobenych doskéch. V juni bude pokracovanie projektu na
Nastupisti 1-12 v Topol¢anoch (oslovené umelkyne Maria Corejova a Liz von Graevenitz z Velkej
Britanie ponuku potvrdili) av pldne mam aj dalsie putovanie projektu po miestach, kde som
v minulosti vystavovala. V mojej predstave by jeho uzavretim mohlo byt spontanne stretnutie
vsetkych autoriek s prezentaciami ich tvorby ajednotlivych albumov ako vysostne Zensky
happening.

Mgr. Vladimira Biingerova sa venuje hist6rii, tedrii a kritike moderného a sucasného umenia, Uzit-
kového umeniaa dizajnu. Studium dejin umeniaa kultdry absolvovala naTrnavskej univerzite vTrnave
(1995 -2000). Od roku 2007 pracuje v Slovenskej narodnej galérii, kde bola kuratorkou zbierky uzitého
umenia a dizajnu (sklo, dizajn), od roku 2010 pésobi ako kuratorka zbierky moderného a suc¢asného
socharstva. Pre SNG pripravila viaceré vystavy: Juraj Bartusz. Gestd/body/sekundy (2010, spolu
s L. Gregorovou); Jana Zelibska. Zakaz dotyku (2012, spolu s L. Gregorovou; Sochérky (2015).
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