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MIROSLAVA URBANOVA

Milota Havrankova — Resuscitation, 1979,
black and white photography series

Annotation
In the permanent feature of the Profil magazine we introduce feminist artworks of domestic artists
with the ambition to create a collection of feminist artworks, which we would also like to release
in the form of a book, thus offering readers reliable navigation in the territory of gender-specific
art. Staring out from the already existing rich archive of the magazine, we have decided that it will
consist of at least a hundred feminist works and, if we exceed this limit, that will only be further
proof that, even though feminism is not a mainstream art in Slovakia, the feminist discourse, which
is received by the majority of the population with embarrassment, has significantly changed the
mindset of many artists and, via their artworks, also that of a large part of exhibition visitors.

The current article by Miroslava Urbanova for Profil magazine provides an interpretation of the
photo series Resuscitation (1979) by prominent Slovak photographer Milota Havrankova (1945).

Miroslava Urbanova (1991) is a freelance curator, art critic and feminist. In 2019 she graduated
from the Universitat Wien. Her work activities are geographically located both in Slovakia and
in Austria. She is a member of female art collective Frustracija.

urbanovamiroslava@gmail.com

MIROSLAVA URBANOVA

Milota Havrankova - Ozivenie, 1979,
fotograficka séria, ciernobiela fotografia

V stélej rubrike casopisu Profil predstavujeme rézne polohy feministickej tvorby domdcich
autoriek a autorov s ambiciou vytvorit kolekciu feministickych diel, ktord by sme radi vydali aj
v kniZznej podobe, a ponukli tak citatelom spolahlivi navigaciu v teritériu rodovo $pecifickej
tvorby. Vychadzajuc z uz existujuceho bohatého archivu ¢asopisu sme sa rozhodli, Ze ju bude
tvorit minimdlne sto feministickych diel, a ak tuto hranicu prekroc¢ime, bude to len dalsi dokaz,
ze hoci feminizmus nie je na Slovensku hlavnym pridom umenia, feministicky diskurz, vac¢sino-
vou populdciou zvycajne prijimany rozpacito, vyznamnym spdsobom zmenil myslenie mnohych
umelkyn a umelcov a prostrednictvom ich tvorby i velkej ¢asti navstevnicok a navstevnikov vys-
tav. Aktudlnym prispevkom, ktory pre ¢asopis Profil napisala Miroslava Urbanova, je interpretacia
fotografickej série Miloty Havrankovej (1945) OzZivenie z roku 1979.
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Sériu OZivenie Miloty Havrankovej tvori osem ciernobielych fotografii, ktoré pripominaju filmovu
sekvenciu. Fragmenty rozbitej busty' sa tu postupne skladaji do intaktného socharskeho por-
trétu umelkyne, aby sa na konci série objavil jej fotograficky autoportrét. Ide o esteticky a vyrazovo
stroht sériu z obdobia Havrankovej experimentov s analégovou fotografiou a farbou, ktoré je vsak
modelovym prikladom toho, ako pristupovala k tvorbe - v zmysle autobiografického skimania
autorského (Zzenského) subjektu a jeho prezivania v ramci inscenovanej a v postprodukcii ma-
nipulovanej fotografie. Najcastejsie vystavovanej a reprodukovanej verzii zroku 1979, ktora sa
nachddza v zbierke Nitrianskej galérie, predchadzal variant z roku 1972 (dnes v zbierke Moravskej
galérie v Brne), ktory viac koreSponduje so sudobou estetikou jej prac so silnymi kontrastmi a sur-
redlnou atmosférou. Umelkyria experimentovala predovsetkym s vyuzitim Sabatierovho efektu,
ked solarizéciou docielila prevratenie tonality obrazu.

Havrankova je vo viacerych smeroch nepochybne priekopnickou: v roku 1969 sa stala prvou
Zenskou absolventkou novovzniknutej katedry fotografie na FAMU v Prahe a v roku 2000 prvou
profesorkou v odbore fotografie na Slovensku. Je zndma predovietkym ako pedagogi¢ka na SSUP
aVSVU v Bratislave, na FAMU v Prahe, dnes na Akadémii umeni v Banskej Bystrici. Venuje sa nielen
fotografii, ale aj experimentadlnemu filmu, presahom fotografie do ilustracie, médy, architektury.
Jej autorskej tvorbe sa vSak dostdva vacsej pozornosti az v poslednych rokoch, predovietkym
v spolupraci s kuratorkou Annou Varteckou. Ta spoloc¢ne s Vendulou Fremlovou a Terezii Petiskovou
priblizila v roku 2014 vo vystavnom projekte Grey Gold. Ceské a slovenské umélkyné 65+ tvorbu
umelkyn nad 65 rokov a ich vztah k feminizmu a problematike gendru v osobnom a profesijnom
Zivote, pripadne v ich dielach. Havrankovej postoj k feminizmu nie je z dneSného uhla pohfadu
odmietavy, no neberie ho ako leitmotiv svojho umeleckého snaZenia. Feministicka klasifikacia
jej tvorby by bola nésilnou retrospektivnou nalepkou. V rozhovore v katalégu Grey Gold uvédza,
Ze svoju Zensku identitu v kariérnom postupe a v Zivote nebrala ako problém, no uvedomovala
si potrebu reflektovat nerovnosti:,Ja som s tym nikdy nebojovala, ale ¢asto som sa k tomu vracala
aj vo svojej tvorbe2 Spomina si viak aj na vycitky na adresu autoportrétnych prvkov v jej tvorbe,
ktoré boli vnimané ako ,obratenost do seba”? V pripade umelcov muzov bolo ich zaujatie sebou

1 Bustu vytvoril sochar a medailér Karol Lacko (1938 - 2007).

2 REMLOVA, Vendula - PETISKOVA, Terezie - VARTECKA, Anna (eds.). Grey gold. Ceské a slovenské umélkyné 65+. Brno: Dam
uméni mésta Brna, Fakulta uméni a designu Univerzity J. E. Purkyné, 2014. Dostupné na https://is.muni.cz/el/1421/jaro2016/
DU2742a/um/11_Katalog_Grey_Gold.txt [27.2.2020]. Marginalne postavenie fotografie v ideologickom rebricku doéleZitosti
umeni jej zasa zarucilo, Ze nebola pod zvysenym dohladom $tatneho aparatu. Ako sama uviedla: ,Volna vytvarna fotografia,
okrem dokumentu, nebola sledovana a to ndm davalo ¢iasto¢nu volnost. K nikomu som nepatrila. Celd partia vytvarnikov
okolo Ruda Sikoru, ktora vysla z malby, nemohla vystavovat a bola pod dohladom, ale mia sa to nedotykalo. Bola som len
experimentélnou fotografkou.” MOCKOVA, Jana. Hola pravda o Milote Havrankovej. In Dennik N, 14. 1. 2016. Dostupné na
https://dennikn.sk/343483/hola-pravda-milote-havrankovej/?fbclid=lwAROA5Uew60AHIIrj7_msyfWkOQFgkU6Raaxn-
vtk71biRCizUOscvBrAlj5M [27.2.2020].

3 Z komentovanej prehliadky vo Vychodoslovenskej galérii v Kosiciach pri prilezitosti samostatnej vystavy Torzo (kuratorka
Anna Vartecka).
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samymi interpretované vzdy ako prostriedok a vyraz skiimania vlastnej psychologickej hibky, nie
narcizmu. Pre Havrankovu, rovnako ako pre dalSie umelkyne v sedemdesiatych rokoch 20. storocia
(vychodny blok nevynimajic), je autoportrét predovietkym potvrdenim vlastnej existencie
a pritomnosti na scéne ako rovnocenného kreativneho subjektu.*

Opakujuce sa prvky autoportrétu a silna pritomnost umelkyne ako tvorivého, vnutorne sa vyvi-
jajuceho subjektu su dolezitymi znakmi Havrankovej tvorby.® Vyjadrovat a tematizovat svoju indi-
vidualitu bolo typické pre celu jej generdciu Zijucu v uniformnom socializme. Svoju tvorbu charak-
terizuje takto:,Je osobita tym, akd som, zahladena do svojho vnutorného sveta, ktory prirodzene,
ale velmi pomaly presakoval navonok.”® Podla Varteckej séria OZivenie, ,sekvenéne komponovana
transforméacia podobizne autorky zo strnulej busty ako objektu umeleckého spracovania do
zivého sebavedomého subjektu vypoveda o vnitornom prerode alebo o jeho neustdlom vnutor-
nom zvazovani. A hoci sa s oblubou tvrdi, Ze vo vychodnom bloku sa tieto témy v danom obdobi
prili§ ¢asto nevyskytovali, systematickost, s akou sa Milota k obrazovej reprezentdcii Zeny vracia,
je skor prejavom tichého kvasenia konkrétneho spolo¢enského problému pod pokrievkou vseo-
becne proklamovanej rovnostérskej socialistickej spolo¢nosti.”” Pouzita busta je sice socharskym
portrétom Havrankovej, no je stylizovana natolko, ze by mohla stelesriovat akukolvek popularnu
alegoriu, dalSiu z anonymnych diev¢in sidliskovych susosi, od ¢oho sa umelkyna distancuje.
»Multiplikovanie zmftvenych obrazov mi pripominalo svet Zenskej krehkosti a sladkej nostalgie -
byt natrvalo mytom, sochou alebo kédom z mnozZstva obrazov. Tato predstava ma desila natolko,
Ze som sa stala obetou vlastného experimentu.”®

Tvorba Havrankovej teda nie je programovo feministickd v zmysle snahy poukazat na so-
cidlnu nespravodlivost a usilovat o zmenu zabehnutého patriarchalneho systému v ramci hnutia
podobne zmyslajicich - takato priama feministicka kritika v socialistickom Ceskoslovensku

4, Historically, self-portraiture has long been a means for the male artist to assert an identity as masterful creator or tortured
soul, and the art practices in socialism confirmed this rule. The appropriation of self-portraiture by female artists shows how
female artists undermined male-centered definitions of how ,the artist” depicts the self. Here, the self-portrait is not a mirror
in which a static self is rendered accurately and naturalistically. Rather, self-representation is a means for female artists to con-
stitute themselves as professional subjects - as artists. PEJIC, Bojana. Part Three. In PEJIC, Bojana (ed.). Gender Check. Femininity
and Masculinity in the Art of Eastern Europe. Wien: MUMOK, 2009, s. 144.

5 ,Because the official overriding idea was of proletarian internationalism and the proclamation of gender equality, the only
identity that mattered under socialism was class identity, consequently, artists attempted manifestations of individuality in
their work at their own peril. For that reason, self-portraiture became a typical alternative to the doctrine of socialist realism.
RUSINOVA, Zora. Discourse of the Self. Self-portrait in the Milieu of Gender Visuals. In PEJIC, Bojana (ed.). Gender Check. Femi-
ninity and Masculinity in the Art of Eastern Europe. Wien: MUMOK, 2009, s. 125.

6 Milota Havrankova: Zensky instinkt si treba pestovat (rozhovor). In Glosoldlia, 2018, &. 3, 5. 42. Dostupné na https://glosolalia.
webnode.sk/_files/200000295-e5c9fe5cal/glosalia3-2018-09-10-web.pdf.

7 Zbrozury k vystave Torzo vo Vychodoslovenskej galérii v Kosiciach (kuratorka a autorka textov Anna Varteckd), vydala VSG
v roku 2019.

8 Ibidem.
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neexistovala.® (Svetlo)citlivo vSak reaguje na sexizmus v ramci zobrazovacich konvencii a predstav
o zenach. V jej tvorbe sa objavuju prvky a diela, ktoré mézeme interpretovat z pozicie kritiky
predstav o Zene ako o pasivhom objekte, projekénej ploche muzskych fantazii. Takato kritika
reagovala na umelecky systém ako taky, na romantické predstavy umelcov o pannach zazra¢ni-
ciach, ktorym piSu scendr zZivota muzi alebo osud, nie vSak zena samotna. V roku 1975 vytvorila
sériu fotografickych ilustracii k basriam slovenskych spisovatelov, kde tematizovala (romantizujuci
a objektivizujuci) muzsky pohlad na zenu.'® Séria OZivenie je akymsi symbolickym emancipa¢nym
vyustenim tohto zaoberania sa jeho pohladom na riu, obratenim pohladu na seba samu bez
nasilného vylepsovania sa kvoli projekciam tuzob a fantézii druhych. Délezity je detail zmeny
uhla pohladu fotoaparatu na scénu: od pozorovania sochdarskych fragmentov s miernym odstu-
pom Havrankova prechadza k en face pohladu na umelkyriu zblizka. Ta ,ozivena” pohlad divakovi
opatuje, z pozorovanej sa stava tou, ¢o pozoruje.

Havrankovej fotograficka a filmova tvorba je pozoruhodna aj tym, ako sprostredkuva divakovi
dodatocné informacie prostrednictvom istych haptickych kvalit jednotlivych obrazov. Ako sama
hovori: ,Velmi rada Sijem a rada robim s rukami, méam rada manuélnu pracu, a fotografia je
bezdotykové umenie, ale ja napriek tomu tam chcem dostat pocit z matérie!" Aj séria OzZivenie
je takymto prikladom, aj ked nie najvypuklejsim. V kamennej Sedi ciernobielej fotografie je
materialna premena podand subtilne, no o to viac hmatatelne - hlavne v momente vyuzitia
Sabatierovho efektu na predposlednej fotografii, ktora vytvara efekt zivého striebra. Haptické
kvality prevedenia, paradoxne, zdroven odputavaju pozornost od povrchu veci, od ,Zeny na
pohlad” kjej vnutornym kvalitdm a vyznamom. Autobiografické prvky zakédované v perfor-
mativnej dekonstrukcii tradi¢ného autoportrétu umelkyna konfrontuje so zdanlivo univerzalne
platnymi zobrazovacimi tradiciami a predstavami o Zene. Odhaluje tak ich artificidlnu, mytolo-
gicku povahu a ponuka novy obraz vnutorne sa emancipujuceho zenského subjektu.

9 Ako piSe Suzanne Pastor:,Tvorba Miloty Havrankové neni ani tak zaleZitosti gendrové politiky nebo politiky identity, ale dis-
torzi, dekonstrukci/rekonstrukci s i¢elem odhalit nové formy koresponduijici s proménujici se spole¢nosti, pficemz povysuje
individualni svobodu nad konformitu.” PASTOR, Suzanne. Alchymie emoci. In Milota. Praha: KANT, 2015, s. 129.

10 Sabatierov efekt vyuziva Havrankova aj pri sérii fotografickych ilustracii, ktort vytvorila v roku 1975 pri prilezitosti roku
Zeny na objednavku Matice slovenskej. Viac k Havrankovej fotografickym ilustraciam pozri JAKUBCAKOVA, Lena. Slovenskd
fotografickd ilustrdcia. Diplomova praca. Opava: Slezska univerzita v Opavé, 2014. Dostupné na http://www.itf.cz/dokumen-
ty/fpf-dp-14-slovenska-fotograficka-ilustracia-jakubcakova-lena-final.pdf?fbclid=lwAROrGf2tStO-rkZ087zmkZdcyRnatd5x-
sUaMegEs_oU8nCA9Kfo9cujtiz4 [27.2.2020].

11 FREMLOVA, Vendula - PETISKOVA, Terezie - VARTECKA, Anna (eds.). Grey gold. Ceské a slovenské umélkyné 65+. Brno: DGm
uméni mésta Brna, Fakulta uméni a designu Univerzity J. E. Purkyné, 2014. Dostupné na https://is.muni.cz/el/1421/jaro2016/
DU2742a/um/11_Katalog_Grey_Gold.txt [27.2.2020].

Miroslava Urbanova (1991) je nezdvisld kurdtorka, kriticka umenia a feministka. Bakaldrsky stuperi
studia dejin umenia ukoncila na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského, v studiu pokracovala na
Universitdt Wien, ktorého magistersky stuperi ukoncila v roku 2019. Jej pracovné aktivity su geograficky
lokalizované na Slovensku a v Rakusku. Je ¢lenkou Zenského umeleckého kolektivu Frustracija.
urbanovamiroslava@gmail.com
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