132

profil 120

GABRIELA KISOVA

Art or Public Service?
The Crisis of Art Criticism and How to Move On

Abstract

This study grew out of the discussion occurring in the German media late in 2019, associated with
the requirement that art be a customer-oriented public service. There are two schools of opinion
that have emerged in polemical opposition: advocates of popular art that is more “unrefined”,
and supporters of artistic and professional autonomy, independent of gallery visitation numbers.
Those representing these opposing sides take two different views of art, based in the 18" cen-
tury and closely related to the art system’s transformation, from religious and feudal patronage
to the urban bourgeoisie free art market in the industrial capitalistic society of the 19™ century.
As Pierre Bourdieu points out, the fields of art differentiated into art for the greater public and mi-
nority art that is addressed to a critical “elite”. These two lines of “taste” exist even now: that which
is popular with the majority, so-called middle-brow, and art that is more progressive and critical.
With the arrival of “the new spirit of capitalism’, as defined by Luc Boltanski and Eve Chiapello,
the entire field of art changed, especially the concept of artistic criticism, as forms of definition
vis-a-vis the dominant market and power system. In recent decades, art criticism has come to
a profound crisis, increasingly unable to fulfil its purpose of challenging capitalistic commodifica-
tion. Thus the fundamental problem today is not a question of massification or elitism in the art
world, but rather whether art can sustain its ability to be critical. The text comments on several
artistic projects that have retained critical potential, and focuses attention on such topics as the
commodification of creativity as a new societal imperative that can paradoxically be monetized
under all circumstances. The study’s conclusion is given to analyses of selected artworks by the
Slovak artist Erik Sikora (b. 1986) that critically reflect on the phenomenon of creativity and its
commodification (Kreativny podnikatel [Creative Entrepreneur], 2012; Tvorivy kachlickdr [Creative
Tilemaker], 2012 — 2013)

Key words: cult of exclusiveness — customer-oriented art - new spirit of capitalism - crisis of art
criticism - commodification of creativity

Gabriela Kisova, curator and theoretician of art, studied sociology and art and media studies
at Universitat Konstanz (2001 - 2007), obtaining professional experience at Kunsthalle St. Gallen
(2005 - 2006). From 2008 to 2018 she headed the contemporary art gallery Krokus in Bratislava.
For her doctoral research at the Department of the Theory and History of Art at Bratislava's
Academy of Fine Arts and Design, her concentration was on forms of media representation
of fine artists in Slovakia’s documentary film in the latter half of the 20" century, on the back-
ground of the country’s societal changes. Her teaching work at the Academy focuses on issues
of gallery operations, 20*-century art history, and selected questions in the sociology of art.

Erik Sikora: CHVEJ MY WAY, 2014, videoesej, 10 minut, hudobny videoklip 0320
Videoesej o skratkach, viralnosti sprevadzana mojim pokusom o hitovu virdlnu pesnicku.

GABRIELA KISOVA

Umenie ako sluzba verejnosti?
Kriza umeleckej kritiky a ako z nej von

Abstrakt

Studia vychadza z diskusie, ktora prebehla v nemeckych médiach koncom roka 2019 a stvisela
s poziadavkou, aby bolo umenie zékaznicky orientovanou sluzbou pre verejnost. V polemike sa
proti sebe postavili dva ndzorové pruady: zastancovia populdrneho a viac ,ludovo” orientovaného
umenia a obhajcovia umeleckej a profesiondlnej autonémie, bez vztahu k ¢islam o navstevnosti
galérii. Reprezentanti tychto oponujucich si strdn predstavuju dva pohlady na umenie, ktoré
maju korene v 18. storo¢i a uUzko suvisia s premenou umeleckého systému zo sakralneho
a feuddlneho mecendsstva na mestiansky volny trh s umenim v industridlnej kapitalistickej
spoloc¢nosti 19. storocia. Ako upozorriuje Pierre Bourdieu, pole umenia sa diferencovalo na
umenie urcené pre velké publikum a na umenie mensinové, adresované kritickej ,elite”. Tieto
dve ,vkusové” linie existuju dodnes: vacsinovo populdrny, tzv. stredny prid a umenie viac pro-
gresivne a kritické. S nastupom ,nového ducha kapitalizmu®, ako ho definovali Luc Boltanski
a Eve Chiapello, sa zmenilo celé pole umenia a predovsetkym pojem umeleckej kritiky, ako formy
vymedzovania sa voci prevladajucemu trhovému a mocenskému systému. Umeleckd kritika sa
v poslednych desatrociach dostala do hlbokej krizy a dokaze ¢oraz menej pinit funkciu odporu
voci kapitalistickej komodifikacii. Zasadnym problémom dnes teda nie je otdzka masovosti
¢i elitarstva vo svete umenia, ale ¢i si umenie dokaze udrzat schopnost byt kritické. Text komen-
tuje niekolko umeleckych projektov, ktoré si zachovali kriticky potencial a upozorfuju napriklad
na komodifikaciu kreativity ako nového spoloc¢enského imperativu, ktory sa da paradoxne
za kazdych okolnosti spenazit. Zaver studie je venovany analyzam vybranych préac slovenského
vytvarnika Erika Sikoru (1986), ktory fenomén kreativity a jej komodifikacie kriticky reflektuje
(Kreativny podnikatel, 2012, alebo Tvorivy kachli¢kdr, 2012 - 2013)

Kltacové slova: kult exkluzivity — zakaznicky orientované umenie — novy duch kapitalizmu - kriza
umeleckej kritiky — komodifikacia kreativity
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V nemeckych médiach prebehla na jeseri 2019 diskusia o tom, ¢i sicasné umenie ma byt viac
,zakaznicky orientované”. Spustila ju esej kunsthistorika Stefana Heidenreicha a ekonéma
Magnusa Rescha Koniec s kultom exkluzivity!, uverejnend v tyzdenniku Zeit." Autori v nej formu-
lovali nieco ako kriticky manifest proti podla nich elitdrskemu svetu umenia, v ktorom o Uspechu
vystav rozhoduje histka vplyvnych kuratorov, galeristov a bohatych zberatelov. Umelci podfa ich
nazoru prilis nadbiehaju vplyvu trhu a mocnych a neberd do tvahy hlas vacsinového publika.
V niekolkych bodoch preto navrhuju demokratiza¢ni zmenu systému. Na prvom mieste uvadzaju,
Ze o tom, ¢o bude vystavované v galériach, by malo do velkej miery rozhodovat samotné pub-
likum. Spominaju hlasovanie, reakcie cez socialne siete a aplikacie, no nehovoria ni¢ konkrétne
otom, ako by to malo vyzerat v praxi. Umelcov a umelkyne vyzyvaju, aby sa viac mobilizovali
smerom k divdkom, napriklad cez sociélne siete, a isli proti kultu origindlu, ¢ize robili viac multi-
plikatov, reprodukcii svojich diel, ktoré by boli dostupné pre malych zberatelov. Kurdtorov zasa
vyzyvaju, aby pri koncipovani galerijnych programov nechali publikum spolurozhodovat o tom,
¢o sa bude vystavovat.

Kritika na seba nedala dlho ¢akat. Kolja Reichert uverejnil v denniku Frankfurter Allgemeine
Zeitung (FAZ) text s ndzvom Demokratizovat umenie? Prosim, niel* Heidenreich a Resch podla
neho prinasaju velmi zjednodusenu a populisticku viziu sveta umenia, v ktorej napadaju samotnu
autonémiu umelcov a ich tvorby, rovnako ako odbornost expertov, akymi su kuratori, spolupra-

1 HEIDENREICH, Stefan - RESCH, Magnus. Schluss mit dem Kult der Exklusivitat! In ZEIT, 29. 10. 2019. Dostupné na https://
www.zeit.de/2019/45/kunst-kunstszene-kunstwelt-exklusivitaet.

2 REICHERT, Kolja. Die Kunst demokratisieren? Bitte nicht! In Frankfurter Allgemeine Zeitung, 30.11.2019. Dostupné na https://
www.faz.net/aktuell/feuilleton/debatten/die-demokratisierung-der-kunst-ist-reiner-populismus-16500594.html.

Barbora Kleinhamplova a Tereza Stejskalova: The Sleepers’ Manifesto, 2014, videoinstalacia. Zabery z vystavy Escapism.
Training Program. Fabrika CCl, Moskva, 2018. Foto: Anton Silenin. https://blokmagazine.com/escapism-training-program-at-
fabrika-cci/

covnici muzei a galérii. Reichert argumentuje tym, ze oboch zaujimaju len ¢&isla, o com svedci
rozhovor pre magazin Monopol. Dobrou vystavou je podla Rescha td, ktord naplni pokladriu
galérie, je oslavovana na Instagrame a prinesie novych navstevnikov a sponzorov.? Heidenreich
zasa hovori, ze umelci by mali byt viac ,zédkaznicky orientovani’, ale to by najprv museli vediet, ¢o
sa divdakom paci.* Reichert ich nézory vystizne prirovndva k poziadavke, aby 3irokd masa laikov
rozhodovala o tom, aky vyskum sa bude robit vo vedeckych laboratériach, pripadne aby zlozenie
hré¢ov v ndrodnom futbalovom time urcovali divaci.

Z empirickych dat vieme, Ze najvacsiu navstevnost maju ,blockbusterové” vystavy notoricky
znadmych umelcov ako Picasso, Warhol ¢&i van Gogh. Dalej st to tematické vystavy, ktoré maju
vadsinou ofenzivne provokativny, skandalézny ¢i bulvérny charakter. Je preto velmi diskutabilné,
ako by rozhodnutie nechat vystavny program v rukach vacsinového vkusu vplyvalo na celkovu
skladbu umelcov a ich diel prezentovanych v galéridch. Ak to porovndme s navstevnostou kin
alebo uUspesnostou interpretov populdrnej hudby, s velkou pravdepodobnostou by vystavam
dominovalo lahko konzumovatelné, populdrne a nenaroéné umenie. Ulohou profesionalnych
kuratorov/kurétoriek vsak je chranit mensinové umelecké prejavy, umenie kritické voci estab-
lishmentu, umenie malo zname, ale progresivne a inovativne. Iba oni maju moznost dat pred-
stavitelom takéhoto umenia priestor a verejny hlas.

3 HOHMANN, Silke. Kiinstler miissen kundenfreundlicher werden. In Monopol Magazin, 1. 11.2019. Dostupné na https://www.
monopol-magazin.de/resch-heidenreich-kunstmarkt.
4 Ibidem.
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Na celej tejto polemike je zaujimavé, Ze predstavitelia proti sebe stojacich stran reprezentuju
dva pohlady na umenie, ktoré maju historické korene v 18. storoci a Uzko suvisia s premenou
celého umeleckého systému zo sakralneho a feudalneho mecenasstva na mestiansky volny trh
s umenim. Procesy ekonomizacie a komodifikacie umelca a jeho tvorby ako objektov anonymného
publika suvisia s prechodom ku kapitalistickej spolo¢nosti a svoje zakladné podoby nadobudli uz
v priebehu 19. storocia. Vtedy sa pole umenia diferencovalo na umenie populdrne, uréené pre
velké publikum, a umenie mensinové, adresované kritickej a malej ,elite’, ako to opisal francizsky
sociolég Pierre Bourdieu.> Symbolom tejto premeny je parizsky Salén reprezentujici vac¢sinovy
establishment a akceptované akademické zanrové umenie na jednej strane a protestné salény
odmietnutych, kde sa formovala elitna bohéma a buduca avantgarda, na strane druhej. Tieto
dve ,vkusové” linie sa v umeni nachadzaju dodnes - vac¢sinovo popularny, takzvany stredny prud
a umenie viac progresivne a kritické.

Co sa vak s nastupom takzvaného nového ducha kapitalizmu, ako ho definovali Luc Boltanski
a Eve Chiapello, v priebehu poslednych troch dekad zmenilo, je celé pole umenia, predo-
vsetkym pojem umeleckej kritiky ako formy vymedzovania sa voci prevladajucemu trhovému
a mocenskému systému. Autori pozoruju, Zze od konca osemdesiatych rokov 20. storoia nas-
tupuje nova forma kapitalizmu, v ktorej postava manazéra zosobnuje etablované hodnoty
organizacie prace, ale aj Zivotného stylu, ako su mobilita, flexibilita, dostupnost, presietovanost,
kreativita, projektova praca, docasnost a vacsia autonémia a sloboda. Boltanski a Chiapello
zastavaju ndzor, ze v priebehu svojej transformacie kapitalizmus absorboval tieto hodnoty sc¢asti
aj z pola avantgardného umenia, ¢im ich na jednej strane rozsiril do inych odvetvi a na druhej

5 BOURDIEU, Pierre. Pravidla uméni. Vznik a struktura literdrniho pole. Brno: Host, 2009.
6 BOLTANSKI, Luc — CHIAPELLO, Eve. Der neue Geist des Kapitalismus. Konstanz: UVK, 2003.
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Erik Sikora: Tvorivy podnikatel v Rotterdame, 2012, dokumentarny film, 24°58

Zacal som sa zaujimat o tvorivost nielen nezistnu a neuzitocn, ale aj o taku, na ktorej sa daju zarobit peniaze. Navstivil som
Creative Factory v Holandsku, ¢o je obrovska byvala priemyselna budova, kde sa mézu rozvijat kreativni podnikatelia. Tento
dokument je ¢iastocne portrétom tejto institlcie a Ciasto¢ne zachytenim mojich tvorivo podnikatelskych napadov, ktoré som
v Creative Factory predostieral a konzultoval, ¢i by sa dokazali uchytit v realite.

Tvorivé ndpady vyvinuté v Rotterdame:

1. Masaz cukrikmi Tic Tac, pre vstrebavanie mentolovej svieZosti — neprinasalo to ziadany pocit.

2. Spolocenské hry pre legalizované Coffee Shopy - vysypat si guli¢ky Disco od Dr. Oetkera a prehrabovat sa v nich, vytvarat
si na stole obrazce.

3. Jedlo na pozeranie - revolu¢né restauracie, kde by sa nemuselo jedlo komponovat len z jedlych surovin, ale zo vietkého,
zakaznici by si jedlo vychutnavali len pozeranim.

4. Sport - nasiel som tam ovcu, ktoré prezivala, ale vébec sa nezohla po travu, tak som sa s fou stavil, kto vydrzi dlhsie - ona
prezuivat bez odtrhnutia travy, alebo ja - tocit ju na kameru volnou rukou. Tato stavka by sa mohla rozsirit na zaujimavy Sport
trénovanych oviec a kameramanov.

strane oslabil samotné umenie ako miesto radikalnej kritiky. Ako uvédza Eve Chiapello vo svojej
studii, umeleckd kritika sa v poslednych desatrociach dostala do hlbokej krizy a ¢oraz menej dokéaze
naplnit spolocensku funkciu odporu proti kapitalistickej komodifikacii v mene vlastnej slobody
a protestu.” Pod pojmom umeleckej kritiky sa pritom nechdpe uzky literarny zaner, ale schopnost
umenia kriticky reflektovat svet okolo. Priepast medzi umelcami ako predstavitelmi opozicie
a mocenskym systémom je ¢oraz mensia, umenie je dnes pevnou sucastou Statnych dotécii, jeho
sprostredkovanie je zasadené do akceptovanych institucionalnych (komerénych i nekomerénych)
ramcov. Okrem toho sa zmenil spolocensky status umelca - uz nie je vynimo¢nym predstavitelom
radikalnej kritiky a inakosti, ale normalnym ob¢anom podobnym inym zamestnancom alebo
zivnostnikom, ktori sa venuju svojmu povolaniu.® Paradoxne, umenie je dnes ovela viac ,zdkaz-

7 CHIAPELLO, Eve. Evolution und Kooption. Die ,Kinstlerkritik” und der normative Wandel. In MENKE, Chris-
toph — REBENTISCH, Juliane (eds.). Kreation und Depression. Freiheit im gegenwdirtigen Kapitalismus. Berlin: Kadmos, 2010, s. 44.
8 Ibidem, s. 48.
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nicky orientované’, nez to vo svojom texte reklamuju Heidenreich a Resch. Dokazuje to napriklad
pritomnost suc¢asnych umelcov a umelkyn na socialnych sietach, kde pravidelne komunikuju
s publikom, fotia sa vo svojich ateliéroch, zaznamenavaju svoje diela v procese vzniku, robia si
kazdodenny marketing podobny inym profesiam. Byt umelcom je dnes jednym z mnohych povo-
lani, ktorym dominuje autondmia a kreativita. Socioldg a teoretik kultury Andreas Reckwitz tento
od polovice 20. storocia prebiehajlci proces nazyva,normalizciou kreativnej praxe a kreativneho
subjektu”? Zatial ¢o v minulosti bola kreativita vysadou umeleckej minority, v si¢asnosti je to novy
imperativ majority.

Zasadnou otazkou preto dnes nie je, ¢i umenie je elitarske, alebo masové, ale ¢i si dokaze
udrzat schopnost kritiky v tejto zmenenej situécii. Podla Eve Chiapellovej ma umenie stale po-
tencial upozorfiovat na nerieSené socidlne problémy. Dokaze upozornit na existenciu a legitimitu
neziskovych cinnosti, ktoré nie su determinované trhom, ale ich hodnota je zasadnd. Umenie
dokaze hdjit potencidlny vyznam a hodnotu cinnosti, objektov a fudi, ktorym kapitalisticky sys-
tém nepripisuje ziadnu (alebo len velmi nizku) hodnotu. Umenie ma stale schopnost reflektovat
komodifikaciu pohlcujicu ¢oraz viac oblasti kazdodenného Zivota a kladie otazky o autentickosti
sveta, v ktorom dominuje masova (re)produkcia a distribucia.'

Vezmime si napriklad spanok ako neziskovu cinnost, ale biologickil nevyhnutnost. V kapita-
listickej spolo¢nosti viak spanok v rdmci Work-Life-Balance podlieha silnej kontrole a redukénej
optimalizacii. Sama som pocas svojej desatrocnej praxe ako kuratorka a galeristka ustavi¢ne
narazala na nedostatok spanku u seba i vo svojom okoli. Nevyspatost akoby signalizovala

9 RECKWITZ, Andreas. Vom Kiinstlermythos zur Normalisierung kreativer Prozesse: Der Beitrag des Kunstfeldes zur Gene-
se des Kreativsubjekts. In MENKE, Christoph — REBENTISCH, Juliane (eds.). Kreation und Depression. Freiheit im gegenwdirtigen
Kapitalismus. Berlin: Kadmos, 2010, s. 99.

10 CHIAPELLO, Eve. Evolution und Kooption. Die Kiinstlerkritik” und der normative Wandel. In MENKE, Christoph — REBEN-
TISCH, Juliane (eds.). Kreation und Depression. Freiheit im gegenwadirtigen Kapitalismus. Berlin: Kadmos, 2010, s. 50.
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Erik Sikora: Tvorivy podnikatel - navrhy na fastfood, 2013, happening, galéria ProjektPlus, stanica Holesovice, Praha

ProjektPlus je galéria na vlakovej stanici, kde umelci mézu vystavovat na nevyuzivanych otacacich valcoch, kde byvali infor-
macie o odchodoch vlakov. Vedla nich som si postavil stanok a v ramci jedného vecera som zverejnil moj subjektivny vyskum
fastfoodu a predstavil som tvorivé napady, ktoré by podla mna mohli prerazit v tejto oblasti. Prednasku som niekolkokrat
za vecer opakoval a spojil s praktickymi ukazkami a ochutnavkami.

Predstavené boli:

1. Polievocka to go - polievka na pitie v kelimku.

2. Sulance na slano ako adept na rychle obcerstvenie ¢erpajlce zo slovenskej tradicie.

3. Pivny nanuk z Radleru.

4. Tortilly s potlacou - s réznym vyuzitim: potla¢ oblibeného jedla, turistického motivu, cesto na pizzu s potlacou.

usilovnost, dostatok spanku sa povazoval za luxus a vysadu ,pohodInych” Asi najzndmejsim
prominentnym prikladom efektivneho a metodického manaZovania vlastného spanku sa stal
kurdtor $vajciarskeho pévodu a umelecky riaditel Serpentine Gallery v Londyne, Hans Ulrich
Obrist. V mnozstve ¢lankov sa docitame, Ze spi Styri az pat hodin denne, Ze v devatdesiatych
rokoch proti spanku bojoval mnozstvom kavy a neskér presiel na da Vinciho spankovi metédu
- patnastminutové zdriemnutie si kazdé tri hodiny.”” Odhliadnuc od Obristovych individudlnych
potrieb (asi si vystaci s mensim mnozZstvom spdanku) sa vo verejnom diskurze etabloval obraz
superkuratora, ktory - lietajuc po celom svete — mimoriadne efektivne naraba so svojim ¢asom.
Tento ,recept na Uspech” koresponduje s obrazom ambiciézneho projektového manazéra v ére
nového ducha kapitalizmu. Obrist svojim sposobom Zivota stelesfuje akcelerovany svet umenia
v ére globalizacie. Ako sa na jeho adresu vyjadrila kunsthistoricka Claire Bishop:,Svet su¢asného
umenia je rychly a povrchny a vyzaduje neustale kimenie, a on je ukdzkovym prikladom.'?

V roku 2018 spustila nemecka kuratorka Ruth Noack v aténskej galérii Yellow Brick sériu vystav
s ndzvom Sleeping with a Vengeance, Dreaming of a Life. |de o putovny vystavny projekt, ktory

11 Pozri MAX, T. D. The Art of Conversation. The curator who talked his way to the top. In The New Yorker, 1.12.2014. Dostupné
na https://www.newyorker.com/magazine/2014/12/08/art-conversation.
12 lbidem.
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sa v rdznych obmenach predstavil v Prahe, Pekingu a Stuttgarte.”*V centre zdujmu je spanok, jeho
¢oraz intenzivnejsia ekonémia a moznosti odporu. Tla¢ova sprava prazskej vystavy sa odvolava
na knihu 24/7: Late Capitalism and the Ends of Sleep (2014) od Jonathana Craryho, ktory opisuje,
ako sa ,spanok meni na zdroj spojeny s vyrobou, spotrebou, konfliktom a biopolitikou. Sme
zvadzani spat menej a produktivnejsie'* Kurdtorka sa pyta, ako v tejto situdcii vieme snivat a ¢i
moze byt spanok poburujucim fenoménom a radikdlnym politickym aktom. Okrem pal¢ivej témy
sa samotny model vystavy zdmerne vymedzuje voci tlaku suc¢asného umeleckého priemyslu, pra-
cuje s malym rozpoc¢tom, lahkou mobilitou diel a uprednostriuje ekoldgiu pred materialitou. Noack
vnima médium vystavy ako prileZitost kolektivnej produkcie poznania.” Formam (seba)vykoristo-
vania v oblasti spdnkovej ¢innosti sa venovala aj ¢eskd autorska dvojica Barbora Kleinhamplova
aTereza Stejskalova. V divadelnej hre Spdci (2014) tematizovali spanok ako biopoliticku ,surovinu”
trhovej spolo¢nosti a moznosti protestu za pravo na spanok. Vo videu The Sleepers” Manifesto
(2014) chceli vyjadrit ,revoltu voci neskoro kapitalistickej spolo¢nosti, ktora len prilis rychlo bezi
bez toho, aby vedela kam, ktord oslavuje akciu pre seba samu a ktorej hrdinami/hrdinkami su ti/
tie, ktori/é obetuju spanok pre Uspech.® Z Gst jedného z aktérov vo videu zaznie spolocenska
diagndza: ,Stali sme sa chronicky nevyspatou civilizaciou.”

Fenoménu kreativity a jej komodifikacie sa vo svojej tvorbe dlhodobo venuje aktualny lau-
reat Ceny Oskara Cepana Erik Sikora. Vo viacerych pracach skima, ako tvorit v &ase, ked sa da

13 Sleeping with a Vengeance, Dreaming of a Life, Yellow Brick Gallery, Atény (2018), Institute for Provocation, Peking (2018),
Galerie litost, Praha (2018), Wiirtembergischer Kunstverein, Stuttgart (2019). Zo Slovenska na projekte participovali umelkyne
Anna Daucikova a Denisa Lehocka.

14 Citované podla TZ. Sleeping with a Vengeance, Dreaming of a Life. In Artalk.cz, 31. 8. 2018. Dostupné na https://artalk.
cz/2018/08/31/tz-sleeping-with-a-vengeance-dreaming-of-a-life/.

15 Pozri Sleeping with a Vengeance, Dreaming of a Life, kuratorka vystavy Ruth Noack, Wirtembergischer Kunstverein, Stuttgart.
Dostupné na https://www.wkv-stuttgart.de/programm/2019/ausstellungen/sleeping-with-a-vengeance-dreaming-of-a-life/.
16 KLEINHAMPLOVA, Barbora - STEJSKALOVA, Tereza. SLEEPERS” MANIFESTO. In Apart Collective (ed.). ART IS WORK. Bratisla-
va: Apart, o. z. a Krokus Galéria, 2018, s. 40.
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Erik Sikora: Plavajuce kamene, 2013, video, 12 minut

Casto som navstevoval jedno podivuhodné miesto na konci mesta - jazero spojené so skladkou stavebného odpadu. Medzi
odpadom ma esteticky zaujali objekty, ktoré vyzerali ako kamenné okruhliaky, a pritom plavali romanticky na hladine. Vo videu
som sa snazil na zéklade tohto objavu predstavit ¢o najviac podnikatelskych, krajinarskych a estetickych moznosti vyuzitia.
Plavajuce kamene som zbieral, aranzoval, fotografoval, presadzoval ako novy médny hit v style feng Suej a plaval medzi nimi
na vlastnorucne vyrobenej plti zo stavebného odpadu, ako névrh na turistické vyuzitie aj samotného jazera.

vsetko kupit a reprodukovat, ako byt autenticky v ére neustaleho sebainscenovania a intenzivnej
sebaoptimalizacie a ako v idedlnom pripade mat ekonomicky zisk z kreativnej tvorby. V roku
2012 natodil video s nazvom Kreativny podnikatel, ktoré vzniklo pocas jeho reziden¢ného pobytu
v Creative Factory v Rotterdame. Sikora v Ulohe naivného,reportéra” a zarover snazivého rezidenta
patra po tom, ¢o vlastne znamena kreativne podnikanie a ako by v nom mohol on ako umelec
uspiet. Vymysla nové podnikatelské napady, ako masaz s pastilkami Tic Tac, estetické objekty
z jedla ur¢ené len na pozorovanie ¢i Sportova sutaz medzi ¢lovekom a ovcou. Duchampovsky
motiv umelca-konzumenta a readymade pritom dovadza ad absurdum. Vo svojej podstate nds
video konfrontuje s ideoldgiou a kreativnym imperativom v ére nového ducha kapitalizmu, ako
ho pozoruju Boltanski a Chiapello. Symptomatické javy ako selfmanazment a flexibilna projek-
tova praca vo videu do podoby pozitivnej vizie formuluje manazérka Creative Factory Rebecca
Richardson. V nasledujucich dvadsiatich rokoch ludia budu sami sebe $éfovat, nebudud chciet
byt zamestnani a budu robit z domu alebo z kaviarne. Kazdy z nas sa stane svojou vlastnou
znackou a bude sa musiet vediet ¢o najlepsie predat. Z dnesnej perspektivy a v kontexte diskurzu
o prekarizovanej praci vyznieva tato nadsend rétorika takmer cynicky. Ako hlasa slogan na jednom
z plagatov v budove Creative Factory:,Kreativita je invencia, experiment, rast, risk, narusenie pra-
vidiel, robenie chyb a zédbava.” Povinna ucast na kapitalizme je tu zaodetd do trendového obalu.
Neoliberdlny trhovy mechanizmus dokdzal imperativ autenticity uspesne ,predat” kreativnej
triede, ktora ho — v tomto pripade — bezpodmienecne prijala. Ako vo videu zaznie z Ust grafického
dizajnéra Jana Ciecierskeho:,S kazdym projektom dokazes zarobit peniaze” a ,fludom mozes pre-
dat hocico” Na otazku ako vsak uz rezident Sikora nedostane jasnu odpoved.
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Sikorovou stratégiou nie je moralizovanie, aktivizmus ¢i jednoznacna kritika pomerov. Jeho
sposob préace je otvorenou ponukou pre pozornych divdkov a divacky. To ¢o na prvy pohlad
modze podsobit ako detinsky gag, na ktorom sa schuti zasmejeme, mé viak hlbsie korene. Ako
uvadza Mira Keratova:,Z pohladu kontrakultiry mézeme jeho pristup chapat aj politicky.""” Sikora
pracuje s prvkami irénie a parddie, Gprimnu zvedavost umne kombinuje s dobre nastudovanymi
kultdrnymi kontextami. V koncepte Pldvajice kamene, ktory prvykrat prezentoval na Cene Oskara
Cepana v roku 2013, sa $tylizuje do pozicie ezotericky ladeného marketéra, ktory objavil ,dieru do
sveta v oblasti bytovych dekoracii i turistického tuningu” a snazi sa nam ju predat. Kdesi medzi
sidliskom a spaloviiou odpadu nedaleko Kosic existuje Strkové jazero, ktoré je znecistené okrem
iného stavebnym materidlom typu Porfix alebo Ytong. Kreativny producent Sikora vo videu pre-
zentuje ideu plavajucich okruhliakov z tohto odpadu, okolo ktorych vymysla svoj podnikatelsky
napad - potla¢ kupeltiovych kachliciek s motivom svojho objavu, napriklad v Stylizacii exotickej
feng-Suej kompozicie. Humorne ladeny scenar reflektuje problematiku laskyplného dekorova-
nia interiérov uréenych na intimnu hygienu s pomocou kvazi prirodnych motivov v kontraste
k masivnej devastdcii kolektivneho Zivotného prostredia. Pomocou subtilnej irénie Sikora opat
hlasa potrebu ,novej poetiky”, kde fake nahradi original. Okrem toho pontka viziu turistickej
atrakcie v podobe plavby pltou zo stavebného materidlu po znecistenom jazere, ¢im operuje
s ¢asto az perfidnou logikou (globalneho) turizmu, ktory za Gcelom rychleho uspokojenia potrieb
(a ekonomického zisku) zatvara o¢i pred sirsSimi suvislostami ekologickej zataze.

Skibenie umenia a pragmatickej praxe Sikora reflektoval v projekte Tvorivy kachlickdr
(2012 - 2013), kde svoje myslienky formuloval takto: ,Snazim sa zistit, ako méze umelec alebo
jednoducho len tvorivy ¢lovek ovplyviiovat uzavreté prostredie firmy, a snazim sa najst definiciu
toho, aké cinnosti, produkty a vysledky by mohol prinasat zamestnanec na utopickej pozicii ako
tvorivy element vo firme."® Odpovedou su podla neho funkcie umelca ako ,kronikara doku-
mentujuceho situacie, malého zaskodnika a vtipkara, ale nie destruktivneho hladaca poetickych
situdcii, precitovaca kazdodennosti a pripadnej beznadeje, recyklatora, Siriaceho nakazu kreati-
vity, testovaca slobody (...)"" V zésade tu Sikora sformuloval svoj umelecky program. Jeho uvazo-
vanie o umeni a role umelca je zaujimavé aj z perspektivy demokratizacie distribu¢nych kanalov.
Autor svoju tvorbu $iri po internete, robi videa, prednasky, koncerty, je youtuberom, textarom,
performerom. Vystavovanie v kamennych galéridch je iba zlomkom jeho aktivit, ¢im sa vymyka
beznému chapaniu profesiondlneho umelca pésobiaceho v ramci institucii. Jeden z moznych
scendrov ekonomickej samostatnosti vidi Sikora v platenej sluzbe, v akomsi ,predplatnom za
umenie”: ,Mohli by ste si ma najat na to, aby som si za vas viimal svet? Takze predsa len ume-
nie ako sluzba verejnosti? Ale so zachovanim vlastnej autorskej autonémie. Urcite scendr hodny
pozorovania.

Schopnost umenia kriticky reflektovat svet okolo je dnes ¢oraz akutnejsia. Pribidaju problémy
sUvisiace s klimatickymi zmenami, potrebujeme vizie udrzatelnosti ludskej existencie a nasej
buducnosti. Tento text vznikal v ¢ase pandémie koronavirusu, v dosledku ktorej sa velkd cast
obyvatelstva musi vyrovnat s doteraz nepoznanou formou socidlnej izolacie. Pre umelecku scénu
je to tiez nova situdacia a ostava iba verit, ze okrem zatvorenia $kol, muzei a galérii, rusenia alebo
posuvania terminov vernisazi, festivalov a veltrhov prinesie aj pozitivne zmeny v praxi a v diskurze.
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Erik Sikora: CHVEJ MY WAY, 2014, videoesej, 10 minut, hudobny videoklip 03°20
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