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Jana Oravcova
The Taste of Eden: Space, Time and (Critical) Cartography

Abstract

For more than two decades, the field of feminist history and art theory has been witnessing many
researchers interested in re-evaluating the modernist canon of (western) art history written from
centristic perspective. Many feminist historians and theorists (e.g. Griselda Pollock, Irit Rogoff,
Marsha Meskimmon) attempt at changing the existing paradigm not only along the Anglo-
American axis, but also across the territories of the so-called post-socialist countries. Today, the
voices calling for the re-evaluation of the centristic model of art history arrive from geograph-
ical margins and marginalized cultures as well as from the so-called centers that began paying
attention to peripheries as parts of the globalized world. One of the tools pointing out at the
deconstruction of the so-called alternative canon via global cartography has also been presented
by international exhibitions displaying (feminist) art. The paper focuses on the issue of time and
space and employs a case study (works by the Slovak artist Jana Zelibské from the 1970s) in order
to illustrate the turn from the time to the spatial perspective or, respectively, the global view. This
allows for asking important questions as to historical, ideological and social factors linked with
a particular setting into which women’s art in Czechoslovakia under the so-called normalization,
too, was situated.

Key words: re-evaluation of the centristic model of art history — critical cartography - case study
- Jana Zelibska — Czechoslovakia under normalization

The text is a modified version of the lecture, which was presented at the conference The Feminist
Avant-Garde in (not only) Czech and Slovak Context (Brno House of Arts, 11 — 12 February 2019).

Jana Zelibska: Le go(t du paradis/Chut raja, 1973, detail
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Jana Oravcova
Chut raja: Priestor, cas a (kriticka) kartografia

Abstrakt

Na poli feministickej historie a tedrie umenia sme viac ako dve desatrocia svedkami zaujmu
mnohych badateliek a badatelov o prehodnotenie modernistického kanonu (zdpadnych) dejin
umenia pisanych z centristickej perspektivy. Mnohé feministické historicky a teoreticky (napr.
Griselda Pollock, Irit Rogoff, Marsha Meskimmon) sa o zmenu paradigmy pokusaju nielen
v smere anglo-americkej osi (jej SirSich kontextov), ale aj napriec teritoriami tzv. postsocialis-
tickych krajin, ktoré pocas studenej vojny patrili do sféry vplyvu Sovietskeho zvazu. Hlasy volajuce
po prehodnoteni centristického modelu dejin umenia neprichadzaju z geografickych okrajov
a marginalizovanych kultur, ale aj z tzv. centier, ktoré upriamuju pozornost na periférie a regiony
ako sucasti globalizovaného sveta. Jeden z néstrojov upozornujucich na dekonstrukciu tzv. alter-
nativneho kdnonu prostrednictvom globélnej kartografie predstavuju aj medzinarodné vystavy
(feministického) umenia. Prispevok sa zameriava na problém casu a priestoru a prostrednictvom
pripadovej sttdie (diel slovenskej umelkyne Jany Zelibskej zo sedemdesiatych rokov 20. storocia)
sa pokusi predostriet obrat od casovej perspektivy k priestorovej, resp. ku globdlnemu pohladu.
To umoznuje klast dolezité otazky tykajuce sa sieti vztahov, procesov vymeny a afinity vyznamu,
ale aj cely rad historickych, ideologickych a spolocenskych faktorov nevyhnutne suvisiacich
s miestom, konkrétnym prostredim, do ktorého bolo napriklad aj umenie Zien vo vtedajsom nor-
malizacnom Ceskoslovensku sedemdesiatych rokov situované.

Klucové slova: prehodnotenie centristického modelu dejin umenia — kriticka kartografia —
pripadova sttdia — Jana Zelibska — Ceskoslovensko v ¢ase normalizacie



Na poli feministickej historie a tedrie umenia sme viac ako dve desatrocia svedkami zaujmu
mnohych badateliek a badatelov o prehodnotenie modernistického kanonu (zdpadnych) dejin
umenia pisanych z centristickej perspektivy. Mnohé feministické historicky a teoreticky (napr.
Griselda Pollock, Irit Rogoff, Marsha Meskimmon) sa o zmenu paradigmy pokusaju nielen
v smere anglo-americkej osi (jej SirSich kontextov), ale aj napriec teritoriami takzvanych postso-
cialistickych krajin, ktoré pocas studenej vojny patrili do sféry vplyvu Sovietskeho zvazu. Hlasy
volajuce po prehodnoteni centristického modelu dejin umenia neprichadzaju z geografickych
okrajov a marginalizovanych kultur, ale aj z takzvanych centier, ktoré upriamuji pozornost na
periférie a regiony videné ako sucast globalizovaného sveta. Jeden z nastrojov upozornujucich
na dekonstrukciu takzvaného alternativneho kanonu' prostrednictvom globéalnej kartografie
predstavuju aj medzinarodné vystavy (feministického) umenia. V. roku 2007 sa v Mizeu suc¢asného
umenia v Los Angeles konala vystava Wack! Art and Feminist Revolution, ktora v opozicii k ,mft-
vym kanonickym dejinam” feministického umenia sedemdesiatych rokov minulého storocia na-
vrhla ,preskiimat chronolégiu prostrednictvom kartografie” S prehodnotenim modernistickeho
kanonu prostrednictvom kritickej geografie® tu prichadza Marsha Meskimon. V eseji Chronology
Through Cartography: Mapping 1970s Feminist Art Globally piSe: ,(P)ozndme histériu feminizmu
sedemdesiatych rokov, citali sme a znova precitali texty, videli a znova sme si prezreli diela (...).
Co by sme ziskali, keby sme prehodnotili chronologicky definované pole vedomosti prostrednic-
tvom priestorového rdmca, globdlnej kartografie? Pravdepodobne vela: prilezitost dekonstruovat
takzvany alternativny kdnon a pytat sa na konceptualne parametre «feministického umenia.”*
Pretoze, ako sa dalej nazdava, s ¢asovou kartografiou suvisia nasledujice zlyhania: tendencia
k urcitému druhu feministickej umeleckej praxe a diskurzu, ktory mézeme povazovat za neo-
znacenu normativnu kategoriu® vylucujlcu rozdiely v ramci zapadného (amerického) kontextu
a mimo neho, a predpoklad, ze ,feministickd revolucia” sa rozsiri aj na iné miesta. Tieto modely

1, Tiznas, ktori piSu o Zenskom umeni, si az prilis uvedomuju, Ze iba zopar prac vieobecne zndmych zien a ich diela mézu
reprezentovat prace vsetkych Zien, a zaroven aj zvratenost toho, Ze sa brani v prezentdcii prac inych Zien a podrobnej kritickej
reakcii naich vlastnu pracu. V literature o feministickom umeni sedemdesiatych rokov dostala histka umelkyn, najma zo Spoje-
nych $tatov, ale zopar aj z Eurépy, nalepku alternativneho kanonu. Bohuzial, obojsmerné vylucenie sa nas stéle tyka. Ich vlastné
pozoruhodné prispevky (do umenia) su generalizované a bagatelizované a prace menej znamych umelkyn stale zostavaju
ukryté mimo pozornosti. Vysledkom je, ze pri hodnoteni moznosti intelektualneho a politického vplyvu projektu feminizmu
narastala istota v tom, Ze je nespochybnitelny. Pojmy ako zvy3ovanie povedomia, osobné sa stava politickym a vyznam tela
a politika pohlavi sa dostali na iroven klisé a nie protestnych vykrikov, normy sa nespochybriuju aj napriek tomu, ze by sa malo
o nich aktivne diskutovat,” piSe Marsha Meskimmon. Pozri MESKIMMON, Marsha. Chronology Through Cartography: Mapping
1970s Feminist Art Globally. In BUTLER, Cornelia at al. Wack! Art and The Feminist Revolution. Kat. vystavy. Los Angeles: MIT
Press, 2007, s.323.

2 Tamtiez, s5.322 - 345.

3 Kritickd geografia, ako uvadza Piotr Piotrowski, ,je pristup, ktory je v protiklade k tradicnej Kunstgeographie chapanej ako
esencidlny koncept vztahu medzi miestom a kulttrou (Blut and Boden); kriticka geografia, teda spolu s dalSimi kritickymi dis-
kurzmi (napr. feminizmom, kultdrnymi stadiami atd’) destabilizuje vztah medzi subjektom a miestom a rozpoznava ich ako
konstrukt”. PIOTROWSKI, Piotr. Towards a Horizontal History of European Avant-Garde. In European Avantgarde and Modernism
Studies, 2009, Vol. 1, 5. 50.

4 - MESKIMMON, ref. 1, 5.323.

5 ,To, comu hovorim ,normativny’ alebo ,hlavny prud; sa niekedy nazyva ,zapadny’ alebo ,biely’ feminizmus, alebo feminiz-
mus prvého sveta,” spresiiuje Meskimmon. Tamtiez, s. 324.

6 Marsha Meskimmon spomina paradigmaticku feministicky aktivisticki performanciu Leslie Labowitz, Suzanne Lacy a Bia
Lowe nazvanu In Mourning and In Rage, ktora sa uskutocnila 13. decembra 1977 pred mestskou radnicou v Los Angeles. Bola
reakciou na znasilnenia a vrazdy desiatich zien medializovanych pod nazvom Hillside Strangler a tiez vyjadrenim osobného pro-
testu proti sposobu, akym bolo nasilie pachané na Zenach prezentované na verejnosti — ako senzacia. Performancia ponutka-
la alternativnu interpretéciu pripadu; zahfnala feministicku analyzu néasilia. U¢astnici z Woman'’s Building, the Rape Hotline
Alliance a mestskej rady sa spojili s feministickou komunitou a rodinami obeti, aby vytvorili verejny ritudl hnevu a smutku.
Predstavenie sa skladalo z kolony Sestdesiatich zien smerujicej do mestskej radnice, kde ¢akali novinari. Desat zien odetych
do ciernych smutocnych Siat postupne opustalo pohrebné auto. Na prednych schodoch radnice ucastnicky predniesli svoje
protesty, napr. ,Som tu za 388 Zien, ktoré boli znasilnené v Los Angeles medzi 18. oktobrom a 29. novembrom!’, ,Som tu za
pol miliona Zien, ktoré boli bité v ich vlastnych domovoch!” alebo,,Hovorim za tisic Zien, ktoré boli znasilnené a bité a ktoré ne-
maju hlasy!” a pod. Potom, ¢o kazda z desiatich Zien predniesla svoj protest, ostatné, obkolesujtice radnicu, spolo¢ne zakricali:
,Na pamiatku nasich sestier bojujeme!” Desiata Zena, oblecenad v ¢ervenom, vykrocila dopredu, aby reprezentovala boj proti
vsetkym formam nasilia.

Jana Zelibska: Concours Miss d’Amour, 1973, ¢iernobiela fotografia, kolaz, papier, 22,5 x 15,5 cm.
Projekt pre Musée d‘Art Moderne, Pariz. Zdroj: SNG
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su podla nej postavené na rovnakych pribehoch o pokroku, dokazuju vitazstvo ¢asu v priestore
a pri skimani feministickej praxe neimplikuju kriticki kartografiu, ale nekritickii chronoldégiu.
V ¢asovom mode, ako dalej uvazuje, su medzindrodné spojenia ,mapované” prostrednictvom
linearnej sekvencie pévodu, vplyvu a vyvoja. Casové os nevyhnutne podmienuje mainstreamové
interpretacie feministického umenia, kde sa geografické a kultdrne rozdiely ¢itaju v zmysle roz-
pravania o pokroku. Tam, kde sa diela vyrazne lisia od normy, nie su spochybriované definicie
centra, ale takéto diela su povazované za menej rozvinuté, odvodené alebo marginalizované.
Naopak, pri priestorovom mysleni mozeme v ase pripustit koexistenciu lokélne odlisnych narati-
vov, spojit nesuvislé temporality, a tak klast dolezité otdzky tykajuce sa sieti vztahov, procesov
vymeny a afinity vyznamu.

Sproblematizovanie zdpadnej centristickej paradigmy, ako to naznacila Marsha Meskimmon,’
nie je zdaleka novym ¢i ojedinelym konceptom, ale je stcastou mnohych revizionistickych
a emancipacnych Usili prehodnocujucich univerzélnu perspektivu dejin (umenia) prostred-
nictvom umeleckej kartografie® Piotr Piotrowski, zaoberajuci sa pojmom kritickej kartografie
vychodoeurépskeho umenia v texte Towards a Horizontal History of European Avant-Garde, pise:
,Umenie z periférnych regiénov je prezentované ako fragment globalnych alebo univerzalnych
dejin umenia, ktoré boli napisané na Zapade, ¢o vo vSeobecnosti odhaluje zdpadocentristicky
pristup... a dominanciu premis modernistickej umeleckej geografie.”® To, ¢o Piotrowski pontika,
je nova paradigma horizontalnych dejin umenia popierajica dominanciu vertikadlnych dejin,
t. j. dejin zdpadného umenia. Tento obrat od zadpadocentristickej perspektivy implikuje eSte Cosi
viac: namiesto univerzalnych geografickych kontextov nechava prehovorit paralelné historické
narativy z okrajov a periférii.

*

Jana Zelibska (nar. 1941) je jedna z mala vytvarnicok na Slovensku, ktora v $estdesiatych a sedem-
desiatych rokoch v byvalom Ceskoslovensku zaujala (dnes uz ikonickymi) dielami na samostat-
nych alebo skupinovych vystavach (MozZnost odkryvania, 1967; Kandarya Mahadeva, 1969/1970;
happening Snubenie jari, 1970; 1. otvoreny ateliér, 1970, vdome Rudolfa Sikoru; exteriérova
vystava v Piestanoch Polymuzicky priestor, 1970; prispevky na happeningu Alexa Mlynarcika Deri
hier/,keby vietky vlaky sveta..; 1971). Tieto diela su vysledkom jej zdujmu o pracu s novymi ma-
terialmi, ready-made, odputania sa od obrazu smerom k objektu, environmentu, ale aj ohlasom
na aktudlne tendencie pop-artu, nového realizmu, konceptualneho a akéného umenia, ku ktorym
ju nasmerovali nielen vnutorné autorské impulzy, ale aj intenzivny zdujem o dianie na Zapade
a osobné kontakty spoprednym francizskym teoretikom Pierrom Restanym. Hoci mala za
sebou uz niekolko kolektivnych zahrani¢nych vystav, na ktorych sa prezentovala predovset-
kym grafickymi dielami zameranymi prevazne na Zzensku a muzsku telesnost, na zaciatku nor-
maliza¢nych sedemdesiatych rokov sa zucastriuje VIII. ro¢nika Biennale de Paris venovaného
mladym umelcom do 35 rokov,® pre ktoré pripravila odvaznu, priam provokujucu instalaciu
nazvanu Concour Miss d ‘Amour. 15lo o nadrozmerné ruzovo sfarbené postavy Zzien, ktoré mali
byt initalované na stiporadie budovy Musée d’art moderne de la Ville de Paris, kde sa bienale
konalo."" V projekte pévodne koncipovanom pre tento konkrétny geniusloci — mizeum ume-
nia — prichadza Zelibska so sexualizovanymi Zzenskymi telami, ktoré v ramci zdpadného muzea
umenia nadobudaju konkrétne konotacie. Nadrozmerné figury bez individualnej fyziognémie
7 Z byvalého vychodného bloku na vystave participovali Magdalena Abakanowicz, Marina Abramovi¢, Sanja Ivekovi¢ a Ewa
Partum.

8a ;AUFMANN DaCOSTA, Thomas. Towards a Geography of Art. Chicago: University of Chicago Press, 2004; ROGOFF, Irit. Terra
Infirrma. Geography s Visual Art. New York: Routledge, 2000.

9 PIOTROWSKI, ref. 3, 5. 50.

10 Jana Zelibska sa zuc¢astnila uz na V. parizskom biendle mladych v roku 1969 v rdmci participacie na vyzve Alexa Mlynércika

Dondcia.
11 Poduijatie sa uskutocnilo 14.9. az 21. 10. 1973.
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sU zobrazované ako objekty muzskej tuzby, ktoré funguju, parafrazujuc Elizabeth Grosz, ako
obecné telo. ,Jestli jsou Zeny ponimany a zobrazovany jako télesné protéjsky svrchované muzské
mysli, pak jsou Zenska téla, rozkoSe a touhy redukovany na pouhe verze nebo varianty muzskych
tél a tuzeb/"? Zelibska problematizuje nielen kdnon zobrazovania zenského tela ako pasivneho
predmetu muzskej tuzby, umeleckého majstrovstva a masovej medializacie, ale aj jeho zastupe-
nie v muzeach umenia, kde su zeny vtom case skor nez ako umelkyne reprezentované ako
obrazy. Nadrozmerné ruzové figlry znazornené ako bezvladne marionety cakajuce pred branou
muzea (ante portas) na ich aktivovanie druhymi su afinitou fetisizacie Zenskych tiel, ale aj snahou
umelkyne z periférie preniknut do (verejného) priestoru reSpektovaného sveta umenia. Toto
parizske mtzeum - dielo moderného franctizskeho stavitelstva'3~ svojim stlporadim asociuje ar-
chitekturu chramoy alebo palacov, sféru moci a praktiky vplyvu s nimi spojené. Vystupuje, slovami
Donalda Preziosiho, nielen ako symbol narodnej identity, ale aj muzeologického inscenovania
prostrednictvom univerzalnej praxe dejin umenia.'* Hoci by sa dalo predpokladat, ze zo strany
muzea by mohli byt na provokativne dielo Zelibskej umiestnené v jeho exteriéri rozne reakcie,
to, ¢o autorku priviedlo k zmene planu, boli prakticko-organizacné problémy vyplyvajice nielen
z transportu velkorozmerného diela, ale aj z kontextu dobovej politickej situdcie. Vzhladom na
to, Ze vyvozné aktivity vtedajsieho Ceskoslovenska boli smerom na Zapad neziaduce a podliehali
nestandardnym, ¢asto absurdnym kritériam zo strany statneho aparatu, aby sa vyhla Gradnickej
masineérii poplatnej stranickej ideologii, realizovala pre bienale mladych instaldciu Le gout du
paradis/Chut raja.”” Jej zamerom bolo prepravit dielo osobnym autom v jednej skatuli s cieflom
ziskat vyvozné povolenie, ¢o sa pod zamienkou, Ze ide ,iba” o rekvizity a divadelné kulisy, napokon
podarilo.

Tento pribeh hovori nielen o represivhom zaobchadzani statu s ob¢anmi, ale aj o tom, kolko
usilia, neraz aj fantazie a dévtipu museli vynaloZit autorky a autori, aby sa nepoddali, alebo sa
aspon pokusili vyhnut statnym praktikdm. Napokon reprezentuje aj jeden z postojov ¢eskosloven-
skych vytvarnych umelkyn a umelcov, ktori sa po obdobi prazskej jari a naslednej invazii vojsk
Varsavskej zmluvy v auguste roku 1968 museli vyrovnat s rozhodnutim odist z oficidlnej scény do
Ustrania. Pripomenme, Ze Zelibska sa na protest proti ruskej okupacii odmietla spolu s dalsimi vyt-
varnikmi zuc¢astnit medzinarodnej vystavy Danuvius ‘68 v Bratislave, ktord bola nadlho poslednym
oficialnym vystavnym projektom realizovanym medzi takzvanym Zapadom a Vychodom. Mozno
sa domnievat, Ze jej Ucast na parizskom bienale mladych'® sa nestala tffiom v.oku normalizatorov.
aj preto, ze podujatie, ktoré suviselo s kultom mladosti, si prisvojila a naturalizovala socialisticka
ideoldgia.

Jana Zelibska teda prichddza do Pariza sinstalaciou Le godt du paradis. Atributmi jablka
a stromu evokuje v dejinach umenia frekventovany biblicky pribeh o Adamovi a Eve, ale prostred-
nictvom tohto univerzalneho modelu reprezentacie raja zaroven reflektuje realitu vtedajsieho
Ceskoslovenska; za sprievodu spevu vtactva, zelenej, kvetmi posiatej travy je ohlasovana sfubna
jar, ale ukéazka slabej ¢i nevydarenej trody jablk v dvoch debni¢kach akoby vyjadrovala smutnt
jesen roka invazie vojsk Varsavskej zmluvy a nastupujlice roky normalizacie. Predstava raja
v podani Zelibskej akoby sa milovymi krokmi vzdalovala oficidlnym predstavam komunistickej
moci o zivote v raji, a preto je namieste interpretovat ju nielen v kontexte dejin umenia, ale aj
v kontexte politickom, spolo¢enskom, socidlnom. ,Papierova kasirka” stromu s jedinym zlatym

12 GROSZ, Elizabeth. Téla a poznani: Feminismus a krize rozumu. In Revue Labyrint, 1= 2/1997, s. 112. Kurziva v originali.
Prelozila Martina Pachmanova.

13  Palais de Tokyo, v ktorom sa muzeum nachddza, je dielom architektov: Jean-Claude Dondel, André Aubert, Paul Viard,
Marcel Dastugue + Lacaton & Vassal. Bol navrhnuty ako sucast Medzinarodnej vystavy umenia a techniky v roku 1937. Z archi-
tektonického hladiska patri do Stylu art deco.

14 PREZIOSI, Donald. Muzeoldgia a muzeografia. In ORISKOVA, Maria (ed.). Efekt muzea: predmety, praktiky, publikum. Antolé-
gia textov anglo-americkej kritickej tedrie muzea. Bratislava: Vysoka skola vytvarnych umeni, 2006, s. 115.

15 Pozri http://archives.biennaledeparis.org/fr/1973/participations/zelibska-shejbalova.htm.

16 = Z ceskej strany sa na biendle zucastnil Milan Knizak, Tomds Rajlich, Zorka Saglova a Alena Kucerova.
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Jana Zelibska: Le goat du paradis/Chut raja, 1973. Environment, kasirovany papier,
zlaté jablko, umela trava, magnetofén so zvukmi vtakov, drevena debna s jablkami.
Zdroj: SNG

jablkom v jeho korune spolu s drevenymi debni¢kami so skromnou urodou jablk pripomina
Ceskoslovensko ako potemkinovsku dedinu, akysi iluzérny priestor, kde slovami Milana Simecku
“hospodafisky, politicky a kulturni Zivot vytvaii denné celou fadu absurdit, které pobufuji zdravy
rozum. Jestlize nema ¢lovék rozum Uplné otupen, narazi v pribéhu obycejného viedniho dne na
deset situaci, nad kterymi se rozum zastavi v némém udivu. (...) (J)ak je mozné, zZe se systém, ktery
vrsi hloupost, neschopnost a nezodpovédnost do pyramidy, se uz davno nezhroutil, a ze naopak
projevuje viechny obecné uznané znamky politické stability” Sime¢ka zachadza este dalej, ked
konstatuje: (V) ... okamziku jsem pochopil hloubku krize, do které se narodni kultura dostala;
dodnes se podobd manaskovému divadlu, saskuje po osvétleném jevisti, ale to nejdulezitéjsi se
i tak déje za kulisami.” Toto pochybovanie o funkénosti spolocenského systému, ktorému panuje,
simeckovsky povedané, ,bludny kruh absurdit, abnormalnosti a slabosti” je moznym navodom,
ako ¢itat Zelibskej environment aj ako altziu na kazdodenny Zivot ¢eskoslovenskych Zien, ktoré
boli paternalistickym Statnym aparatom ,obdarované” pracovnymi prilezitostami, rovnocennym
postavenim s muzmi a ekonomickou nezavislostou. Ako sa mohli Zeny z vlastnej skiisenosti pres-

17 SIMECKA, Milan. Obnoveni poiddku. Praha: Atlantis, 1990, s.s. 160 — 162.
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vedcit, socialisticky model emancipacie bol iluzérnym modelom, ktory zlyhal. Participaciou na
budovani socializmu boli prinutené prekonavat dvojité pracovné zatazenie — popri pracovnych
povinnostiach aj starostlivost o rodinu. Nebolo to inak aniv profesijnom zivote vytvarnicok,
ktorych préca pre deti a manzela, pripadne rodicoy, casovo daleko prevysovala ich osobné zaujmy
a tuzbu po povodnej profesii. Mnoho vytvarnicok v byvalom Ceskoslovensku - aj napriek statom
saturovanym pracovnym prileZitostiam - nepracovalo a svoje umelecké ambicie naplnali popri
praci v domacnosti. Na rozdiel od druhej viny emancipacie na Zapade, kde sa osobné mohlo
stat verejnym, sikromna sféra v byvalom Ceskoslovensku podliehala kontrole paternalistického
statu. Ani verejna sféra netvorila priestor na slobodné aktivity, a tak rodina prevzala mnohé z jej
byvalych funkcii a stala sa poslednym ostrovom slobody, akousi verejnou instituciou zabezpecu-
jucou nielen socidlne potreby, ale aj spolo¢né hodnotové principy.'®

Zmena dichotomie verejnej a sukromnej sféry, ked vsetko verejné prebiehalo pod mocenskym
dohladom Statneho aparatu, sa prirodzene dotkla aj vytvarnej scény. Umelci- a umelkyne, ktori
sa od tradicnych médii priklonili k neoavantgardnym formam umenia - happeningu, environ-
mentu, performancii, akcii, objektu a instalacii, nachadzali miesta na prezentaciu svojich diel
mimo oficidlnej scény — v alternativnych interiérovych priestoroch, ale aj v prirode, v kruhu
znamych a priatelov, neraz aj bez pritomnosti verejnosti. Zatial' ¢co neoavantgarda Sestdesiatych
a sedemdesiatych rokov na Zapade problematizovala tradicné chapanie umenia a kritizovala
jeho komodifikaciu a fetiSizaciu, umenie byvalého vychodného bloku nefungovalo v paralelnom
mode, nebolo spojené s komerénym Uspechom ani s oficidlnou umeleckou prevadzkou. Prave
naopak, neoavantgarda predstavovala stcast neoficidlnej kultury a to, ¢o jej z utopistického pro-
gramu zostalo, bola urcitd forma revolty, slobodného zmyslania a nepoddajnosti. Avantgardny
model, ked' umelec opusta tradicny priestor ateliéru a zacina realizovat svoje akcie v prirode za
aktivnej Ucasti pozvanych priatelov alebo nahodnych divakov, rezonoval aj v tomto geografickom

18 Viac pozri HAVELKOVA, Hana. Women In and After a ,Classless” Society. In ZMROCZEK, Christine — MAHONY, Pat (eds.).
Women in Social Class - International Feminist Perspectives. Taylor & Francis e-Library, 2005, s. 69.
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priestore. Neznamenal iba Unik z pretechnizovaného sveta mestskej civilizacie, pokus o najdenie
[udskejsej alternativy k zmechanizovanému sposobu Zivota vyspelej industridlnej spolo¢nosti,
ale predovsetkym utocisko tvorby, ktora nelahodila politickému establishmentu. Obrat k prirode
bol sti¢asne previazany s ndvratom k starym obradom a ritudlom, ktoré ¢loveka Zijuceho v sulade
s prirodou sprevadzali celé tisicrocie.”

Charakteru slavnosti vsadenych do lona prirody boli blizke aj niektoré akcie Jany Zelibskej.
Pred tym, ako realizovala instalaciu Le golt du paradis, mala za sebou uz event Trenie (Ucast na
akcii Alexa Mlynarcika, 1969), happening Snubenie jari (1970), instaldciu Hodvdbnik morusovy
(Polymugzicky priestor, 1970) ¢i dve akcie v krajine Stanica u Zelibdcky, Toaletny papier - moznost
pouZitia po guldsi (happening Alexa Mlynarcika, Def hier/,keby vietky vlaky sveta..; 1971), ktoré
boli bezprostredne spojené s prirodou nielen priestorovo, ale aj tematicky. Tematizovanie prirody,
ktoré sa neskér u Zelibskej rozvinulo do privatneho ekologického étosu, mézeme chapat nielen
ako obrat k prirode, ale aj ako uUtek do slobodného, privatneho, nezavislého sveta bez znamok
romantizmu. K prozaicko-lyrickej povahe tychto diel je potrebné priradit sarkasticko-kriticky uhol
pohladu, ktorému sa Zelibska nevyhyba 2

Instalacia Le golt du paradis akoby nepriamo nadvézovala na Hodvdbnik morusovy z roku 1970.
Na obrovsky rozkosateny stromv piestanskom parku, kde samultimedidlna vystava pod kuratorskym
vedenim Lubora Karu konala, zavesila nadrozmerné plastické kokény priadky morusovej. Kym
Hodvdbnik morusovy reprezentoval akusi aliziu na asymetrické muzsko-Zzenské vztahy,?' Le godt
du paradis predstavuje skér sondu do socialnej situacie vtedajsieho Ceskoslovenska. Hoci by sa na
prvy pohlad mohlo zdat, Ze tento skecovy obraz raja za zeleznou oponou bol daleko od reality,
opak bol pravdou. Nedostatok tovaru, ktory reprezentovali nielen prazdne police v obchodoch, ale
aj dIhé rady pred nimi, stelesfiovali jablkd, o ktoré v predajniach ,zelovocu’, ale ani v domacnostiach
nebola nudza. Nahradzali nedostatkové ovocie — banany, pomarance alebo ananas, ktorého orig-
indlnu chut gazdinky s dévtipom napodobriovali pridanim anandsovej aromy do zavaranej tekvice.
Vypoveda to o istej kreativite Zien, ich schopnosti zorientovat sa v konzumnej nedostatoc¢nosti sys-
tému byvalého Ceskoslovenska, kde pod paternalistickou gesciou komunistického rezimu prezivali
svoje zivoty bez toho, aby verejne demonstrovali svoju poziciu, vlastné Ja.

Kym Jana Zelibska vystavila na parizskom bienale svoju verziu chuti raja, francuzsky teoretik
Pierre Restany pocas pobytu v Rajeckych Tepliciach (21. oktébra 1973) interpretuje Le godt du
paradis takto: ,Jana Zelibskd, ve¢na snubenica jari, nam pripomina, ze strom a jablko spomedzi
vsetkych pokuseni symbolizuju predovsetkym pokusenie poznania. Strom vedy je strom Zivota.
Zijem, teda viem. Chut Zivota je chut ovocia, chut poznania.2 Akokolvek bola tato charizmaticka
osobnost sympatizantom a obdivovatelom ¢eskoslovenského alternativneho umenia, jeho slova
doplnené definiciou jablka z encyklopedického slovnika Petit Larousse nie su vzdialené univer-
zalnemu chdpaniu vedy ako racionadlnej, na objektivnom poznani zaloZenej discipliny, ktora im-
plikuje poznanie (vedy) ako muzsku zalezitost. Restanyho slova su produktom muzskej autority,
odrazom diskurzivnych praktik stvisiacich s jazykom a mocou. Na strane druhej ich vsak mézeme
chépat aj ako uznanie zenskej identity, ktorej konanie sprevadzané pokusenim a tuzbou poznavat
(tvorit) konstituuje vlastné Ja.

Tvorba Jany Zelibskej sa velmi konzistentne dotyka tela a telesnosti. Hoci sa v jej diele strieda
zobrazovanie tela celistvého a fragmentovaného,? celou svojou tvorbou odhalovala nielen asy-

19 SMEJKAL, Frantisek. Navraty k pfirode. In Vytvarnd kultura, 3/1990, s. 16.

20 Plati to predovsetkym o (seba)ironickych, lokalnym folklérom zavanajucich prispevkoch na happeningu Alexa Mlynarcika
Stanica u Zelibd¢ky, Toaletny papier — moznost pouzitia po guldsi.

21 Zenami vykondvand ruénd vyroba textilu/hodvabu, ktord mali nahradit umelé materialy.

22 Jana Zelibskd - Le gout du paradis. Kat. vystavy. Uvod: Pierre Restany. Paris: Galerie - expositions Jean Gilbert Jozon,
1973, nepaginované; BUNGEROVA, Vladimira - GREGOROVA, Lucia (eds.). Jana Zelibskd - Zdkaz dotyku. Kat. vystavy. Bratislava:
Slovenska narodna galéria, 2013, 5. 106 - 107.

23 Blizgie pozri ORAVCOVA, Jana. Ekondémie tela v umeleckohistorickych a teoretickych diskurzoch. Bratislava: Slovart, Vysoka
skola vytvarnych umeni, 2012, 5.98 - 107.
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Jana Zelibské: Hodvébnik morusovy, 1970, instalacia  (zavesné objekty, hodvébny trikotin, fatrokard). Polymuzicky
priestor - socha, objekt, priestor, hudba, Piestany (kurator: Lubor Kara). Zdroj: SNG

metriu muzsko-zenskych vztahoy, ale aj dualitu mysel/telo, ktord vychadzala z presvedcenia, ze
poznanie moze byt tak aktom mysle, ako aj tela.

Zaujem respektovaného teoretika nového realizmu o ceskoslovenské dianie bolo pre domacu
alternativnu scénu istou satisfakciou za neexistujuci verejny diskurz, ktory bol obmedzeny
na sukromné debaty vo vnutri komunity. Ta sa sice vymedzovala voci oficidlnej scéne, no
nevyznacovala sa priliSnou kolektivnou sudrznostou, individudlne tvorivé programy dominovali
nad spolo¢nymi zadujmami alebo ocakavanymi prejavmi vzdoru voci establishmentu. Napriek
tomu, ze do ceskoslovenskej kulturnej scény prenikali roznymi neoficialnymi cestami informacie
o verejnych akciach, happeningoch, protestoch studentov i zien na Zapade, na ceskoslovenskej
scéne sa spolo¢né verejné vstupenia nikdy nekonali.

Ako je zname* Zzeny a umelkyne v Ceskoslovensku prejavovali odmietavy postoj k zapad-
nému feminizmu. Spolocnym nepriatelom tu bol viac totalitarizmus nez patriarchat (aj napriek
tomu, ze komunisticky apardt bol patriarchalny rovnako ako disent ¢i Seda zéna). Delimitacie
feminizmu sa javili v komplikovanejsich ramcoch, ako by sa na prvy pohlad zdalo. Ista absencia
zaujmu v-antikomunistickych kruhoch zapodievat sa celym spektrom feministickych genderovych
problémov pochadzala z ideologizovanej rovnosti Zien a muzoy, nedovery v Zenské organizdcie
a predovsetkym zo sustredenia sa na kritiku hegeménneho vztahu statu k obc¢anom. Viac ako
na prava Zien sa aj neoficidlne umelecké prostredie zameriavalo na dodrziavanie ludskych prav,

24 Pozrinapriklad anketu Véry Jirousové Zadné zenské uméni neexistuje v asopise Vytvarné uméni, 1993, ¢. 1, 5. 42 — 45;
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ktoré vsak boli vnimané univerzalisticky a diskusie o slobode a autonémii boli spolo¢ne mie-
rené proti totalitnému rezimu. Predpojatost ¢i neddvera voci zdpadnému feminizmu, ktorou
sa mnohé Zeny netajili, bola v3ak len jednou stranou mince. Ako dokazuju mnohé empirické
vyskumy,? aj napriek odmietavému postoju k zdpadnému feminizmu, ktory pramenil z nedo-
statku jeho poznania, Zeny v Ceskoslovensku sa zaoberali mnohymi genderovymi otazkami,
ako bola kritika sexizmu, diskrimindcia, zneuzivanie moci a pod., ktoré zodpovedali problémom
typickym pre zépadny feminizmus. Aj napriek absencii artikulovaného feministického diskurzu
mnohé vypovede Zien svedcia o relevantnosti feminizmu pre problémy, s ktorymi sa stretavali.

Zatial ¢o environment Chut raja sa do Ceskoslovenska uz nikdy nevratil, hoci na prelome
rokov 1973 a 1974 bol preneseny do parizskej galérie Jean Gilbert Jozon a na jeho viaceré podoby
remaku sme si museli pockat az do padu zeleznej opony,? instalacia Councours Miss d Amour sa
nikdy nezrealizovala. Jana Zelibska sa svojou tvorbou k feministickému postoju priamo nehl3sila.
K zadpadnému Zenskému a feministickému umeniu sa viac nez politickym statementom priblizo-
vala charakterom tvorby. S humorom a sarkazmom jej vlastnym tematizovala sexualizované teld
a nevyhybala sa ani kritike sexizmu, mocenského pohladu, asymetrii v heterosexualnych vztahoch.

Vratme sa vsak na zaciatok tohto prispevku. Zo zapadnej perspektivy vyslovend hypoteticka
predstava o rozsireni feministickej revolucie sa, ako sme mohli vidiet na priklade umenia byvalého
Ceskoslovenska, nenaplnila. Napriek tomu, Ze umenie Zapadu a Vychodu hovori podobnym
formalnym jazykom a umenie vychodnej a strednej Eurdpy sa rozvijalo priamo na orbite zdpadnej le golt du paradis
Eurdpy, ich vyznamy su odlisné. Ako pripomina Piotrowski, snaha byt sucastou zépadnej kultury chuf raja
mala skor ulohu politického prostriedku v boji proti oficidlnej kultirnej politike komunistickych
rezimov. Z tejto perspektivy pristupuje Piotrowski aj k zmene paradigmy, k novej geografii naz-
vanej horizontélne dejiny umenia, ktoré by mali smerovat k dekonstrukcii vertikalnych, teda
zapadnych dejin umenia. Neznamena to ,zrusenie zdpadnych dejin umenia, ale pomenovanie
tohto druhu narativu jeho vlastnym menom ako ,zapadny‘ pribeh... Neznamena to oddelit dva
koncepty, ktoré sa zvycajne prekryvaju - koncept zapadného moderného umenia a koncept uni-
verzalneho umenia. Zapadné dejiny umenia sa mézu v sulade s horizontalnou perspektivou rela-
tivizovat a umiestnit vedla inych umeleckych historickych narativov. Dosledok takéhoto pohybu
je zmena tradi¢ného pohladu na vztah medzi dejinami umenia okrajov a ,nasimi‘ dejinami umenia
(¢itaj: zapadnymi)“¥, nevynimajuc geopoliticky a kultdrny priestor vychodnej a strednej Eurdpy.
PretozZe ani chute raja nemusia byt rovnaké, ale m6zu byt rozmanité a individualne.

Text je modifikovanou verziou predndasky, ktord odznela na konferencii Feministickd avantgarda
(nejen) v Cesko-slovenskych souvislostech (Dom umenia, Brno, 11. - 12. februdr ).

Mgr. Jana Oravcova, PhD., je historicka umenia a kuratorka. V su¢asnosti pracuje v Slovenskom
centre dizajnu ako $éfredaktorka casopisu Designum. Je autorkou publikacii Ekondmie tela
v umeleckohistorickom a teoretickom diskurze (2011) a Mocné Zeny alebo Zeny moci? Vizudina
kultara, reprezentdcia, ideoldgia (2014).

25 ZABRODSKA, Katefina. Mezi zenskosti a feminismem: Konstruovani identity,,¢eské socialistické Zeny”. In HAVELKOVA, Hana
— OATES-INDRUCHOVA, Libora (eds.). Vyviastnény hlas. Promény genderové kultury ceské spole¢nosti. Praha: Sociologické nakla-
datelstvi, 2015, s. 308 — 309.

26 Prvykrat to bolo v roku 1990 na vystave Interpretacie a reinterpretécie (Slovensky rozhlas, Bratislava).

27 PIOTROWSKI, ref. 3, s. 54.
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