JOZEF CSERES
Gladwell’s Immersive Trips After the Sublime

Annotation

In the review titled “Gladwell’s Immersive Trips After the Sublime”, Jozef
Cseres surveys the retrospective show of Australian visual artist Shaun
Gladwell in the Museum of Contemporary Art Australia, Sydney (July
19th — October 7th 2019). He attends to the distorting distance of painted
landscape and human figure in earlier paintings, the heretic appropri-
ation of iconic works of modernism in later video works, as well as the
more immersive representation of human body movements in the most
recent video installations. Introducing new aesthetical categories into the
visual and performance art - stillness and balance — Gladwell uses them
to represent the sublime as a reaction of subject to new physical and
environmental condition. As stillness and balance are unthinkable from
movement, the artists tries to approach them by slowdown. He slows the
time of his videos and he rides a skateboard or bike as slow as he can.
He relieves the physical adrenaline stress by manipulated audio-visual
representation and visually boring repetitions of single movements.
Depriving exhaustive sporting exercises of speed and competitiveness,
he transforms them to a meaningless activity, adding an indifferent grace
to them. Movement for movement’s sake amidst an inhospitable nature
or urban environment. Movement deprived of purposiveness as well as
of identity of its causer. Abstract movement as a refrain that reveals the
terrestrial and celestial forces.

Jozef Cseres (b. 1961) lectures on aesthetics and the philosophy
of music, visual arts and intermedia at the Masaryk University in Brno
(Czech Republic). The problems of symbolism, the structural relations
between music and myth, the problem of representation in arts, the
intermedia and multimedia, and the experimental and improvised music
stand at the centre of his research and theoretical interest. He is the
author of several books and many studies, essays, articles, reviews and
translations. Aside his scientific and pedagogic carrier, Cseres is active
also as a curator and publisher. Under his artistic nickname HEyeRMEarS
he balances on the borders between the discursive and non-discursive
modes of expression and between art and games in performances, insta-
llations, audio-visual collages and various intermedia. He has realized and
presented his works and projects at the conferences, exhibitions, festivals
and symposia in many European and Asian countries and USA. He lives
in Brno, Czech Republic.

hermear@hotmail.com

Shaun Gladwell, potrtét
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JOZEF CSERES
Gladwellove imerzivne vylety za vzneSenym

Hoci Shaun Gladwell (nar. 1972) patri k najzaujimavej$im australskym vizudlnym umelcom,
ktorého dielo si ziskalo zna¢né medzindrodné renomé (uz dvakrat reprezentoval Australiu na
benétskom biendle, kde zaujal in situ vystupom z rozsiahleho cyklu MADDESTMAXIMVS), prvej
velkej sélovej vystavy sa dockal az tento rok (19. jul — 7. oktéber 2019). Pre Australske muzeum
sucasného umenia (MCA Australia) v Sydney ju kuratorsky pripravili Natasha Bullockova a Blair
French. Prehliadku pomenovali po pdsobivom videu Pacific Undertow (Tichomorsky spodny prid)
z roku 2010, umiestnenom hned' pri vstupe do vystavnych priestorov. Nazov emblematicky odka-
zuje na umelcov hlavny poeticky i mimoumelecky zaujem - alternativny, neraz extrémny pristup
k ludskému telu a pohybu, reprezentovany v biologickych, fyzickych, fyzikalnych, Sportovych,
vojenskych, ale aj historickych a kunsthistorickych kontextoch.

Retrospektivne koncipovana prehliadka obsiahla prace od konca devéatdesiatych rokov
minulého storocia az po tie najstcasnejiie, vytvorené 3pecialne pre tuto vystavu. Co sa tyka
poctu vystavenych diel, nebola az takd velka, ale vzhladom na rozmanitost médii, minutaz videi,
interaktivnu povahu niektorych diel a architekturu instalacie bola velkorysa. Dalo sa tam stravit
niekolko hodin bez toho, aby sa ¢lovek nudil, a to aj preto, Ze autori diela nerozmiestnili v prisnom
chronologickom plane, ale s ohladom na plynuly rytmus prehliadky a percepcné pohodlie divaka.

profil 419

Shaun Gladwell: Tichomorsky spodny prad (Bondi), 2010, jednokanalové digitalne video, vysoké rozlisenie, farba, zvuk
(stereo), 117217, zabery z videa. Reprodukované s laskavym dovolenim umelca a Anna Schwartz Gallery, Melbourne © the
artist. Foto: Zan Wimberley

Skreslena a pokrutena? Distorzna diStancia malovanej krajiny a figary

Najstarsie prace na vystave — olejomalby na platne - pochadzali z prelomu devétdesiatych
a nultych rokov. Gladwell, absolvent malby na Sydney College of Arts pri Sydneyskej univerzite
a College of Fine Arts pri Univerzite New South Wales, sa v nich vyrovnava s australskou maliar-
skou tradiciou i so zanrami krajinomalby a portrétu. Study for an Art Gallery with Staircase and Lift
Access (Studia pre umelecku galériu so schodiskom a vstupom do vytahu, 1998) a Warped Wood
(Zakriveny les, 1999 — 2000) sa na prvy pohlad neodlisuju od tuctovych krajinomalieb australskeho
busa v typickych cervenohnedych farbach, na oboch je vsak realisticky motiv diStancovany ,ne-
miestnym” komentarom. Na prvom surrealistickym, na druhom technologickym a apropria¢nym.
Do obrovského ruzového mraku, vznasajuceho sa na prvej malbe nad neobyvanou pahorkovitou
krajinou, vedu zo zeme strmé schody a kolma vytahova sachta. Sudiac podla nazvu a central-
neho postavenia v kompozicii, neprirodzene ruzovy mrak symbolizuje galériu, respektive svet
umenia, schody a vytah zasa dve odlisné cesty, ako sa do nej umelci mézu dostat — bud’ pomaly,
trpezlivym a nekompromisnym naplhanim vlastnej vizie a umeleckého programu, alebo strate-
gickym prispdsobovanim sa aktualnym trendom a kuratorskym projektom, vdaka comu ziskaju
prednostny a zrychleny vstup do elitného klubu umenia. Nazov Zakriveny les i podnazov Farebnd
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Shaun Gladwell: Studia pre umeleckd galériu so schodiskom a vstupom do vytahu, 1998, olej na platne, 60 x 40 cm. Grover
De Luca Collection. Reprodukované s laskavym dovolenim umelca a Anna Schwartz Gallery, Melbourne © the artist. Foto: Zan
Wimberley

kompresia (podla Johna Glovera) odkazuju na spésoby (skreslenie, kompresia), akymi je krajina na
malbe deformovana. Prezrddzaju to, ¢o divak nevidi: techniku pouZitu na dosiahnutie reprezenta-
cie vzneseného - kategorie, ktord je predmetom umelcovho zdujmu v neskorsich videopracach.
Tasménska krajina, namalovana v pitoresknom style Johna Glovera, zakladatela australskej kra-
jinarskej tradicie, je horizontéalne predizena, stromy su mierne pokrivené a farby preexponované
do hnedocerveného odtiena. Pod platnom (80 x 240 cm) s vodorovne zavesené dva pouzité
skateboardy, ZIty a ¢erveny, s domalovanymi obrazovymi a textovymi odkazmi na skateboardovu
komunitu, ktorej je Gladwell aktivnym ¢lenom. Skateboardy tvoria farebny i historicky kontra-
punkt ku gloverovskej krajine (Glover bol predmetom Gladwellovej absolventskej prace) a kom-
pletny ,triptych” postmodernym spdsobom komentuje premenu vnimania a privlastnenia aus-
trélskej krajiny. Inak ju videl romanticky plenérista 18. storocia spoza svojho stojana a v inych per-
spektivach a kontextoch ju vidi vizualny umelec 21. storodia, ktory po nej uhana na skateboarde.
Preexponovanost ako vyrazovy i vyznamovy zdmer je eSte napadnejsia na jedendstich olejo-
malbéach - siedmich Anonymnych postavdch (1998 — 2001), dvoch Farebnych kompresidch
(1999 - 2000) a diptychu Stereo kompozicia (2002). Instaldcia vietkych obrazov (opretych
mierne o stenu) tesne vedla seba ako jeden cyklus zvyraznila metédy, ktorymi umelec distanco-
val konvencie historického portrétovania - distorciu, prolongéciu a kompresiu. V kazdom obraze
ich uplatnil vietky a umocnil atypickym podlhovastym formatom platien (cca 250 x 60 cm).
Postmoderné nutkanie prepisat dejiny prostrednictvom premalovania historického portrétu ho
opat priviedlo k apropriacii. Tentoraz si privlastnil malby starych portrétistov (Joshua Reynolds,

profil 419

Shaun Gladwell: Anonymné postavy, 1998 — 2000, olej na platne, kazda 245 x 80 cm. Foto: Anna Kucera

Thomas Gainsborough a dalsi), ktoré nasiel v nie prili§ vysokom rozliSeni na internete a pouzil ako
predlohu. Postavy na Gladwellovych malbach st osamotené, vystupuju z tmavého pozadia, nevi-
ditelna hlava vacsiny z nich splyva s tmavou plochou za nimi. Napriek tomu, ze maju historicku
identitu, si anonymné, stratené v odcudzenom nekone¢nom priestore vizualnych reprezentdcii.

Hereticka apropriacia ikonickych diel modernizmu

Gladwell s oblubou pouziva apropriaciu aj v novomedialnych a akénych dielach. Vo videocykle
Skateboarders vs. Minimalism (Skateboardisti verzus minimalizmus, 2016) priviedol do galérie ame-
rické skateboardové celebrity, aby tam predviedli svoje umenie na ikonickych dielach vytvarného
minimalizmu. Dal vyrobit verné képie zndmych plastik Donalda Judda, Carla Andreho, Dana
Flavina a Ellswortha Kellyho, rozmiestnil ich v prestiznej galérii umenia a digitdlnou kamerou
natodil a zostrihal tri vided, v ktorych hviezdni skateboardisti Rodney Mullen, Hillary Thompsonova
a Jesus Esteban ekvilibristicky atakovali repliky, balansujic okolo nich a na nich ako na regular-
nych komponentoch skateboardovej drahy. Dokonalé formy minimalistickych skulptdr im poslu-
zili pragmaticky i esteticky. A aby bol vysledok dokonaly, ako zvukovy sprievod k videdm pouzil
vytvarnik hudbu Philipa Glassa.

V objekte a performancii Reversed Readymade (Prevrdteny readymade, 2016) Gladwell podobne
»znesvatil” sldvne bicyklové koleso Marcela Duchampa, ked' na flom nechal jazdit virtuéznych
jazdcov na bicykloch BMX. Vrétil tak Duchampovmu prvému readymade pohyb, ktory mu vzali
muzejnicke praktiky, ked'z neho urobili feti$ zavrety do slonovinovej veze elitarskeho umenia, kde
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je nedostupny dotyku divaka. Pritom je zname, ze Duchamp koleso roztacal zakazdym, ked ho vo
svojom ateliéri minal. Gladwellov pristup v uvedenych pracach méze mnohym pripadat hereticky,
¢i dokonca subverzny, takym vsak bol uz Duchampov néavrh na recipro¢ny readymade - pouzit
Rembrandtovo platno ako Zehliacu dosku. Stratégia je to dozaista provokujuca, ale predovsetkym
zabavna a ironickd. Ved vacsine navstevnikov muzei a galérii avantgardné diela 20. storocia do-
dnes ni¢ nehovoria a najcastejsou reakciou na ne byvaju otazky vztahujice sa na naro¢nost ich
zhotovenia, popisny vyznam, funkciu a nepochopitelne vysoku hodnotu (historicku i finan¢nu).
Malokto si ich vyznam spdja s dejinami umenia, vyvojom umeleckého myslenia a aktudlnymi
problémami. Vyuzitie artefaktov moderného umenia na volnocasové ¢i Sportové aktivity, ako to
navrhuje Shaun Gladwell, nie je o ni¢ nemiestnejsie nez predavat ich mnohoucelové képie ako su-
veniry v muzejnych obchodoch; naopak, ako apropriované a transhistoricky komentované volné
umenie su ovela napaditejsie a vtipnejsie. A vzhladom na fakt, Ze v rovnakom ¢ase prebiehala
v Sydney v inom muzeu velkd Duchampova retrospektiva, zaradenie Prevrdteného readymade na
Gladwellovu vystavu bolo nanajvys aktudlne. Umelec pri tejto prileZitosti vytvoril jeho Specidlnu
verziu v augmentovanej realite, s ktorou mohli divaci komunikovat prostrednictvom mobilnych
telefénov. Rotacny pohyb kolesa, indukovany kedysi rukou umelca a zastaveny neskor skostna-
tenymi mechanizmami sveta umenia, ziskal po sto rokoch vdaka konceptu iného umelca, telu
$portovca-performera a novym technologickym reprezentacidm obratky, aké si mohol Duchamp
iba predstavovat, ¢o napokon evidentne robil. Akokolvek, vidiet v jeden den v Art Gallery of New
South Wales Duchampov readymade a o niekolko ulic dalej v MCA Gladwellove interpretacné
variacie toho istého objektu bola jedine¢na koincidencia a zarover impulz premyslat o tom, kam
svet umenia dospel a kam sa ubera.

Hladanie vzneSeného medzi moznym a virtualnym

Animovanie apropriovanych diel inych autorov nie je v Gladwellovej tvorbe jedinou a uz vébec
nie najddlezitejSou stratégiou reprezentacie pohybu. Preto aj na vystave dostali najvacsi priestor
velkoformatové videoprojekcie, v ktorych je ludsky pohyb, casto spomaleny, vektorom definu-
jucim trajektoriu snimania krajiny. Naznacuje to uz aj nézov jedného z diel - 2-kandlové video
Approach to Mundi Mundi (PribliZzovanie sa k Mundi Mundi, 2007). V obidvoch verziach, jednej na-
tocenej na svitani a druhej cez den, sa zozadu snimany motocyklista pomaly priblizuje klukatou
cestou k juhoaustrélskej planine Mundi Mundi. Smeruje k nej po stredovej ¢iare a pocas jazdy ma
rozpazené ruky, akoby zvieral krajinu vo vsetko objimajucom geste. Video je bez zvuku, pohyb
jazdca mierne spomaleny a vyjav zachyteny v réznych casoch, takze obidva vysledné zostrihy
plynu v akomsi bezcasi, ¢o v divakoch vyvolava stavy medzi ¢akanim, nudou a meditaciou. Vdaka
dilatacii ¢asu a velikd3skemu gestu jazdca plynie z celého diela reSpekt k majestatnej krajine,
¢o dielu doddva nadych vzneseného.

Jazda na motocykli, bicykli ¢i skateboarde v otvorenej krajine alebo v uliciach mesta sa objavuje
vo viacerych Gladwellovych videdch. Umelec ju snima z rozmanitych uhlov pohladu a zameriava
sa na rozne detaily. Vo volnom cykle takzvanych lineworks (¢iarovych prac) kamera zhora sle-
duje ubiehajlce cestné Ciary, okolo ktorych jazdec (¢asto sam Gladwell) balansuje, a prave ony
pretvaraju pévodne otvoreny linedrny priestor na uzatvoreny, transverzalny koridor s obmedze-
nou manévrovacou Sirkou. Lineworks si komponované horizontdlne projekcie premietané
zvisle na podlahu vystavnej miestnosti tak, aby vynikla dynamika rychleho a obratného pohybu
reprezentovaného detailnymi zdbermi na jeho pric¢inu (nohy jazdca, skateboard, bicykel
a pod.). Prostrednictvom vizualnej interakcie medzi jazdcom, jazdnou drahou a okolitou krajinou
sa umelcovi podarilo zachytit prieniky medzi rozmerovymi a smerovymi aspektmi priestoru
a vystihnut dromologicku estetiku technologickej okupdécie ¢asopriestoru.

Shaun Gladwell: Skateboardisti verzus minimalizmus, 2016, zaber z videa. Reprodukované s laskavym dovolenim umelca
a Anna Schwartz Gallery, Melbourne © the artist. Foto: Zan Wimberley

Gladwellovi viak ocividne nestaci reprezentovat pohyb v ¢asopriestore distanc¢ne, a preto
sa v novsich pracach uchyluje k imerznym reprezentdcidm. Doslova sa nechdva pohltit pro-
stredim, snaZi sa s nim splynut, stat sa krajinou. Tento ,ontologicko-esteticky” posun vidime na
velkoformatovych videdch Storm Sequence (Burkovd sekvencia; 2000), BMX Channel (Kandl BMX,
2013) a najma v titulnom diele vystavy Pacific Undertow Sequence: Bondi (2010). To uz nie je
Gladwell-Sportovec, nepouziva $portové prostriedky konvenénym spdsobom, uz ho nepohdna
ambicia dosiahnut extrém ¢i prekonat limit, ale tuzba stat sa skateboardom, stat sa bicyklom, stat
sa surfboardom, a prostrednictvom tejto metamorfézy, tohto stavania sa, prostrednictvom obja-
vovania refrénov, deteritorializoval krajinu alebo urbdnne prostredie, s ktorymi sa snazi splynut.
Zvierajuc medzi nohami svoj surfboard, pripaja sa na oblubenej sydneyskej plazi Bondi k morskej
vine, nori sa do spodného prudu, nechava sa nim unasat, oddava sa oceanu, len aby prisposobil
svoje fyzické obmedzenia prirodnym pulzom a rytmom. S pomocou prirodnych sil rozsiruje a dy-
namizuje vlastnu telesnu schranku na vibrujuci priese¢nik Zivlov, energii a turbulencii. V Barkovej
sekvencii zase balansuje na skateboarde na Smyklavom utese nad ocednom tesne pred bliZiacou
sa burkou. Sfahany narazmi vetra a morského priboja trpezlivo opakuje skateboardové figury na
pozadi pobreznej krajiny. Ponura atmosféricka nalada, v ktorej sa odohrava pomala Ziva choreo-
grafia, evokuje (aj vzhladom na maliarske zazemie autora) impresionisticky ¢i turnerovsky obraz
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Shaun Gladwell: Skateboardisti verzus minimali‘zr'ms,]m 6, zéber z videa. Reprodukované s lask
a Anna Schwartz Gallery, Melbourne © the artist. Foto: Zan Wi
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Shaun Gladwell: Prevrateny readymade (rozsirena realita), 2019. Pohlad do instaldcie v MCA Australia, 2019. Technicka
podpora: Matthew Jigalin. Reprodukované s laskavym dovolenim umelca a Anna Schwartz Gallery, Melbourne © the artist.
Foto: Zan Wimberley

Shaun Gladwell: Prevrateny readymade, 2016.V pozadi video projekcia BMX kandl (2003). Pohlad do instalacie v MCA Australia,
2019. Foto: Jozef Cseres
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Shaun Gladwell: Priblizovanie sa k Mundi Mundi, 2007, dvojkanalové digitalne video, vysoké rozlisenie, farba, neozvucené,
3'50" (svitanie), 440" (den). John Kaldor Family Collection. Reprodukované s laskavym dovolenim umelca a Anna Schwartz
Gallery, Melbourne © the artist. Foto: Anna Kucera
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Shaun Gladwell: Ciarové prace: Kompozicia modrej a bielej ¢iary, 2008, videoinstalacia. Reprodukované s laskavym dovolenim
umelca a Anna Schwartz Gallery, Melbourne © the artist. Foto: Anna Kucera
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vznesenej prirody. Aj v tomto diele je riskantné pocinanie umelca motivované esteticky; kona
proti prirode, aby zvyraznil mieru bazne a reSpektu, aku citi voci jej moci. Nehlada v krajine krdsne
formy, ale prostrednictvom extrémnych aktivit, aby dosiahol pocit vzneseného, abstrahuje z cha-
osu prirody pocitovu asamblaz, ktora by ho aspon ciastocne priblizila k bezdcelnym prirodnym
mechanizmom. Vie, ze ich nikdy neovladdne, nehodla sa viak zmierit so stavom bezmocnosti, preto
radsej vytrvalo opakuje bezcielne gestéd v nadeji, ze sa mu podari uzavriet s prirodou a krajinou
primerie aspon ako jedinec, ked uz s nimi ludstvo prehrava na mnohych frontoch.

Shaun Gladwell vniesol do vizualneho a ak¢ného umenia nové estetické kategorie — pokoj
a balans - a na vlastnom tele (alebo tele inych performerov) testuje, do akej miery nimi méze
reprezentovat vznesené ako reakciu subjektu na novu telesnu kultiru a environmentalnu situa-
ciu. Pokoj a balans si neodmyslitelné od pohybu, preto sa k nim Gladwell snazi dopracovat jeho
spomalenim. Spomaluje cas svojich videi, snazi sa jazdit na skateboarde a bicykli tak pomaly,
ako to len dokaze. Fyzicku adrenalinovd namahu zmierfiuje manipulovanou audiovizudlnou
reprezentaciou a uvoliiuje vizudlne nudnymi repeticiami jednoduchych pohybov. Zbavujic na-
ro¢né Sportové vykony rychlosti a sutaZivosti, dava im charakter nezmyselnej aktivity a pridava
indiferentny pévab. Pohyb pre sam pohyb uprostred nehostinnej prirodnej ¢i urbannej krajiny.
Pohyb zbaveny tcelovosti i identity jeho nositela. Abstraktny pohyb ako refrén odhalujuci pozem-
ské i vesmirne sily; od prvych sa chce odputat, s druhymi splynut. Uz nie jazdec, ale skateboard
balansuje, bicykel kluckuje, motocykel uhana vpred, surfboard sa brani vine namiesto toho, aby
sa nou nechal unasat. Nie je to fikcia a nie je to ani skuto¢nost. Umelec sa dostal do stavu medzi,
kde osciluje medzi moznym a virtualnym. Realizuje moznosti, ktoré mu poskytuje okupovany
indeterministicky Casopriestor (pobreZie, pustatina, ulice velkomesta, ocean), a zaroven aktu-
alizuje virtudlne idey (splynut s cestnou ciarou, odolat spodnému pradu a pod.), ktoré nikdy
neexistovali ako pociatocny stav a nepodobaju sa na Ziadnu z moznosti. Napriek tomu, ze su
medializované fyzicnom a gesti¢cnom vlastného (¢i cudzieho) tela, Gladwellove virtudlne idey
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Shaun Gladwell: Burkova sekvencia, 2000, jednokanalové digitalne video, vysoké rozliSenie, farba, zvuk, 759", zaber
z videa. Reprodukované s ldskavym dovolenim umelca a Anna Schwartz Gallery, Melbourne © the artist. Foto: MCA

zostavaju nerealizovatelné. Existuju ako multiplicitnd asambldz tuzby umelca zmietajiceho
sa medzi odhodlanim reprezentovat neprezentovatelné vzneseno a nutkanim primat prirodu,
aby ndm vzneseno odhalovala sama prostrednictvom asémantickych efemérnych foriem, ktoré
staci objavit. Takyto pokus zmierit umenie s prirodou je sice sympaticky, ale sotva dosiahnutelny,
pretoze umenie, ak ma zostat autentickou viziou a naliehavou vyzvou, neméze podriadit singu-
larity a diferencie redlneho i virtudlneho sveta jednotiacim, hoci aktualnym konceptom a katego-
riam.

Je zrejmé, Ze antiesencialistickd a efemérna povaha umeleckej vypovede Shaunovi Gladwellovi
vyhovuje a uziva si ju plnymi ddskami. Jeho vystava v MCA Australia prekrocila charakter autorskej
prehliadky. Na jednej strane splnila parametre retrospektivnej inventury a okrem vyssie inter-
pretovanych malieb, objektov, performancii a videi predstavila aj iné média (kresba, fotografia,
objektova instalacia, rozsirend a virtudlna realita) a odliSné ndmety (smrt, vojna), na druhej strane
zasa obohatila vieobecne umenie o inovativne reprezentacné stratégie a estetické reflexie. Bola
to vizudlne atraktivna a zaroven velmi reflexivna a hibava vystava, ¢o je dobre.

Jozef Cseres prednasa estetiky, filozofiu hudby, vytvarného umenia a intermédii na Masarykovej
univerzite v Brne.V centre jeho vyskumu a teoretického zaujmu su problémy symbolizmu, Struktura-
Ine vztahy medzi hudbou a mytom, problém reprezentacie v umeni, intermédii a multimédii a expe-
rimentélna aimprovizovand hudba. Je autorom niekolkych knih a mnohych studii, eseji, ¢clankov, re-
cenziia prekladov. Poprivedeckom a pedagogickom pdsobenije tiez kuratorom a vydavatelom. Pod
pseudonymom HeyeRMEarS balansuje na hranici medzi diskurzivnymia nediskurzivnymisposobmi
vyjadrovania, medzi umenim a performanciami, instalaciami, audiovizualnymi koldzami a réznymi
intermédiami. Svoje diela a projekty realizoval a prezentoval na konferencidch, vystavach, festiva-
lochasympoéziachvmnohych eurépskych aazijskych krajindchav USA. Zije v Brne v Ceskejrepublike.
hermear@hotmail.com
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Shaun Gladwell: Kanal BMX, 2013, jednokanalové digitalne video, vysoké rozlisenie, farba, zvuk, 12°, zaber z videa. Shaun Gladwell: Patafyzicky ¢lovék, 2005, jednokanalové digitalne video, vysoké rozlisenie, farba, neozvuéené, 13, zaber
Reprodukované s laskavym dovolenim umelca a Anna Schwartz Gallery, Melbourne © the artist. Foto: MCA z videa. So sihlasom Deutscher and Hackett © Shaun Gladwell
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