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Completion from the previous issue

Annotation

Although the significant essay by Lucy Lippard on analyzing activist art was first published
in 1984, in the key anthology Art after Modernism, even after thirty five years it has not lost its
meaning. It status as fundamental source material is borne out by its numerous citations and
reeditions. We have placed the first Slovak translation of this seminal text in the journal Profil 2019,
No 2 as an introduction to reviews of two exhibitions mapping the activism of two of Slovakia’s
artists: Michal Morav¢ik, whose oeuvre came to an untimely end (1974 — 2016), and Radovan
Cerevka (b. 1980), presenting his work at the recent exhibition Power in the Museum in the East
Slovak Gallery in KoSice (2019). In the current issue we offer the final part of the study, the theme
of which resonates with a video of Pavlina Fichta Cierna Reconstruction, which was created for the
exhibition Stop Violence Against Women, organized in cooperation with Amnesty International
in 2005 in Bratislava (curator Lenka Kukurovad). The analysis of this work was written for magazine
section FEM POSITIVE by Lenka Kukurova.

The text is from the book WALLIS, Brian (ed.). Art after Modernism. Rethinking Representation. New
York: New Museum of Contemporary Art; Boston: D. R. Godine, 1984. and was translated into
Slovak with the author’s consent.

Lucy R. Lippard (b. 1937, New York City) is an art historian, curator, writer and activist. As a theo-
rist, Lippard is best known for her study of conceptual art in Six Years: the Dematerialization of the
Art Object from 1966 to 1972 and for her writing on feminist art and politically engaged art.

LUCY R. LIPPARD

Trojske kone: Aktivistické umenie a moc

Dokoncenie z minulého ¢isla

Anotacia

Napriek tomu, Ze vyznamna esej Lucy R. Lippard venovand analyze aktivistického umenia vysla
prvykrét v roku 1984 v kltucovej antolégii Umenie po modernizme, ani po tridsiatich piatich rokoch
nestrdca na vyzname. Jej poziciu zékladného zdrojového materidlu potvrdzuju mnohé citacie
i revidované vydania. Prvy slovensky preklad tohto délezitého textu sme zaradili do ¢asopisu
Profil ako Uvod k recenzidm dvoch vystav mapujucich aktivizmus slovenskych umelcov - Michala
Morav¢ika, ktorého dielo sa predéasne uzavrelo (1974 - 2016), a Radovana Cerevku (1980),
prezentujuceho svoju tvorbu na nedavnej vystave Moc v mizeu vo Vychodoslovenskej galérii
v Kosiciach (2018). V aktudlnom cisle ponuikame zavere¢nu cast studie, ktorej téma rezonuje s vi-
deom Pavliny Fichta Ciernej, vytvorenom pre vystavu Stop ndsiliu na Zendch, ktora sa v koncepcii
Lenky Kukurovej av spolupraci s Amnesty International uskutocnila v roku 2005 v Bratislave.
Analyzu diela napisala Lenka Kukurova pre rubriku ¢asopisu FEM POZITIV.

Lucy R. Lippard, Queens Museum, 12. 5. 2018, New York, Open Engagement 2018. Zdroj: https://www.youtube.com/wat-
ch?v=XQuT4TdEDz8 Zdroj foto:https://www.widewalls.ch/lucy-lippard-conceptual-feminist-art/
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Il. Moc

Moc umenia je skor subverzivna nez autoritativna; spociva v spojeni schopnosti robit a schop-
nosti vidiet a v moznosti dosiahnut, aby aj ini uvideli, Ze s tym, o vidia, dokazu nieco urobit...
Potencidlne silné umenie je svojou podstatou opozi¢né - je to dielo, ktoré si razi cestu mimo
vyznacenych komunikaénych kanélov a ukazuje sa v novom svetle.

Napriek tomu, Ze na verejnosti sa obraz umenia spdja s povysenou bezmocnostou a ponizu-
jucou manipulovatelnostou, coraz viac aktivistov v kultirnej sfére i mimo nej sa zacina kon-
frontovat sjeho potencidlnou mocou. Potencidlne silnd kultdra véak nemusi byt nevyhnutne
tou, o ktorej si ti, ¢o maju kultirnu moc, myslia, Ze takou bude, alebo by mala byt. Moc sa vo
vseobecnosti chape ako kontrola — ovladanie vlastnych cinov a ¢inov inych. Mytus o bezmocnosti
kultdry prameni z nepochopenia autority a autenticity umenia, ktoré tvoria jeho zaklad. Umenie
je sugestivne. Podnety, ktoré umenie inspiruje, su zvycajne emdciami. V umeleckom svete je
silnym umelcom ten, ktorého meno sa déa pouzit. Meno, nie umenie. (,Kupil som si [Ringa] Starra”
v zmysle ,Kupil som si dielo od Starra“, ¢o je nebezpecne blizko ku ,Kupil som si Starra“) Presnejsie
bude, ak poviem, Ze sila umelca je oddelena od sily predmetu. Kedysi mali umelecké predmety
doslovnu - magickd, politicki — moc a umelec sa na nej podielal, pretoze ho komunita potre-
bovala. (Kto dnes potrebuje umelcov? A naco? Kto rozhodol o tom, Ze umelecky predmet bude
mat takuto obmedzenu funkciu?)

Ak prvou ingredienciou sily umenia je jeho schopnost komunikovat viditelné — od svetla
dopadajuceho na jablko az po pri¢iny hladu na svete, tak tou druhou je ovladanie socidlneho
aintelektudlneho kontextu, v ktorom sa umenie distribuuje a interpretuje. Skuto¢na sila kultary
spociva v spojeni individualnej a obecnej vizie, vtom, ako poskytuje ,priklady” a ,objektové
vyucovanie”, ako aj v radosti zo zmyslového poznania. Je ironické, Ze umelci pokusajuci sa
sprostredkovat svoje idey priamo su casto obviriovani z propagandy, a preto sa pristup k nim
obmedzuje na tych, ¢o sa neboja zaujat stanovisko. Schopnost vytvarat vizie je netu¢inna, pokial
sa nespaja s prostriedkami komunikdcie a distribucie.

Politicky realizmus sa zvycajne oznacuje ako propaganda. Napriek tomu rasizmus, sexizmus
a diskriminacia na zaklade triednej prislusnosti nie su v tejto spoloc¢nosti neviditelné. Otézka,
preco by mali byt neviditelné vo vytvarnom umeni, je stale prili$ horticim zemiakom, ktory nechce
nikto uchopit. Aktivistické umenie, ktoré je hlboko ukotvené v kontexte, ¢asto unikd umeleckym
kritikom, ktori nie su jeho cielovym publikom a navyse nie su ani takymi znalcami problematiky,
akymi sa stali samotni umelci. Zmnozené, pretrvavajuce formy mézu byt tiez matuice, pretoze
inovacia sa v medzindrodnom umeleckom svete chape ako znacka, Stylovéd a kratkodoba,
prispoésobend malej pozornosti trhu. Podla existujucej konvencie by umelci nemali zachadzat
do takej hibky, aby vyprovokovali zmenu postojov; maju len zdobit, pozorovat a reflektovat (...)
existujuci status quo systémov.

Umelci maju bezprecedentnu kontrolu nad vlastnou tvorbou, ale vac¢sina ju v postprodukénej
faze okamzite straca. Stracaju kontrolu nielen nad dielom, ale aj nad jeho cielom. Ked'sa umelecké
dielo dostane zruk umelca, vymkne sa spod jeho kontroly vo viacerych vyznamoch. Kontakt
s dielom (ktory mnohi umelci a umelkyne opisuju ako spojenie pupocnou $nurou ¢i rodi¢ovské
spojenie) sa v tomto momente moéze stratit. Dielo je tak ako dieta opustené a ponechané na
seba, na nezavislu existenciu vo svete, ktory ho moze zmenit na nepoznanie - nevhodnym
zaramovanim, zavesenim v zlom svetle, jeho mystifikdciou, zbavenim ideoldgie alebo naopak,
vyuzitim na podporu inych politickych postojov.' V tejto faze umelec podriaduje silu umenia

1 Klasickym prikladom je vyuZitie abstraktného expresionizmu (New York School) ako zbrane studenej vojny americkou
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obchodnikovi, muzeu alebo novému majitelovi a vracia sa spat do ateliéru, k novému dielu, pod-
liehajuc iluzii, Ze ma nad nim kontrolu.

Niektori z tych, ¢o trvaju na tom, Ze umenie je bezmocné, citia, Ze jeho sila spociva prave
v tejto bezmocnosti — Ze umenie unika socialnym tlakom tym, ze je nad alebo pod tym vietkym.
Je vtom urcity kus pravdy, ale vedie to k nezodpovednosti. Ini zasa vidia silu umenia v tom, ako
ho definuje dominantna kultira - cez aspekt penazi, prestize, medialnej pritomnosti a moznosti
povedat ludom, ¢o maju robit - su to definicie, ktoré svojou podstatou vylucuju tradi¢né koncep-
cie umenia, ale nie nevyhnutne aktivistické umenie. Je uzito¢né pozriet sa na mocenské boje, do
ktorych sa vacsina umelcov chtiac-nechtiac zamotava. Polozte si otazku - kto je silnejsi? Slavny
mainstreamovy umelec, ktorého dielo vidia tisice divdkov v muzedch a obc&as miliény v ¢aso-
pise Time, ktory sa tesi zo vietkych symbolov moci, ktoré mu prepozical establiSment vysokého
umenia (granty, predaj, vystavy, ¢lanky, ocenenia), alebo v tychto umeleckych kruhoch relativne
neznamy umelec (zvycajne so sklonom ku konzervativizmu), ktorého okruh priaznivcov nemusi
byt maly a ktory méze byt aj rovnako bohaty, ale ktorému predstavitelia kultirnej moci odopreli
dotyk ¢arovnej palicky ,kvality”? Alebo je to masmedidlny umelec, ktory denne oslovuje miliény,
ale ktorého meno ti, ku ktorym sa jeho umenie dostava, nepoznaju? Alebo je to radikadlna femi-
nisticka alebo socialistickd umelkyria/umelec, ktori sa rozhodli pre neviditelnost vo svete umenia
v prospech obmedzenej, ale nimi samymi ur¢ovane;j viditelnosti v, redlnom svete” komunity, $kol,
demonstracii a dalSich konkrétnych divakov? Alebo by to dokonca mohol byt skromny ,ludovy
umelec” a amatér, ktorého divakmi st jeho susedia a ktorého umenie reflektuje nepocutelné hlasy
a neviditelné zivoty v malych arénach, kde je tieto hlasy pocut a su doverne zname?

lll. Vychodiska

Dnesné aktivistické umenie je produktom vonkajsich aj vnutornych okolnosti. Aj ked’ vonkajsia
sociadlna situacia umenie vacsinou priamo neovplyviiuje, umelcov ako ludi dno. Narodnd a zah-
rani¢na politika vlady a z nej vyplyvajuce viny byrokratického financovania, respektive nefinanco-
vania umenia samozrejme ovplyvnili trh, ale aj Struktury tykajice sa jeho vystavovania a edukacie,
v ramci ktorych umenie funguje. Z vnatorného hladiska je dnesné aktivistické umenie produktom
troch samostatnych tdborov umelcov, ktoré sa vytvorili okolo roku 1980 v case narastajuceho
konzervativizmu, hospodarskej krizy astrachu ztretej svetovej vojny. Tieto tri tabory mali
podobné obavy, ale velmi rozdielne styly a kontexty, a komunikovali spolu len sporadicky. Boli to:
(1) experimentalni alebo avantgardni umelci pdsobiaci v mainstreamovej alebo ,high art” komu-
nite; (2) progresivni alebo takzvani politicki umelci spolupracujuci medzi sebou alebo v rdmci po-
litickych organizacii a zaroven casto aj v rdmci alebo mimo mainstreamového umeleckého sveta;
a (3) komunitni umelci pdésobiaci predovsetkym mimo umeleckého sveta na Urovni miestnych
skupin.

Této Studia sa zameriava na moje vlastné skisenosti z New York City, hoci situacia je do istej
miery podobna aj inde v Spojenych statoch a inych ¢astiach sveta. Hybnou silou tejto skisenosti
bol ¢asto networking s inymi oblastami nasho statu a sveta (najma s Anglickom a Austréliou, ktoré
su vychodiskom niektorych nasich hlavnych modelov aktivistického umenia). KedZe histéria tohto
hnutia este len ¢aka na svoje spracovanie, momentélne by bola pravdepodobne obmedzena na
oblasti, kde sa skisenosti z mestskych Stvrti, politickd uvedomelost a pomerne zdrava umelecka
scéna prelinaju.

vladou, prvykrat zdokumentované Maxom Kozloffom: American Painting During the Cold War. In Artforum 11, ¢. 9 (maj 1973),
s. 34 - 45. Pozri tiez HAUPTMAN, William. The Suppression of Art in the McCarthy Decade. In Artforum 12, ¢. 2 (oktéber 1973),
s.48 - 52; COCKCROFRT, Eva. Abstract Expressionism. Weapon of the Cold War. In Artforum 12, €. 10 (jun 1974), s.39 - 41.
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V dobrom alebo v zlom, celé to vychadza z hlavného priddu umenia, v ktorom mali experi-
mentélni umelci sklon stotozrovat sa s utlacanymi a rebelujucimi ludmi, ale nie vo vlastnej
umeleckej tvorbe. Mainstreamovi alebo potencialne mainstreamovi umelci su voci skupinovej
¢innosti opatrni, pretoze sa ¢asto spéja s oslabenim individualneho vyrazu a v tomto zmysle sa
povazuje za skodlivu pre kariéru. Aj ked toto prostredie nema velké nadsenie pre umelecky akti-
vizmus a jeho poznanie, dobré veci dokaze, aj ked'len prilezitostne, Uprimne podporovat.

JPoliticki” umelci sa nespravne spdjaju vylucne s lavicou, ako keby anarchia a neutralita
establiSmentu neboli tiez,,politické”. (Strucna definicia apolitického umelca:,Je to len dalsi sposob
vyjadrenia toho, Ze ,moja politika je politikou niekoho iného™)? Politického umelca by som charak-
terizovala ako niekoho, koho témy a niekedy aj kontexty reflektuju socidlnu problematiku, zvycaj-
ne vo forme ironickej kritiky. Hoci ,politicki” a ,aktivisticki“ umelci su casto ti isti ludia, ,politické”
umenie ma tendenciu byt socidlne zainteresované a ,aktivistické” umenie socialne angazované
— ani nie tak pre hodnotovy postoj ako skor v dosledku osobného rozhodnutia. Kym tvorba tych
prvych je komentdrom alebo analyzou, tvorba druhych p6sobi v rdmci svojho kontextu na pub-
likum.

V sedemdesiatych rokoch boli,politicki” a ,aktivisticki“ umelci spolupracujuci s feministickymi
skupinami alebo organizovanymi umeleckymi skupinami disentu (napr. Art Workers Coalition,
Artists Meeting for Cultural Change, Anti-imperialist Cultural Union) tradi¢ne oddeleni od main-
streamu, hoci individualna miera ich bojovnosti a izolacie sa liSila v zavislosti od toho, o aky druh
organizovania islo v ramci umeleckého sveta v danom okamihu. Komunitni umelci sa liSia v miere
politizacie a v minulosti sa najcastejsie vyhybali svetu vysokého umenia, ktory sa zasa vyhybal im.
Pracuju prirodzenym sposobom v skupinach, najcastejsie ako muralisti, performeri, ucitelia alebo
rezidentni umelci v komunitnych centrach. Urcitd ¢ast komunitného umenia reflektuje miestnu
situaciu, ina podnecuje k aktivnej Gcasti na tejto situdcii, dalsia kritizuje a mobilizuje k zmene
danej situdcie. V sedemdesiatych rokoch bol najzndmejsou newyorskou skupinou komunitného
umenia Cityarts Workshop, ktory sa venoval predovietkym organizovaniu projektov zameranych
na exteriérové nastenné malby v roznych mestskych Stvrtiach.

Mohla by som pokracovat v kresleni ¢iar, az kym by som nemala siet, ktora by poskytla presnejsi
(hoci este zlozitejsi) obraz. Kategorizaciu som si nevybrala preto, aby som diferencovala, ale preto,
lebo povazujem za délezité pochopit tri korelujuce vetvy sicasného aktivistického umenia. Coraz
viac sa prelinaju a ¢oraz tazsie sa rozlisuju. SU mladi umelci novej viny prevadzkujuci ABC No Rio
— chaoticky a dynamicky vystavny priestor na Lower East Side — komunitnymi, experimentalnymi,
alebo politickymi umelcami? Mohli by sme povedat, ze moézu patrit do jednej z tychto kategorii,
alebo do vsetkych troch naraz, v zavislosti od toho, ¢i sa pozerame na ich styl, zdmer, obsah alebo
ucinok.

Vseobecna povaha tychto kvazi definicii bude zrejme zrozumitelnejsia, ak ich podlozime
kratkou internou histériu. Vacsinu z nas vychovavali tak, aby sme malbu a sochu povazovali za
neschopnu komunikacie... Boli oddelené nielen od ostatného sveta, ale aj od ostatnej kultury.
Od konca patdesiatych rokov sa vsak svet vytvarného umenia ¢oraz viac otvaral ,manzelstvu”
(alebo aspon pomeru) s hudbou, tancom, divadlom, filozofiou, beletriou a niekedy aj sociolégiou
a politikou. Za uplynulych dvadsat rokov doslo k postupnému uvedomovaniu si toho, ze nutit
umelcov, aby si vybrali medzi prisne definovanymi médiami a rolami, medzi svetom umenia

o o
I I

2 CIXOUS, Helen. Castration or Decapitation? In Signs 7, ¢. 1 (Autumn 1981), s. 51; citované Nancy Spero v rozhovore s Kate
Horsfield. On Art and Artists: Nancy Spero. In Profile 3, ¢. 1 (januér 1983), s. 17.

a,redlnym” svetom, je klasicky spdsob, ako kazdého ukotvit na svojom mieste. Delba prace - este
stale reflektujuca pretrvavajuce tabuizovanie interdisciplinarity — je pozostatkom greenbergov-
ského formalizmu ranych Sestdesiatych rokov, ktory povazoval médium klaustrofobicky za ,naj-
lepsie” vtedy, ked bude ,najcistejsie”, alebo sa obmedzoval na jeho vymedzujlce charakteristiky,
napr. malba je plochy, dekorativny povrch a to je vietko, ¢im méze byt.

Dnesné aktivistické umenie ma svoje korene v sestdesiatych rokoch v vzbure proti takymto
zjednodusujucim pristupom k umeniu. Nepochadza ani tak od zdvihnutych pasti a ¢ervenych
hviezd ,revolu¢nej” lavice ako od menej vedome podvratnych reakcii proti statusu quo, ktoré
v tom case charakterizovali hlavny prad umenia, najma minimalizmus a konceptualizmus. Tieto
strohé a zjavne nekomunikativne Styly vsak v sebe niesli politicki uvedomelost charakteristicku
pre dobu, ktorej napokon nedokazal uniknut ani izolovany svet umenia. Minimalisti a konceptu-
alisti pouzivali dve stratégie —,fabrikaciu”® a,dematerializaciu’, aby vykompenzovali spdsob, akym
boli umelec a umelecké dielo mytologizované a komodifikované. Tieto stratégie sice plne nefun-
govali a,nedostali umenie z galérii*, ale pripravili pédu pre generdcie odchované televiziou, ktoré
uprednostiiuju informacie a analyzy pred monumentalnostou a originalitou.

IV. Po roku 1980...

Do roku 1980 niektoré veteranky a veterani AMCC, AICU a feministického hnutia, z ktorych mnohi
su dnes tridsiatnikmi, zacali pokusne nadvazovat kontakt s perifériami umeleckého sveta prostred-
nictvom viacgeneracnej Political Art Documentation/Distribution (PADD).V tom istom ¢ase si najma
mladsia generacia zacala vytvérat novy styl disentu na zaklade spoluprace a medzikulturneho
ponorenia sa do popovej (a punkovej) kultdry. Nepriatelsky postoj mainstreamu voci umeniu
s akymkolvek otvorenym socialnym postojom sa zacal zmierriovat, kedZe sa ukazalo, Ze nova
energia je nielen zufalo potrebng, ale Ze uz sa dynamicky siri v podchodoch, v Juznom Bronxe, na
Lower East Side, ako aj kvoli ¢oraz hlbsiemu uvedomovaniu si toho, ¢o by reaganomika“ urobila
s krajinou a jej umelcami. Zaroveri komunitni kultarni aktivisti, ktori od Sestdesiatych rokov robili
nastenné malby a pracovali s osobami zbavenymi obcianskych prav a ktori boli v umeleckom
svete Uplne neviditelni, zacali pritahovat novi pozornost prostrednictvom spojenia s grafitistami
a opat viditelnou latinskou kultdrou. Napriek poklesu organizovanej ¢innosti v krajinach tretieho
sveta a vo feministickych komunitach sa na ich aktivistické modely nezabudlo. Skupiny ako Taller
Boricua v Barrio JAM v centre mesta, AIR v Soho a Basement Workshop v Cinskej $tvrti umoznili
kazdému, kto bol ochotny odbocit ,z predurcenej cesty”, pristup k hispanskemu, africkému,
feministickému a azijskému umeniu.

Kluc¢ovym faktorom v tomto vyvoji, najméa medzi mladsimi umelcami, bola punkova kultura
prevzata od britskej robotnickej triedy a amerikanizovana do revolty strednej triedy, zachovajuc
si nejasnu potrebu socidlnej zmeny. Zaroven doslo k tiplnému zlGéeniu ,vysokej” a,nizkej” kultury
v dbsledku korelacii medzi umeleckou $kolou a umenim, rockovou hudbou a klubovou scénou,
nastennymi malbami, pouli¢cnym divadlom, performanciou, dokumentarnym filmom, fotografiou
a videom a feministickymi, rasovo-liberalnymi a robotnickymi skupinami. Komunitné lavicové
kultdrne hnutie potichucky vyrastlo zo skyprenej pody aktivizmu Sestdesiatych rokov. Urychlil ho
malistov s priemyselne vyrdbanymi materialmi a ich struktirami (pozn. redakcie).

4 Reaganomika je oznacenie ekonomickych reforiem prezidenta USA Ronalda Reagana po jeho zvoleni v roku 1981 (pozn.
redakcie).
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nastup bojovne naladenych roz¢arovanych a idealistickych mladych umelkyr a umelcov s dobrym
vzdelanim a ambiciami, ale nespokojnych s tzkoprsostou a elitarstvom umeleckého sveta, do
ktorého mali hladko zapadnut ako ich predchodcovia.

Populérna kultura sa pre mnohych rézne profilovanych umelcov zdala byt dobrou cestou, ako
pochopit to, ako vnima svet vacsina ludi. Zakladom infiltracie reklamy, rockovej hudby a rapu,
komiksov a médy do ,vysokého umenia” zaciatkom osemdesiatych rokov bol viac ¢i menej in-
formovany populizmus. A naopak, sirsi pohlad na funkciu umenia viedol k SirSiemu odmietaniu
politiky liberalnej neutralnosti — vyhybaniu sa sociadlnej zodpovednosti, pretoze v umeni ,prejde
vsetko, a umelci st beztak bezmocni, pravda?” A to zas viedlo niektorych k odmietaniu predstavy,
Ze si musia vybrat medzi umenim a socidlnou cinnostou a Ze kazdy, kto chce, aby bolo umenie
komunikativne a efektivne, je bud' sentimentalnym idealistom, mizernym umelcom, alebo nebez-
pec¢nym komunistom.®

Prostrednictvom takychto kolektivnych aktivit mnohi mladi umelci tzv. novej viny, motivovani
ani nie tak politickou uvedomelostou ako spolo¢nymi emocionalnymi potrebami, oslovili svo-
jich sucasnikov v getach. Pritom preniesli umenie z centra mesta do Juzného Bronxu a naopak;
a ¢o bolo este bezprecedentnejsie, niekedy sa im podarilo priviest do Juzného Bronxu aj divakov
z centra, hoci naopak to az tak dobre nefungovalo. Zacali sa formovat krehké spojenectva medzi
spolo¢enskymi triedami a kultdrami, ktoré obcas vyustili do nového typu umeleckej ,hviezdy” —
niekdajsieho (alebo este aktivneho) grafitistu, vitaného v centre mesta, ktory tento svet downtown
gutter-chic (neskor penthouse-chic) ¢iastocne transformoval.

Zaciatkom osemdesiatych rokov sa zacali vytvarat pokusné koalicie aj medzi preskupujucimi sa
[avicovymi umelcami a mladsimi generaciami, a to v ramci alebo prostrednictvom iniciativ PADD
a Group Material. Spociatku bola lepsie organizovand kulttrna favica opatrnejsia vo svojom postoji
k ,novej vine” ako potencialne vykoristovatelskej, manipulativnej, chic ¢i oportunistickej, pricom
samotnu lavicu vacsina mladsich umelcov povaZovala za staromédnu, moralisticku a rétoricku.
Tieto predsudky vsak postupne zanikali na obidvoch stranach. Obnovena otvorenost lavice voci
populdrnej kultdre a prvkom avantgardy sa objavila suc¢asne s ur¢itou mierou obnovenej (a ne-
pochybne docasnej) otvorenosti mainstreamu voci explicitne politickému obsahu. V désledku
poburujucich vnutropolitickych a vojenskych opatreni Reaganovej administrativy sa nasilie,
strach, odcudzenie a otazka prezitia stali univerzalnymi témami r6znorodych stylov a médii medzi
murmi establiSmentu Tréjskeho umenia.

KedZe ¢oraz viac umelcov zacalo pracovat priamo na verejnosti, pouli¢né vystavy ¢i vystavy
v podchodoch a v opustenych budovach sa stali pomerne ¢astym fenoménom (po stopach grafi-
tistov a komunitnych aktivistov) a vzniklo nové hybridné umenie subkulttry. Pod vplyvom hudby,
politiky a africkej a hispanskej kultury sa stretli a sparovali zvlastni spolubyvajuci. East Village
a Lower East Side (Alphaville a Loisaida) boli a dodnes su hlavnymi centrami tejto ¢innosti. Tieto
rychlo sa meniace komunity zmieSanych ekonomik a etnicit, v ktorych boli umelci doma viac
ako storocie, su teraz ohrozené dzentrifikdciou® ¢i ,sohoizaciou’’” ktoru, ¢o je ironiou, sposobili

5 Pozri najma horekovanie Hiltona Kramera v ¢asopise The New Criterion, predovsetkym KRAMER, Hilton. A Note on the New
Criterion. In New Criterion 2, ¢. 8 (april 1984), s. 68 - 73.

6 Lokalne socialno-kulturne zmeny, ktoré st dosledkom toho, ked' bohatsi fudia nakupuji nehnutelnosti na byvanie v dosial

menej prosperujucich spoloc¢enstvéach, ¢o ma negativny vplyv na pédvodné nemajetné obyvatelstvo.
7 SoHo, povodne umelecka stvrt na dolnom Manhattane v New Yorku, ktord je prikladom regeneracie a dzentrifikacie
vo vnutri mesta.

prave vyssie uvedené fenomény. Podobne sa aj,politické umenie” dzentrifikuje svetom vysokého
umenia. A predsa, kedZe sa stava reSpektovanejsim, nemusi byt nutne menej efektivnym, a to
Ciastocne preto, lebo aktivisticki umelci pokracuju v obsadzovani barikady a ponukaju modely pre
dalsiu integraciu umenia a socialnej zmeny. Vacsina aktivistickych cinnosti je kolaborativna alebo
participativna aich vyznam sa odvodzuje priamo od ich uzito¢nosti pre konkrétnu komunitu.
Potreby komunity poskytuju umelcom odbytiska aj limity. Hoci sediac rozkro¢mo na plote medzi
mainstreamom a svojpomocou umoznuje vyhnut sa kooptacii, nie je to pohodlna poloha. Pristup
k ,SirSiemu publiku” je vedomou, hoci nie casto realizovanou sucastou aktivistického umenia.
Vytvorenie formélne Gcinnych spdsobov vymeny sil s vybranymi divakmi trvéa roky. Mnohi uz zis-
tili, Ze nie je mozné len tak vpadnut do ,komunity” a robit dobré aktivistické umenie. Je to $peciali-
zovana uloha (hoci nie takym spésobom ako v pripade vysokého umenia) a vyzaduje si disciplinu
a zanietenost (podobne ako vysoké umenie). Byt mimo dosahu, neanalyticky ¢i neinformovany
znamena katastrofu (¢o mozno plati aj pre vysoké umenie, ale vinom zmysle).

Zlozitd Struktura prizna¢na pre aktivistické umenie vyplyva zo zloZitosti pozicie, v ktorej sa tito
umelci nachadzaju, kedZe je zatazena ekonomickymi, estetickymi a politickymi protire¢eniami.
Komunitna alebo politickd praca méze obmedzit a ¢asto aj obmedzuje vlastnu potrebu umelca
ist dalej, von alebo dovnutra, experimentovat za hranicou okamzitej nevyhnutnosti. Miera vyhore-
nia medzi komunitnymi vytvarnymi umelcami je vysokd preto, lebo odmeny za takéto Cinnosti
sa povazuju za uplne oddelené od vyvoja umenia aje mensia pravdepodobnost, ze ich
kolegovia-umelci sucasnej umeleckej scény ocenia.

Na druhej strane som este nevidela umelca, ktory by odisiel z umeleckého sveta pracovat
do nezndmeho kontextu a vrétil by sa s prazdnymi rukami. Takd skusenost obohati kazdé ume-
nie. Odchod z bezpecia vlastnej domacej zakladne - kontextu, v ktorom sme sa naucili konat,
¢loveka nauci vela nielen o svete, ale aj o sebe samom, o svojom umeni a predstavivosti a ich
komunika¢nych vplyvoch. Z takychto novych zazitkov mézu vyrast nové symboly. Umenie, ktoré
si za svoju hybn silu voli aktivizmus, musi klast déraz na jednoznacnost vyznamu a komunikaciu.
To vsak neznamend, Ze musi byt zjednodusujlce, ¢ize blahosklonné, a nadbiehat divakom.
Napokon, ¢o sa jednému publiku méze zdat jednoduché alebo stereotypné, méze byt obohacu-
juce a zmysluplné pre iné, ktoré sa viac angazuje v urcitej problematike.

Aj ked' sa organizovanie a vytvaranie sieti zvycajne nepovazuje za sucast tvorivého procesu,
su to klucové prvky aktivistického umenia. Umenie vyrastd z umenia rovnako ako zo Zivot-
nych skusenosti umelcov, takze vytvdranie prostredia, v ktorom maju umelci navzdjom pristup
k svojim dielam a myslienkam, je v sucasnosti jednym z hlavnych cielov kulturneho aktivizmu
v USA. Umenie s politickym obsahom je zatial zastipené len povrchne, ato hlavne v reklame,
vo velkych muzedch alebo na putovnych vystavach, v masmédiach a velkonakladovych
komerénych ¢asopisoch, kde je zvycajne skryté v Specializovanych rubrikach alebo neutralizo-
vané autormi, ktori ignoruju alebo nepoznaju jeho obsah. Pritom vizudlne umenie je takto zane-
dbéavané aj v favicovych médiach, hoci sa zd3, ze sa to uz trocha meni. Kvoli takymto dvojnasob-
nym predsudkom sa ako huby po dazdi zacali objavovat bulletiny a publikdcie zamerané na
lavicovu kulturu.®

8 Aj Harold Rosenberg kedysi napisal: “Reakcia na politické zépasy moze pre umenie urobit vela.” Citované podla GAMBRELL,
Jamey. Art Against Intervention. In Art in America 72, ¢. 3 (m&j 1984), s. 15.
9 Uvadzam niekolko: Cultural Correspondence, Art & Artists, Upfront, Cultural Democracy, and Heresies (New York); Commu-
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profil 3'19

Skusenosti s alternativnymi médiami Stylisticky ovplyvnili samotné umenie ako spojenectvo
umoznujuce obnovu komunikacie ako politickej intervencie. Obrazy prevzaté zo sprav (vac¢sinou
zlych) a techniky a Styly odvodené od alebo komentujice komeréné média su vsadepritomné
v celom estetickom/politickom spektre. Tato zavislost (z estetickych aj ekonomickych dévodov)
od technik masovej reprodukcie spolu s potrebou nadviazat opatovné spojenie so ,skutocnym
Zivotom” mala za ndsledok to, ¢o nazyvam ,zurnalizédciou umenia”. V grafike a malbe to zahfia
,Zrno aj plevy” tradicie bytia umelcom-reportérom, ktora nie nahodou vyrazne pripomina ume-
nie tridsiatych rokov, ked' politicka situacia v sebe niesla zlovestné paralely dnesnej obrovskej
nezamestnanosti a mraky hroziacej vojny. Aj dokumentérna fotografia a film, komiks a ilustrovana
kniha boli ,vzkriesené” ako kltcové nastroje aktivizmu, hoci aj im vlastné principy a klisé su pris-
nejsie kontrolované. To isté modernistické sebauvedomovanie, ktoré podporuje nové vyuzitie
starych radikalizmov, je zjavné aj v dalsej vetve Zurnalizacie umenia - v tej, ktord konfrontuje alebo
predpoklada pokrytectvo a podprahové posolstva luxusnych casopisov, hollywoodskych filmov
a televiznych reklam. Zhodnotenie tohto javu poukazuje na niektorych umelcoyv, ktori v plnej
miere uplatriuju medialny Styl, odrezani od vsetkého okrem hermetického ¢i nejednoznacného
obsahu. Ini, ktori tvoria viac vlavo orientovanu formalistickii a ideologicky uvedomelt vetvu
postmodernizmu, sa zameriavaju skor na tedrie reprezentdcie a ,kanibalizmus” najdenych obra-
zov. (Zaujimavym spdsobom to pripomina program konceptudlneho umenia z druhej polovice
Sestdesiatych rokov, ktory opovrhoval ,rukou umelca” a odmietal zavedenie ,dalSich objektov do
sveta”) Dalsi su populisti alebo aktivisti, ktori povazuju techniky masovej kulttry za sp6sob, ako
oslovit viac fudi pomocou navnady pribehu a lakavej dévernosti: zachovaj obraz — zmen posol-
stvo.

Zvysena politickd sofistikovanost aktivistického a ,politického” umenia osemdesiatych rokov
je v porovnani so Sestdesiatymi rokmi v désledku postupného rozvoja teérie lavicovej kulttry
vytvorena z roznych vyssie uvedenych vldkien tedrie, ktora odréza pozornost a ktora bola v roku
1984 venovana volebnej kampani, ako aj konfrontacnej politike. V désledku globalnej atmos-
féry hnevu a Uzkosti si lavica ¢oraz viac uvedomuje mytické a psychologické zlozky ideoldgie
a umenia. Aktivisticki umelci sa stale pokusaju komunikovat interné, komunitné a globalne obavy
o buducnost (nehovoriac o sucasnosti) bez toho, aby fudi bombardovali obrazmi velkého zlého
Ronnieho™. Vyslovenim tychto obav si spolu s inymi uvedomujeme, ze nie sme sami, kto hlada
obrazy zaloZzené na kombinacii analyzy, vzdoru a nadeje. Medzi nevedomostou a skisenostou,
velkym nasadenim a prebudzajicim sa vedomim musi byt priestor na mnoho dalsich veci.

Miera, do akej je aktivistické umenie prepojené s vierou umelca, je rozhodujicim faktorom
pre jeho efektivnost. Mnohé dobre mienené, progresivne a aktivistické diela v skuto¢nosti
neodrazaju zivotné skusenosti umelca, ktoré maju casto malo spolo¢né so zivotnymi skuse-
nostami vacsiny fudi. Praca s feministickymi, radikalnymi ¢i solidarnymi skupinami, odborovymi
zvazmi alebo kultirnymi pracovnymi skupinami viacerych malych lavicovych stran, pripadne
s environmentalnymi, pacifistickymi a protijadrovymi skupinami umoznuje skontaktovat sa s tymi,
ktori maju zaujem. Dalou moZnostou je vidiet meniace sa,ja“ ako symbol socialnej zmeny alebo

nity Murals and Left Curve (San Francisco); Fuse and Incite (Toronto); Afterimage (Rochester); 911 Reports (Seattle); Red Bass
(Tallahassee); Cultural Workers News (Minneapolis); Block and Artery 11.( cont.) (London); Art Network (Sydney) ... nehovoriac
o filmovych a literdrnych ¢asopisoch a vietkych umeleckych publikaciach s ur¢itym politickym obsahom, napr Real Life, High
Performance, Wedge, Bomb, Cover, Red Tape and Just Another Asshole... ktoré podavajui spravy o velkom pocte udalosti od
hudby po performancie, konferencie, pouli¢né akcie, odborarske prace, demonstracie, vystavy, postové umenie, knihy umel-
cov atd.

10 Odkaz na domace meno prezidenta Ronalda Reagana.

prostrednictvom osobnej histérie (nemusi byt len vlastna) poukazat na globalne udalosti a uviest
ich do $irsich suvislosti. V tomto procese méze dat identifikacia lokalnych, etnickych, rodovych
¢i triednych otazok jednotlivé utkvelé predstavy do SirSieho kontextu. Mimoriadny afro-brazilsky
film Jom zobrazuje rozpravaca, historika, Samana, umelca, ktory je chrbtovou kostou kazdoden-
ného politického uvedomia komunity a zdrojom kontinuity, prostrednictvom ktorého sa udrziava
alebo straca moc.

Rada pripominam, Ze koren slova ,radical” je slovo ,root”. Slovo ,grassroots” (doslova ,korene
trdvy”) potom neznamenad len propagdciu — Sirenie slova, ale vychadza zo skuto¢nosti, Zze kazdé
steblo trdvy ma svoj koren. Sila znamena byt schopny razne konat prostrednictvom ,sily, autority,
moci, ovlddanim, duchom, bozstvom”. A slovo ,craft” (remeslo) pochadza zo strednej anglictiny
a znamena silu a moc, z ktorych sa neskér stala ,zru¢nost”. Slovo ,umenie” ani slovo ,kulttira”
nemaju takéto bojové konotacie. Slovo umenie poévodne znamenalo ,pridat sa” alebo ,pasovat
k sebe” a slovo ,kultira” pochddza zo slov kultivacia a rast. Umelec moze fungovat ako lenivy
zahradnik, ktory v ramci docasnej udrzby pozemku burinu pokosi. Alebo mdze ist hibsie pod
povrch k pricindm. Socidlna zmena mdze nastat vtedy, ked vytrhéte veci spolu s korerimi, alebo
- aby som pouzila metaforicku kolaz - ked' sa obratite ku koreriom a oddelite burinu od kvetov
a zeleniny... Tréjske kone od Styroch koni Apokalypsy.

Text je prevzaty z knihy Art after Modernism. Rethinking Representation' a do slovenciny bol
preloZeny so suhlasom autorky.

Lucy R. Lippard (1937 New York City) je historicka umenia, kuratorka, spisovatelka a aktivistka.
Ako teoreticka sa zapisala do dejin umenia $tudiou o konceptualnom umeni, uverejnenou v knihe
Six Years: the Dematerialization of the Art Object from 1966 to 1972, atextami o feministickom
a politicky angazovanom umeni.

11 WALLIS, Brian (ed.). Art after Modernism. Rethinking Representation. New York: New Museum of Contemporary Art; Boston:
D. R. Godine, 1984.
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