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Erzsébet Tatai

Signal — Conceptual and Post-Conceptual Tendencies in Slovakia’s Art

Ludwig Museum - Museum of Contemporary Art in Budapest (19 April - 23 June 2019)., curator
Vladimir Beskid

Exhibiting artists: Stano Filko (1937 - 2015), Jozef Jankovi¢ (1937 - 1994), Michal Kern
(1938 - 1994), Julius Koller (1939 - 2007), Rudolf Sikora (1946), Monogramista T. D. (1947),
Peter Rénai (1953), Blazej Balaz (1958), Roman Ondék (1966), Cyril Blazo (1970), Jan Mancuska
(1972 - 2011), Viktor Freso (1974), Marek Kvetan (1976), Petra Feriancova (1977), Martin Kochan
(1981), Pavla Scerankové (1980), Jaro Varga (1984).

Annotation

The author analyzes in detail the exhibition, curated by Vladimir Beskid, prepared for the
Ludwig Museum — Museum of Contemporary Art in Budapest. The exhibition surveys more than
half a century’s history of conceptual art in Slovakia, presenting three generations of artists,
from the founding cohort that worked within unofficial art structures (like Filko, Koller, Sikora,
Monogramista T.D, Peter Rénai), through artists coming onto the scene in the 1990s (including
Cyril Blazo, Roman Ondak, and Marek Kvetan), to the youngest who came to the forefront in
the new millennium (like Kochan, Scerankovd, and Varga). The reviewer ponders the exhibition’s
conception, which was composed not chronologically, but rather segmented into 4 themes. Thus
each period and (almost) every artist was represented in all the spaces. The exception was the
first hall, where the curator placed three key works, Vykricnik by Rudolf Sikora (1974/2018) and the
two Julius Koller pieces Anti-obraz (1969) and Pingpongovy st6l (1990), thus in the reviewer’s eyes
referring to the exhibition’s essence and its hidden preference for work by the father/founders.
In this context, the reviewer poses the question of why the decision was made in favor of the “hard
core” of Slovakia's conceptual art: work by this first generation of artists was presented in detail
(even increasing the number of pieces would not change this overall impression), while that of
younger artists was presented in a “stricter” selection. She was also surprised by the fact that no
works by other significant woman were included in the exhibition (such as Lucia Tkac¢ov4, Anetta
Mona Chisa, Anna Daucikova, and llona Németh), who by their inclusion might have made for
a more complex and realistic picture of contemporary post-conceptual art in Slovakia.

The essay is a translation of Balkon’s (Contemporary Art Magazin, Budapest) 2019/6. Translated
into Slovak with the consent of the author and publisher of the magazine. Ttranslated by Anna
Antalova.

Erzsébet Tatai, art historian, senior research fellow at the Institut for Art History of the Research
Center for the Humanities of the Hungarian Academy of Sciences and senior lecturer at the
Metropolitan University Budapest. Her main research fields are Modern and Contemporary
Hungarian Art, Visual Culture, Neo-Conceptual Art and Feminist Art. She was the chief curator
of Barték 32 Gallery and of Muicsarnok (Kunsthalle) Budapest. Her books: Introduction to Art
History (2002), Neo-Conceptual Art in Hungary in the Nineties (2005), Say You Love Me - on Endre
Koronczi (2013), Marianne Csaky (2014), Tempting the impossible. Creative Women - Essays and
Studies on Contemporary Hungarian Art (2019).

i.erz k.mta.h
tatai.erzsebet@bt ta.hu Jana Mancuska: Chybajtica, 2006, objekt







i

-7

7

s 4

7
Vi,

/

i/
:,r"‘ // /.

i

Pohlad do Uvodnej saly vystavy. Vlavo Pingpongovy stdl (1990) a Anti-obraz (1969)
Juliusa Kollera, vpravo Vykri¢nik Rudolfa Sikoru (1974/2018)
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Vystava' prezentujuca viac nez polstoro¢nu histériu slovenského? konceptualneho umenia®
ukézala jeho bohatstvo aréznorodost prostrednictvom duchaplnych a viacvyznamovych diel.
Usporiadanie vybranych préac autorov troch generdcii v style ,zabavného parku” dokazalo udrzat
zaujem divaka az do konca, hoci konceptualne umenie sa len tak lahko nepoddava. Diela umiest-
nené v Uvode reprezentovali postoj kuratora a navstevnika zorientovali v tom, ¢o je podla neho
Lesenciou” vystavy a jej problematiky. Vladimir Beskid do prvej saly umiestnil Vykricnik Rudolfa
Sikoru (1974/2018) a dve diela Juliusa Kollera — Anti-obraz (1969) a Pingpongovy stél (1990).

Vykri¢nik odkazuje na viacero veci sucasne: na jednej strane vymedzuje jeden z pdlov koncep-
tuadlneho umenia situovany medzi spolo¢enskou zodpovednostou a Uplnou dematerializaciou,
na druhej strane rdmcuje existenciu (¢esko)slovenského a vychodoeurdpskeho konceptualneho
umenia, a ak sa na problematiku pozrieme s miernym odstupom, tak aj na jeho casové dimenzie.
Dielo Vykri¢nik je fotodokumentaciou sochy umiestnenej na prazskom Staromestskom namesti,
pricom dva datumy znamenaju rok vzniku ndpadu (1974) ajeho realizicie (2018).* Socha sa
mala pévodne vytvorit pre parizske Biendle mladych ‘75, kam vsak autor v ¢ase normalizacie
nemohol vycestovat, a tak sa zrealizovala az o 34 rokov neskér. Text na vykri¢niku je citaitom od
laureata Nobelovej ceny, biochemika Jacquesa Luciena Monoda: ,Clovek kone¢ne vie, Ze je sam
v chladnom a bezodnom vesmire...”> Moralizujuci (a zaroven varovny) vyrok sformulovany v dobe
rozmachu (vesmirnych) vyskumov, modernistickej viery v pokrok a objektivne poznanie sa dnes,
po rozc¢arovani z nenaplnenych kozmickych snov, zdd skor naivny, ¢im sa praca v Case jej skutocnej
realizécie stava viac sebaironickou. Vyznam vyroku sa zmenil nielen v désledku zmeny politickych
rezimov, ale aj mentalnych zmien vo svete. Dva datumy tu predznamenavaju aj to, ze konceptu-
alne umenie existovalo na Slovensku kontinualne.®

Kollerovo dielo Anti-obraz - Vykricniky (1969, latex, textil, 92 x 80 cm) poukazuje na dobovu
situaciu slovenského konceptualneho umenia. Jeho obraz je nepochybne malbou’ niekde na
pomedzi seridlneho umenia a abstrakcie. Geometricky systém je bez rozpacitej preciznosti malby
ostrych hran (hard edge painting); pri malovani bielych vykri¢nikov na ¢ervenu pruzkovanu tka-
ninu sa tah jednotlivych ¢iar smerom nadol zoslabuje a tato ,vpasovana” spontannost vytvara
jemne vibrujuci charakter platna. Aj ked sa motiv a nazov vztahuje na konceptualizmus, jeho
zmyslové vlastnosti tomuto zaradeniu oponuju, pricom vo vybere materidlu (odmietanie ma-
liarskeho platna) je istd davka dadaistickej vzdorovitosti a hravosti fluxu. Tretie dielo (z roku 1990)

1 Verzia vystavy, ktoré sa v roku 2015 pod nazvom The Soft Codes. Conceptual Tendencies in Slovak Art uskutocnila vo Vroclave
a v roku 2018 pod nazvom Probe I. The Story of (Post)conceptual Art in Slovakia v Prahe.

2 Slovenské umenie je umenie, ktoré tvorili alebo tvoria autorky a autori so slovenskou identitou v Ceskoslovensku a nasledne
na Slovensku.

3 Kterminoldgii hard core, klasického, post- a neokonceptualneho umenia len niekolko poznamok. Po klasickom” konceptu-
alnom umeni (3estdesiate a sedemdesiate roky 20. storocia) uprednostriujicom ideovost (pred formalnym hladiskom) dielo
opéat nadobudlo svoju materidlnost (v konceptualnom umeni viak forma dodnes nevystupuje samoucelne). Pojem postkon-
ceptudlne sa vztahuje na vieobecny stav si¢asného umenia, v ktorom sa (po klasickom konceptualizme) umenie nemoéze
zaobist bez kritickej sebareflexie (ale aj pojmovej a spolocenskej), akoby sa takato reflexia sa ani uskutocnila. V tomto zmysle
dielo, ktoré nie je postkonceptudlne, nie je de facto ani sicasné. Neokonceptudlne umenie je tiez rematerializované umenie
uzsieho vyznamu, ktoré sa opat intenzivne hlasi o slovo okolo roku 1990 a vychadza bezprostredne z tradicii konceptualneho
umenia. BlizSie pozri TATAI, Erzsébet. Neokonceptudlis miivészet Magyarorszdgon a 90-es években. Budapest: Praesens, 2005;
OSBORNE, Peter. Anywhere or not at all. Philosophy of Contemporary Art. London — New York: Verso, 2013.

4 Skutoc¢nost, Ze ide o rovnaké miesto, kde sa rok predtym predstavili vykri¢niky a otazniky Pétera Tiirka, je pre nadsencov
konceptualneho umenia uz len ¢ere$nickou na torte.

5 MONOD, Jacques. Chance and Necessity: Essay on the Natural Philosophy of Modern Biology. New York: Vintage Books, 1972,
s. 180. Dostupné na https://monoskop.org/images/9/99/Monod_Jacques_Chance_and_Necessity.pdf.

6 Kontinualnost, samozrejme, nie je az taky jednoduchy problém, isté vsak je, ze konceptualne diela vznikali aj v osemdesia-
tych rokoch 20. storocia.

7 Autora mnohi povazuji za duchovného otca konceptualizmu, v roku 1969 sa viak este sdm povazoval za maliara.
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Julius Koller: Anti-obraz - Viykri¢niky, 1969, latex, textil, 92 x 80 cm. SNG
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Marek Kvetan: Slepy systém I, 2007/2018, instaldcia, dreveny napinaci ram, platno, 140 x 320 x 20 cm

je polovica pingpongového stola,® ktory je v mieste, kde byva umiestnena sietka, oprety o stenu.
Tuto vyzvu na hru a jej okamzité znemoznenie mozeme pripisat skor vplyvu fluxu (vid' Fluxus Ping
Pong Georgea Maciunasa zo sedemdesiatych rokov 20. storocia) ako konceptudlnemu umeniu.
Zavisi len od interpretac¢ného postoja, ¢i v tejto absurdnosti vidime humorné, hravé gesto, alebo
metaforu nemoznosti (spolocenskej) komunikacie.

Uvod vystavy predznamenava, Ze sa tu bude krizit absurdita, obraz, dokumentécia, abstrakcia,
Ze tu bude pritomné uvazovanie o mieste ¢loveka vo vesmire aZe casovy interval bude
zahfnat obdobie od Sestdesiatych rokov 20. storocia do prvej dekady 21. storocia. V kataldgu®
a pisomnych materialoch kurator sice hovori o troch generaciach, ale skutoc¢nost, ze vo vstupnej
sale sa objavuju len otcovia zakladatelia, predsa len vypoveda o jeho skrytych preferenciach.
V pripade chronologicky usporiadanej vystavy by bol takyto Uvod pochopitelny, ale v koncepcii
vystavy sa neuplatiiuje Ziadny historicky ani didakticky princip. Vo v3etkych miestnostiach su
zastupené vietky obdobia a (takmer) vietci autori.

Napriek tomu sa kurator snazil vytvorit systém pozostavajuci zo Styroch tematickych skupin:

8 Druha polovica stola sa nachadza na druhej strane steny v susednej miestnosti.
9 BESKID, Vladimir. Signdl - Konceptudlne a postkonceptudine tendencie v slovenskom vytvarnom umeni. Budapest: Ludwigovo
muzeum - Mizeum moderného umenia, 2019, s. 26.
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Stano Filko: Koncept - Vobec ni¢, 1967, kartdn, tla¢, 50 x 70 cm. SNG

1. Nulové gestd (Rebelskd prdzdnota sa naplfia); 2. Textovd mdnia (Text v obraze); 3. Vnitorny kozmos
(Cestovanie papierovym vesmirom); 4. Preformulovanie obrazu (Digitdlny efekt). Prvé dve skupiny
zodpovedaju ,dematerializujicemu” Usiliu klasického konceptudlneho umenia, tretia sa su-
streduje na vesmir ako jednu z (mnohych) tém, ktora zaujimala viacerych slovenskych umelcov,
a Stvrtd riesi problematické okruhy konceptualneho umenia a reaguje na vyzvy digitalnej kultury.
Jednotlivé tematické okruhy sa prelinaju a hoci z tohto hladiska by sa dala vystava usporiadat aj
nazornejsie (Cize vybrat diela tak, aby boli hranice medzi jednotlivymi oblastami jednoznacnejsie),
v zasade je to takmer nemozné. Nielen preto, Ze vacsina diel patri sucasne do viacerych katego-
rii (dielo o vesmire moze byt zaroven textové, textové dielo méze problematizovat aj samotnu
obraznost), ale aj preto, lebo na vystave su aj diela, ktoré sa nedaju bezvyhradne zaradit ani do
jednej skupiny.

Nulové gestd (Rebelskd prdzdnota sa naplfia). Vyrazne ahistorické usporiadanie diel by si Zia-
dalo vysvetlenie. Bez vysvetlenia sa zd3, Ze tri diela z rokov 1967, 1999 a 2007/2018 tematizujice
,prazdno” sa ocitli vedla seba len ¢isto z formalistického hladiska, hoci tri datumy znamenaju iny
umelecky a spolocensky kontext, iny umelecky pristup a iny vyznam. Koncept — Vébec nic (1967)
Stana Filka so sotva viditelnym textom napisanym ceruzou v spodnej casti bieleho karténu
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je snahou o naplnenie idey tautologického konceptualneho umenia, maximalnej dematerializécie
(v terestridlnom prostredi). Hoci mu nechyba humor, v podstate sa berie vazne — Beskid hovori
o nadseni pre ,Cisté umenie..., ¢isté vnimanie..., Cisty priestor..., ¢ize sviatok prazdnoty../° Dielo
Cyrila Blaza s napisom Plafén (1999) v dolnej casti prazdneho vykresu sice formalne opakuje
Filkovu pracu, ale ideu prazdnoty ironickym sposobom vyvracia, vznesenost transformuje na
kazdodennost. V centre pozornosti novej generacie konceptualistov nebola ,celistvost” ¢i spiritu-
alna ,vyprazdnenost’, ale skor vyprazdnenost umeleckého pojmu, ,ni¢” v nasom stc¢asnom svete.
Marek Kvetan zachadza este dalej: nazov Slepy systém Il (2007/2018) nie je len slovnou hrackou. Ku
koncepcii prazdna dodava s jemnou iréniou aj aktualny politicky vyznam, ked' drevené laty jeho
slepych ramov'' napodobriuju schémy, akymi su ¢lenené eurdpskej vlajky. A Komatexy'? (2018)
Viktora Fre$a su svojim drsnym materializmom v ostrom protiklade so vzneSenymi ideami - tieto
objekty su svojou elasticitou a belostou samotnou matériou.

Ked' Petra Feriancova vymazala Hamletove dialdgy, tuto ,dusu” dramy, zachovajuc len mena
a pokyny, ktoré instalovala ako knizny objekt vo forme leporela (El, 2009), sustredila sa na vela-
vravné biele prazdno. Manipulujuic s textom sa vsak zaroven pyta na nas vztah k dielu/textu.
Ked' Stano Filko vystrihuje alebo bielou farbou premaltva urcité miesta na fotografii, najcastejsie
hlavy (zo série Transcendencia [Biely priestor v bielom priestore], 1978 — 1979; Transcendencia,
1976 - 1979), hravo eliminuje Cistu ideu bieleho priestoru.

Neviem presne, ¢o je to ,rebelskd prazdnota” v nazve tejto skupiny diel, ale povazujem za za-
ujimavé, Ze to, ¢o Beskid nazyva Nulovymi gestami a charakterizuje ako ,celkom obnazené umenie
snaziace sa dosiahnut absolutnu nulu - velavravné ticho, nedotknuty, neskazeny povrch a pries-
tor”'3, v madarskych divakoch evokuje charakter diela Endreho Téta Zéro.™

Textovd mdnia (Text v obraze). Kedze hovorime o konceptualnom umeni, je zrejmé, ze v kazdom
diele alebo ,na jeho pozadi” bude text. Texty Blazeja Baldza pisané bez medzier nds ohromuiju:
raz velkymi rozmermi (v ¢iernom vesmire s malymi lesklymi opilnikovanymi mincami je napisané
GOD/SAV/EUS, 2003; WET/RUS/TIN, 2007), inokedy obsahom, ktory sa odhali az po rozlusteni
textu: FIRSTLYWEWERELIBERATEDBY THEMTHENTHEYOCCUPIEDUS'™ MODEL PRAGUE 1968 (2016).
Zakladom fotografie Petra Ronaia Sorry... Hommage a Téth Gdbor (1993) je apropriacia textu. Ronai
pézuje pred svojimi dielami v tricku, na ktorom ma vytlacenu vlastnu fotografiu a v ruke drzi
priesvitny harok so sloganom Gdabora Tétha NO ART TODAY, pricom chybajuce slovo SORRY je
pouzité v nazve jeho obrazu. V sérii Bezobrazie/Képtelenség'® (1983 — 2003) st na 36 malych cier-
nych obrazoch bielou farbou vytlacené texty — absurdity (,skryté chyby tohto zlého obrazu dokdze
odhalit len znalec”), slovné hracky (,képtelenség’, ,ez nem kép-mutatds”), pozmenené porekadla
(,akinek nem képe ne vegye magdra”), kritické a sebakritické texty (,tento obraz je predvojom mftvo-
narodeného hnutia’; ,tento obraz presahuje vlastnu bezvyznamnost’, ,tento obraz neposkytuje zdzi-
tok mozno prdve kvéli svojmu priekopnickemu charakteru”). Charakterom ich m6zeme povazovat

10 Ibidem,s. 8.

11 Na slepé ramy upevnil platno bez podkladového nateru.

12 ,..tabula z PVC, ktora sa pouZiva v mnohych oblastiach, najma reklamného priemyslu. Vdaka jeho Specifickému povrchu
sa nan da dobre tlacit, lakovat, laminovat a predovsetkym lahko opracovat”. Pozri https://muanyag.hu/termekek/komatex.

13 BESKID, ref.9, s. 8.

14 Mam na mysli jeho listy pisane Zero kédom (1972), oblik vytvoreny zo zndmok Zero-Post (Nulova posta, 1974), umelecké
knihy: The States of Zeros, Ni¢ nie je ni¢ (1971), Nothing, Incomplete information, Zero-Texts (1971-1972).

15 Najprv nas oslobodili, potom nas okupovali.

16 Poznamka prekladatelky: a) slovo ,képtelenség” znamend ,nemoznost”. Slovna hracka spociva v jeho rozlozeni na slovo
kép (obraz), priponu -telen (bez-) a priponu -ség- (-stvo/-nost), ¢ize ,stav bez obrazu”; b) slovo ,képmutatas” znamena, pokry-
tectvo” Slovna hracka spociva v jeho rozlozeni na slova kép (obraz) a mutatds (ukazovanie), ¢ize ,ukazovanie obrazu”; text so
spojovnikom znamena, to nie je ukazovanie obrazu’, bez spojovnika by to znamenalo ,to nie je pokrytectvo”.
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Petra Feriancova: El, 2009, objekt

za pokracovatelov dvojobrazu Secret Painting,"” ktory vytvorila skupina Art and Language
v rokoch 1967 — 1968.

Text Viktora Fre$a Co by mi pomohlo ked'(2005) je napisany na $iestich rukou pisanych stranach:
,Ked'sa bojim financnej neistoty... Ked's niekym nesthlasim... Ked'mdm depresiu... Ked'nemdm sebadé-
veru... Ked'ma opusti frajerka... Ked’'som chcel skoncovat so zdvislostou...” Forma moze evokovat Sest-
desiate a sedemdesiate roky 20. storocia, rovnako ako problémy, ktoré tu vtedy zjavne existovali,
ale problematika je naozaj aktualna. Monogramista T. D v instaldcii Rezervdcia (1991) pomaloval
knihy bielou, ¢iernou a cervenou farbou (precitat sa daju len nazvy niektorych z nich) a vytvo-
ril z nich suprematistické kompozicie. Je myslienka, ze skuto¢né miesto pre texty sa nachadza
v knihach, naozaj uz zastarana? Roman Ondak spochybriuje nase ,univerzalne” kultdrne tradicie
zaznamenané v knihach a zaroven im stavia pomnik - instalovanim 18 knih (vratane Stendhala,
Huga, Brechta, Gida a Dostojevského) vlozenych do formaldehydu na obrovskej polici (PredlZeny
sen, 1996). Tekutina urcena na fyzickd konzervaciu uzamyka vedomosti obsiahnuté v knihe a dielo
evokuje nemoznost ich uchovania.

17 Cierny monochromaticky $tvorec (79 x 79 cm, olej, platno) so zaramovanym fotokopirovanym textom (65,5 x 65,5 cm):
»Obsah tohto obrazu je neviditelny; charakter a rozsah jeho obsahu je trvalo udrziavany v tajnosti, pozna ho len autor.” Na
zadnej strane podpis: Mel Ramsden. Art Gallery of New South Wales.



Blazej Balaz: FIRSTLYWEWERELIBERATEDBY THEMTHENTHEYOCCUPIEDUS, 2016, duvilax, lanovy olej, fix, paska na
pouzitych karténovych krabiciach, 121 x 514 cm

Ako v katalégu vystavy uvadza Vladimir Beskid, nahly zaujem o velké otdzky vesmiru
v Ceskoslovensku nevyplyvali zoptimizmu dobyvania a skdmania vesmiru,’® prave naopak,
kozmické vizie boli skor odrazom vnutornej situacie (skor mikro- ako makrokozmu). Boli to
dovnutra obratené reflexie reagujice na politické zmeny po vpade vojsk Varsavskej zmluvy do
Ceskoslovenska v auguste 1968 a po tom, ¢o sa v zaujme upevnenia komunistickej moci a v mene
»normalizécie” okliestili aj minimalne ludské slobody (napr. cestovanie do zahranicia). Preto tito
skupinu diel nazval kurator Vnutorny kozmos (Cestovanie papierovym vesmirom). Obrazmi tejto
vnutornej emigracie si montaze Michala Kerna so suhvezdiami, rodostromom sveta, odtlackom
dlane a davom ludi. Tabla Stana Filka Asocidcie (I, lll, XXX, XXXI) a jeho obrazy Kozmos z rokov

18 BESKID, ref. 9,s.17.

1968 — 1969 naznacuju skor desivi hrozbu (vojny) nez veselé vesmirne dobrodruzstva. Vykricniky
(1974 - 2018) a Otdzniky (1972) Rudolfa Sikoru su ekologickymi varovaniami. Futuristické archi-
tektonické navrhy Jozefa Jankovi¢a zo sedemdesiatych rokov patria medzi ojedinelé otvorene
politizujuce diela (Komunisticky stranicky hotel na Mesiaci, Budova Stdtnej sprdvy verejnej bezpec-
nosti v Bratislave).

Asfaltovy Kozmos Martina Kochana (2013) je svetelné roky vzdialeny od seriéznosti svojich pred-
chodcoy, ¢o plati aj pre instalacie Pavly Scerankovej Mesiac cez deri (2018) a Discovery (2013), kde
prudovy pohon miniatirneho modelu raketoplanu namontovaného na mobilny telefén zabez-
pecuje fleska na displeji telefonu. Chladny odstup vsak nie je priznacny len pre mladych autorov,
ironické je aj Kollerovo UFO (1969): jeho biely malovany elipticky objekt letiaci na tmavomodrej
bodkovanej textilii.
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Roman Ondék: Predlzeny sen, 1996, initalcia (knihy vo formaldehyde, kov, sklo). Ludwig Museum, Budapest

Preformulovanie obrazu (Digitdiny efekt). Specifickou oblastou konceptualneho umenia je prob-
lematika obrazu. Spociatku sa (na Zapade) dostala do centra pozornosti v suvislosti s odmietanim
trhu s umenim i samotného obrazu, v sucasnosti sa kladie déraz na obraznost, reprezentéciu
a problematiku vztahu medzi tradi¢nymi a novymi médiami. Cierne monochromatické obrazy-
-objekty Petra Rénaia (Zivot po Zivote, 1981'°) st na spravnom mieste v sale, kde sa tematizuje
,Ni¢’, prazdno, azaroven predstavuju dobry prechod ktéme preformulovanie obrazu. Prace
Monogramistu T. D Cerveny stvorec | - Il (1980) s poctou Malevi¢ovi, ale ¢ervené, krvou presiak-
nuté kusky gazy poukazuju na rany: na zranitelnost suprematizmu, obrazu alebo farebnej symbo-
liky. Je zaujimavé, Zze odkazy na ruského maliara sa nachadzaju az v piatich salach. Monogramista
T. D venoval Malevicovi aj preparovanu partitiru z albumu Partitiry (1976 - 1978), pritomny
je aj prostrednictvom obrazov Ticho Malevicovi a Ronaiove]j prace Autocenzira: Malevics (1990)%
a Dada Malevics (1975 - 1989).

Digitélne tlace Mareka Kvetana IDOC — Death 17, 17V, 17H (2004 - 2006) su sucastou série, pre
ktoru si z webovych stranok vyselektoval scény smrti (v danom pripade autonehodu) a pomocou
softvéru ich transformoval na abstraktné obrazy pozostavajuce z farebnych pruhov, ktoré zacho-

19 Instaldcia je v Rénaiovej knihe uvedena pod nazvom Antimalevi¢ (1975 — 1995). Peter Rénai/Rénai Péter. Bratislava: FO ART,
2012, s.49.
20 Cenzurovany Malevi¢ (1987). Ibidem, s. 51.

Monogramista T. D: Rezervécia, 1991-?, instalacia (drevo, knihy, akryl)

vavaju pomer farieb predlohy. V digitalnej dobe su takéto manipulacie bezné, ale Kvetanove diela
su skor o nasom pouzivani obrazov, o vyprazdnenosti abstrakcie a samotnom chapani obrazu.
Je to ikona, obraz, virtualna plocha, ¢i esteticky objekt? Dielo je o tom, ako obraz lahko transmu-
tuje z jednej formy na druht, zhororu na estetickd plochu. A nielen obrazy smrti, ale aj texty
a celé knihy sa daju premenit pomocou velkého digitdlneho pohlcovaca. Marek Kvetan zmenil
aj text Biblie (TXT. Biblia, 2003, svetelny box 100 x 100 cm) na bzuciaci dekorativny (z hladiska
textu nezmyselny) obraz — povrch zlozeny z malych Stvorcov. Pred toto dielo bola demonstrativne
umiestnend jeho instaldcia Kto md vdcsiu/vyssiu? - veza postavend z 37 roznych jazykovych verzii
Biblie. Ze su tieto tri Kvetanove diela umiestnené vo vzajomnej blizkosti?' povazujem za dobré
rieSenie, lebo z urcitého hladiska poukazuju na dve krajnosti, ktoré sa takmer dotykaju tam, kde
kondi Zivot tela; na jednej strane smrti, na druhej abstraktného charakteru textov.

Pavla Scerankova vo videoetudach Boxing (2005) a Moving in. Moving out (2007) neproblemati-
zuje obraz (jednoducho len pouziva pohyblivé obrazy). Ak nieco problematizuje, tak je to zmysel
tvorby: kazdopadne ndm vtipne a humorne miznu pred ocami veci, autorka prekracuje stoly,
stolicky, nic¢iac ich lahkym dotykom, rozbija krabicu, z ktorej vystupi...

21 Jedno je v tejto sekcii, dalsie dve su v sale Nulové gestd.



Pavla Scerankova: Discovery, 2013, objekt (mobilny telefén, model raketoplanu)

Martin Kochan: Kozmos, 2013
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Stano Filko: Asociacie XXXI. - 1 Let, Mesiac 1969; Asociacie XXX. - B, 1968-1969; zo séria Mapa sveta (Rakety), 1967
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Pohlad do vystavnych priestorov

Objekty prezentované na vystave zvysuju napatie medzi jej Styrmi tematickymi ¢astami. Nech
uz je voda akokolvek ,cistd a prazdna’, jej prozaickost jej vymedzuje miesto mimo ramca. Pohdr
cistej vody (1964) (1) Juliusa Kollera sa sice az tak nevzdaluje od idedlu nuly, % ale v jeho refle-
xii, vdiele Jana Mancusku Chybajica (2006) nie je voda vonkoncom symbolickym, ale skor
kazdodennym hravym nie¢im, pricom sa do popredia dostava jej konkrétna fyzicka existencia

(@ mnozstvo). Na pohari je napis: ,Tolko vody, kolko som dokazal udrzat v ustach.” Pozorovatel

(2010) Mareka Kvetana a vypreparované Vytahy (2015) Viktora Fresa su akoby mimo kontextu
tematickej skupiny Preformulovanie obrazu (Digitdiny efekt).

Vo vitrine uprostred vystavy sa nachadzaju dokumenty o zaciatkoch slovenského konceptu-
alneho umenia a nad nimi je niekolko prvotnych diel, doplnenych dobovou reflexiou (Roman
Onddék): plagat Alexa Mlyndarcika a Stana Filka Happsoc I?* z rokov 1975/1965 (manifest v spolupraci
so Zitou Kostrovou), na ktory vytlacili aktualne Statistické udaje Bratislavy: ,jeden hrad; jeden
Dunaj; 142 090 kusov stipov verejného osvetlenia; 128 729 kusov televiznych prijimacov; 6 cintorinov;
138 936 zien; 128 727 muZov; 49 991 psov” atd. Nazov diela sa da desifrovat ako happy socialism

22 Je skoér podobny Chladntcej vode Tamasa Szentjébyho (1965, flasa vody) a poharu vody Michaela Craiga-Martina s nazvom
Dub (1973).

23 Podla Jany GerZovej je to prvé slovenské konceptualne dielo (vzniklo v tom istom roku ako in3talécia Josepha Kosutha
Jedna a tri stolicky a Chladnica voda Tamasa Szentjobyho). GERZOVA, Jana. Mytus a realita - konceptualne umenie na Slovens-
ku. In GERZOVA, Jana - TATAI, Erzsébet (eds.). Conceptual Art at the Turn of Millenium. Konceptudine umenie na zlome tisicro¢i.
Konceptudlis M(ivészet az ezredforduldn. Budapest — Bratislava: Madarska a slovenska sekcia AICA, 2002, s. 25 - 31.

Peter Ronai: Antikoller 1993, akryl na platne, 30 x 40 cm

alebo happy society. Environment Stana Filka, Milo3a Lakyho a Jana Zavarského Biely priestor
v bielom priestore (1973 - 1977),* dolozeny fotodokumentaciou, problematizuje konceptudlne
umenie v mene akejsi citlivosti. Tazko povedat, ¢i toto dielo malo znamenat koniec konceptu,
alebo jeho naplnenie, pripadne ¢i je striekanie bielej farby — Kollerova Hra (maliarska) — Anti-
happening (1967) - snahou o realizaciou ,nekone¢ného prazdna“, alebo skor dadaisticko-fluxuso-
vou hrou.

Problematickejsie je skor zaradenie obrazu Juliusa Kollera More (1963 — 1964)%. Kurator ho
obklopil autorovymi dielami Vrchy (1963) a Nomoreart (1979) a obrazom Petra Rénaia Antikoller
(1993) s ndpisom no more, ¢im sa postaral o velmi duchaplné riesenie. Ak vychadzame z kategorii
a metodiky zdpadnej historiografie umenia,® sotva by sme mohli tvrdit, Ze ,more” bolo prvym

24 V aprili 1977 sa Biely priestor v bielom priestore vystavoval aj v Klube mladych umelcov v Budapesti, v oktébri 2001 v Madar-
skom institute v Bratislave, v roku 2009 ho rekonstruovali v Trnave. Pozri BESKID, Vladimir (ed.). SONDA 1. Pfibéh slovenského
(post)konceptudiniho uméni. PROBE 1 The Story of Slovak (Post)conceptual art. Kataldg vystavy. Praha: Galerie hlavniho mésta
Prahy, 2018, s. 45.

25 Vystavovana kresba nie je totozna s malbou z rokov 1963 - 1964 (olej, platno, 69 x 49,5 cm, Zbierka SOGA, Bratislava). Gerzova
argumentuje, Ze oznacenie diela za konceptualne ma myticky charakter. Obraz je na jednej strane v uz3ej suvislosti s terminold-
giou kubistickej a futuristickej malby, na druhej citujtic Kollera (,...ved'ja som maliar, pre mna su farby zaujimavejsie na dvojroz-
mernej ploche ..." 1967) vysvetluje, Ze autor sa zacal venovat konceptudlnym dielam az na konci $estdesiatych rokov 20. storocia,
a nakoniec, prva interpretacia, ktora toto dielo nazyva konceptualnym, je dodatoén, z roku 1979. GERZOVA, ref. 24, s.31 - 35.
26 My v3ak robime tak, ako sme robili aj za cias ,socializmu”.
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Marek Kvetan: Kto ma vacsiu/vyssiu, 2012, indtalacia (rézne jazykové verzie Biblie), rozmery variabilné Peter Rénai: Bezobrazie/Nemozné, 1983 - 2003, 36 textovych tabuliek, digitalna tla¢ na platne, kazda 20 x 30 cm
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Monogramista T. D: Cerveny $tvorec | - Ill, 1980, papier, gaza, tempera, kazdy 48,5 x 48,5 cm. SNG

konceptudlnym dielom, lebo konceptualizmus ako hnutie a prepracovana teéria este neexistoval.
Keby mali teoretici konceptualizmu moznost vidiet toto dielo... LenZe Koller obraz do roku 1967
nevystavoval, takze zneho nemohlo vychadzat ani konceptualne hnutie, darmo je uprostred
obrazu ndpis. To samozrejme vobec neznizuje vyznam Kollerovej tvorby (ani jediného jeho ob-
razu). Z tohto hladiska by mohol byt rovnako problematicky ,konceptualizmus” Happsoc-u, s tym
podstatnym rozdielom, ze konceptualne je v tomto pripade samotné dielo v zmysle, v akom dnes
vnimame ,klasické” konceptudlne umenie, pricom Kollerove More méze za mnohé vdacit skor
surrealizmu a abstrakcii.

Terminolégia sice pochadza zo Zapadu (...), ¢o viak nemusi znamenat, ze by aj samotna ume-
leckd ,produkcia” bola odvodend od zapadného umenia. Vytvarnici tvorili ukotveni vo svojej
lokalite, ale ako autonédmni tvorcovia, a diela s lokdlnym vyznamom a sémantikou sa m6zu znova
pripojit do globélneho toku sucasnej kultury. Kategérie — ak umozriuju charakteristiku a interpre-
taciu lokalnych javov - sa oplati pouzivat. Napriek Zeleznej opone a sprisnenému rezimu sa umelci
(-...), ktori sa predtym — aj ked' len periférne - socializovali v kontexte medzindrodne uznavaného
umenia (nech uz boli stcastou akokolvek prerusovanej vymeny informécii prostrednictvom ako-
kolvek tenkého kandlu), sa vo svojej ¢innosti a mysleni ,sami” dopracovali ku konceptualizacii
umenia (¢o v nasom kontexte znamenalo opoziciu k ,socrealu”) alebo k hladaniu spirituélnych
obsahov, k dalsej formalnej redukcii alebo k tomu, aby brali vazne korelaciu umenia so zivotom
umoznujucim citliva reflexiu aktualnych problémov doby (ako to robia dodnes). A to bez toho,
aby napodobnovali zadpadné vzory.

Umelecké myslienky a tendencie vo vychodoeurépskom umeni ozna¢ené zapadnymi kategori-
ami sa nedaju od seba oddelit chirurgickym skalpelom. Konceptualne umenie, uvazovanie a pos-

=54

toje fluxu a redukcionistické Usilia neskorej moderny sa prelinali a boli pritomné stcasne - ato
nielen v tom istom case, u toho istého umelca, ale dokonca aj v tom istom diele.

Priestory Ludwigovho muzea nie s neobmedzené a je evidentné, Ze rozsiahle a réznorodé
slovenské konceptudlne umenie sa do nich celé nevmestilo. Napriek tomu sa vyndra otézka,
pre¢o padlo rozhodnutie v prospech hard core verzie konceptudlnej vystavy, kde bola tvorba
prvej generécie autorov prezentovand detailne (viac diel by uz celkovy obraz nezmenilo), pricom
pri mladsich autoroch bol vyber ,prisnejsi”. Nezaradené v3ak zostali najma diela Zien (napr. Lucia
Tkacovd, Anetta Mona Chisa, Anna Daucikova, horribile dictu llona Németh), ktoré mohli poskytnut

komplexnejsi a redlnejsi obraz sti¢asného postkonceptudlneho umenia na Slovensku.

Erzsébet Tatai, historicka umenia, vedeckd pracovnitka Institatu pre dejiny umenia Vyskumného
centra pre humanitné vedy Madarskej akadémie vied a odbornd asistentka na Metropolitnej uni-
verzite v Budapesti. Medzi jej hlavné oblasti vyskumu patri moderné a stucasné madarské umenie,
vizudlna kultdra, neokonceptudlne a feministické umenie. Bola hlavnou kurdtorkou Galérie Barték
32 a Mticsarnoku (Kunsthalle) v Budapesti. Vyber z jej samostatnych publikdcii: Introduction to Art
History (2002), Neo-Conceptual Art in Hungary in the Nineties (2005), Say You Love Me - on Endre
Koronczi (2013), Marianne Csaky (2074), Tempting the impossible. Creative Women - Essays and
Studies on Contemporary Hungarian Art (2019).

tatai.erzsebet@btk.mta.hu

Recenzia vznikla pre madarsky casopis suc¢asného umenia Balkon (6/2019). Do slovencina ho so
suhlasom autorky a vydavatela ¢asopisu prelozila Anna Antalova.
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Pohlad do vystavnych priestorov. V popredi instaldcia Pavly Scerankovej: Mesiac cez den, 2018.
Vsetky foto: Ferenc Eln




