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About the exhibition Feminist Avantgarde of the 1970s and the Czechoslovak context

The review of the exhibition Feminist Avantgarde of the 1970s. Artworks from the Sammlung Verbund
Collection, that took place at the turn of the last year at the House of Art in Brno (Czech Republic),
tries to contextualize the power of dissemination as well as the problematics of the term feminist
avantgarde within the framework of a travelling group exhibition of corporate collection. Coined
by the Austrian curator Gabriele Schor, feminist avantgarde aims to inscribe the selected female
artists of the 1970s — mostly directly allied with the second-wave feminism - into male-dominated
art canon as an unified artists movement. These artists share certain similarities in the choice
of their subject matters, formal strategies and the common quest towards disturbance of narra-
tives and views about and on women, they appear across national frameworks, but were often
organized within the first feminists-ran organisations. However, Czechoslovak context of the
1970s did not offer a single artists for joining this retrospectively coined feminists artists move-
ment. Why and what are the criteria and display strategies of the feminist avantgarde exhibition?
What are limits of this new term and where does the exhibition go beyond the usual narratives?
How can we perceive the message of works of these artists today?

Miroslava Urbanova, MA is a freelance curator, art critic and feminist. In 2019 she graduated from
the Universitat Wien. Her work activities are geographically located both in Slovakia and in Austria.
She is a member of female art collective Frustracija.

urbanovamiroslava@gmail.com
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Na prelome- rokov 2018 a 2019 prebehla v brnianskom Dome umenia vystava Feministickd|

avantgarda 70. let - Dila ze sbirky SAMMLUNG VERBUND, Wien. Tato skupinova all-woman vystava
s medzinarodnym zastupenim putuje pod kuratorskym vedenim Gabriele Schor, rakuskej kunst-
historicky a zdroven kuratorky zbierky rakiskeho energetického giganta, po rozmanitych vys-
tavnych priestoroch eurépskych metropol od roku 2010.V rozbehnutom ,turné” bude pokracovat
minimalne do roku 2020 a predstavi sa aj v International Center of Photography v New Yorku. Ide
o vystavny blockbuster skupiny umelkyn roznych narodnosti zjednotenych terminom feministickd
avantgarda, ktorym sa po rokoch marginalizacie dostdva pozornosti medzindrodného publika.’
Pri hodnoteni vystavy je délezity nielen samotny vystup v podobe zviditelnovania feministického
umenia tohto obdobia, ale rovnako nutné je sledovat institucionalne struktdry, v ramci ktorych sa
diela prezentuju, stratégie ich vyberu a celkovu formu takejto prezentacie.

Jednotlivé zastavky vystavy charakterizuje kooperacia s hostujucimi institiciami so zamerom
aktualizovat, pripadne rozsirit zoznam participujlcich umelkyn. V pripade Ceska (ak hovorime
o sedemdesiatych rokoch, tak Ceskoslovenska) ostala vystava bez ,doméaceho prispevku”.
Na konzultacie o Specifikdch ceskoslovenskej scény bola kuratorke k dispozicii za Ddm uméni
Jana Vranova. Ako hovori Gabriele Schor, s ktorou som sa stretla vo viedenskej centrale Verbundu:
+Skutocne sme tam nic nenasli, Zial. Rada by som nieco kupila aj od tychto umelkyn.” Tomuto pro-
blému sa v rdmci sprievodného programu venovala dvojdriova konferencia Feministickd avant-
garda (nejen) v Cesko-slovenskych souvislostech, o ktorej zameroch referovali v predchadzajicom
Cisle ¢asopisu Profil jej organizatorky Anna Vartecka a Vendula Fremlova.?

Co je feministicka avantgarda a kto ju (re)prezentuje? Ako vyzeral a ¢o reprezentoval vyber
z firemnej zbierky vystavenej v Dome umenia v Brne? Preco v ramci tvorby ceskoslovenskych
umelkyn sedemdesiatych rokov vystavny tim nenasiel také umelkyne, ktorych tvorba by sa
dala kontextualizovat v takto formulovanom prude? Aké podnety prinasa format vystavy do
postsocialistického kontextu a aky potencidl ma pre aktualny feministicky diskurz, ked' dalsia
generacia feministiek musi opakovane bojovat proti neokonzervativnym pridom snaZiacim
sa obmedzit prava vydobyté emancipa¢nymi hnutiami druhej viny feminizmu?*

1 Podla slov Gabriele Schor vystavu vo viedenskom MUMOK-u videlo 90 000 navstevnikov/navstevnicok.

2 Vystava je previazana s nakupnou politikou zbierky.

3 Profil, 2019,¢.1,5.8-13.

4 Takzvanu druht vinu feminizmu datuieme do obdobia od konca Sestdesiatvch po osemdesiate roky 20. storocia. Do centra

Annegret Soltau: Ja, 1975, $trnést ¢.-b. fotografii na barytovom papieri,
kazda 30 x 28 cm, celok a detail
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Znacka - feministicka avantgarda

Feministickd avantgarda je termin, ktory do diskurzu o povojnovom umeni priniesla kuratorka
Gabriele Schor s ambiciéoznym zamerom vpisat do povedomia SirSej verejnosti, trhu s umenim,
ale predovietkym do kapitol z dejin umenia autorky, ktoré napriek svojim umeleckym kvalitdm
neboli v sedemdesiatych rokoch (a Ciasto¢ne ani dnes) v centre zaujmu umeleckého sveta,
ktorého hlavnu os tvoril ,umelecky génius” muzského rodu. Aktualny variant vystavy zahffia diela
64 umelkyn, prevazne z eurdpskeho a amerického kontextu, narodenych v tridsiatych az pat-
desiatych rokoch 20. storocia, ktoré sa akviziciou stali sucastou zbierky Verbundu.® Gro zbierky
tvoria nielen najznamejsie postavy amerického feministického umenia ako Judy Chicago, Carolee
Schneemann, Martha Rosler ¢i Lynda Benglis, ale aj eurépske autorky so silnym autorskym
programom ORLAN, Gina Pane a predovietkym (neprekvapivo) rakuska skupina viedenskych
akcionistiek ako VALIE EXPORT, Linda Christanell ¢i Renate Bertlmann. Z vychodoeurépskeho
okruhu sa do vyberu dostali vojvodinskd umelkyna Katalin Ladik, Polky Ewa Partum a Natalia LL
¢i chorvatska umelkyna Sanja lvekovid.

Popri propagdcii feministickych umelkyn formou sélovych vystav a monografickych katalogov®
nasla Schor aj efektivnejsiu cestu, ako ich zviditelnit — cestu skupinovej putovnej vystavy ram-
covanej ako isty druh avantgardného, revolu¢ného, priekopnickeho umeleckého prudu, ktory je
spojeny so spochybnenim a reviziou patriarchalneho pohladu na Zenu a jej roly. Za koncepciou
zbierky a vyty¢enim jej zamerania stoji predovsetkym G. Schor, ¢o priam anekdoticky komentuje
pri kazdom predstavovani svojej Cinnosti: ,Predstavenstvo (Verbundu) sa stard o energiu, ja sa
stardm o umenie.”

Autorské vystavy G. Schor, ktoré zhodnocuju diela jednotlivych autoriek, byvaju pre rozsirova-
nie zbierky casto dvojsecné, pretoze ich cena na trhu s umenim prave touto ¢innostou rastie a aj
kuratorka takejto velkej zbierky nardza na akvizicné obmedzenia:, Urcite existuje este vela umelkyn,
ktoré maju dobré prdce, ale bud'su uz prilis drahé (¢o znamend, Ze su zastupené dobrymi galériami,
ktoré nevieme zaplatit), alebo jednoducho nie si zndme.” Rozpoc¢et Sammlung Verbund zacinal
s velkorysym jednym miliénom eur na akvizicie po dobu piatich rokov. V roku 2011 sa znizil na
250 000 eur a od roku 2017 zostava kuratorke na akvizicie ro¢ne iba 125 000 eur.” Predstavovanim
zbierky v relevantnych svetovych muzedch samozrejme rastie nielen cena diel, ale aj hodnota
celej zbierky.

Pritomnost institucionadlneho podhubia je pre Schor klti¢ova. Zbierku prezentuje na réznych
platformach, akymi su nielen viedensky MUMOK (2017) alebo ZKM Center for Art and Media
v Karlsruhe (2018), ale aj Specializovana Photographers’ Gallery v Londyne (2016) ¢i volnejsi
format nezbierkovej Hamburger Kunsthalle (2015). Kym v sedemdesiatych rokoch vytvarali
samoorganizujuce sa feministky nové alternativne formy prezentacie, dnes sa ich diela dostavaju

zaujmu sa dostali témy, ktoré sa objavuju aj na vystave, ako napriklad nerovnost zaloZzena na odlisnosti pohlavi, sexualita,
préca, reprodukené prava, nasilie padchané na Zzenach. Najma v Amerike islo o organizované hnutie, ktoré prinieslo zmeny
v celospoloc¢enskej diskusii, ale aj v legislative. V si¢asnosti sa viak niektoré staty (v Amerike, ale aj v Eurépe) vracaju k obme-
dzovaniu vydobytych prav (predovietkym co sa tyka reprodukénych prév zien) a sprisfiuju podmienky, ¢i dokonca kriminali-
zuju interrupcie.

5 Sammlung VERBUND ma dve taziskové oblasti zaujmu; okrem feministickych umelkyn tvoriacich v sedemdesiatych rokoch
20. storocia je to aj vnimanie miest a priestorov v si¢asnom umeni. Umelecké pozicie zo zbierky prezentuje Schor o. i. vo
Vertikale Galerie na schodisku firemnej budovy v centre Viedne. Verejnosti bola zbierka prvykrat predstavena v roku 2004. Ako
zdoraziiuje G. Schor, nejde o ,sukromnu” zbierku, kedze 51-percentny podiel vo Verbunde vlastni $tat. Tento dvojpercentny
rozdiel v3ak ni¢ nemeni na jej firemnom charaktere.

6 Od roku 2009 vysla monografia Birgit JUrgenssen, publikacia o ranych pracach Cindy Sherman, katalég k vystave Francescy
Woodman ¢i monografia Renate Bertimann.

7 Zdroi: htto://sabinebvoael.at/sammluna-verbund-wien/ [cit. 28.5.20191.

Ana Mendieta: Bez nazvu (odtlacky tela na skle), 1972/1997, séria Siestich farebnych fotografii, kazd4 50,8 x 40,6 cm

Katalin Ladik: Poemim [Séria A],
Novi Sad, 1978 3est ¢.-b. fotografii
(zelatinova strieborna tlac¢), kazda
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Renate Bertimann: Nezna pantomima, 1976, $est ¢.-b. fotografii, kazda 17 x 11 cm, detail

= o

Pohlad do vystavnych priestorov Domu umenia, v popredi Orlan: Bozk umelkyne, 1976, séria troch ¢.-b. fotografii, kazda
29,2 x 35,8 cm, detail. Foto: Michaela Dvofakova

do tradi¢nych kamennych institucii, ¢o plati aj pre autorky zo zbierky Verbundu. Tento rok sa
radikalna tvorba Renate Bertimann (* 1943 Vieden) prezentuje na pdde rakiskeho narodného pa-
vilénu na bendtskom biendle a ide o vobec prvu Zensku autorku, ktord tu vystavuje samostatne.®

Pre lavicovu feministicku kritiku je viak jednym z kld¢ovych momentov prave zacleriovanie
kritického feministického umenia do kapitalistického rdmca.” Angela Dimitrakaki v suvislosti
s feministickou avantgardou sedemdesiatych rokov poukazuje na vnutorny rozpor, ktory prinasa
recyklacia pojmu avantgarda, poukazujuc na to, Ze feministické diela, ktoré maju spochybro-
vat, odhalovat a odmietat spolocensky konsenzus, su vystavované, cirkulované a valorizované
vo firemnej zbierke. Dimitrakaki identifikuje viacero momentov tohto vnutorného rozporu,
v ktorom sa feministické hnutia ocitli v rdmci si¢asného neoliberalizmu, pricom poukazuje pre-
dovsetkym na protiklad autonémie a zavislosti, reformy a revollcie, prace a neprdce.’® Odmieta
idealizovanu predstavu, Ze vstup feministickych autoriek sedemdesiatych rokov do kamennych

8 Jej samostatna vystava RENATE BERTLMANN: HIER RUHT MEINE ZARTLICHKEIT prebieha aj v novootvorenej Landesgalerie
Niederosterreich v Krems an der Donau (26. 5. - 29. 9. 2019).

9 Dolezité je tu vnimat feministické umelkyne ako predstavitelky umenia, ktoré sa snazi spochybnit a zrusit hranicu medzi
umenim a zivotom.

10 Sféra neprdce pokryva to, ¢o je na rozdiel od definicie prace vnimané ako prirodzena, ale aj neviditelna ¢innost, spojena
s privatnou sférou. Dimitrakaki hovori o neplatenej praci zien, ale aj o vnimani umeleckej produkcie Zien ako takzvanej labor
of love. DIMITRAKAKI, Angela. Feminism, Art, Contradictions. In e-flux Journal, 2018, ¢. 92. Dostupné na https://www.e-flux.
com/journal/92/205536/feminism-art-contradictions/ [cit. 30.5.2019].
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institucii je vylu¢ne politick)’/m cielom. PotTka.zuje na jeho eonomickl’J nutnost',-priEorﬁ rozlisuje
medzi situaciou zacinajuceho transnarodného neoliberdlneho projektu a sucasnostou, ked' je
institucionalizovand prezentacia Zenskych autoriek ¢asto diskreditovand pochybnym sponzor-
stvom muzei a galérii ¢i rivalitou medzi umelcami/umelkynami, ktoré nie st v sulade s kritickou
a kolaborativnou feministickou politikou. Rozpory v rdmci jednej viny feminizmu st bezné uz od
jeho pociatkov, ¢o presne pomenovala Sheila Rowbotham konstatujuc, ze zatial ¢o jedna strana sa

,snaZi ziskat uznanie zo strany burzodzneho sveta”, druhej ide ,0 novy svet ako taky"."
Na vystave v Brne sme mali moznost vidiet Cast kltucovych diel takzvanej druhej viny feminizmu,
qurané kapitoly z ¢itanky feministického umenia, ktoré je nutné vidiet (must-see). Hovorime tu
vsak o feminizme prevazne krajin takzvaného (kapitalistického) Zépadu, ktory je stale z velkej
- Casti vyhradeny bielym heterosexudlnym stredostavovskym zenam. Nézov vystavy, ktory ,krici”
-, kapitalkami, znel vo vsetkych eurépskych mestach rovnako - WOMAN. Feminist avant-garde
of the 1970s, zdéraziujuc novy sebavedomy pohlad na zenu zenami. ZENA feministickej avant-
gardy si je vedoma zdvojeného pohladu na seba (ako subjekt i objekt, internalizujuc muzsky
pohlad),'? zviditeliuje ho, robi ho predmetom revoluc¢nej agendy zenského prava na sebaurcenie.
Prizna¢né je neprijatie projekcii a stereotypov o Zenstve, ako vravi jedna z vystavujucich Suzy
Lake (1947): ,Celiac hlbokym zmendm v spolo¢nosti som sa snazila prist na to, kto som. Vedela som,

kto nie som."3

Programové spochybriovanie patriarchalneho konstruktu zeny, ktoré priniesla vystava, viak pre
socialistické Ceskoslovensko neplati. Prave preto mi na archivne posobiacej, no mensej brnianskej
vystave chybala casova os (aka bola v MUMOK-u), ktord by kontextualizovala prepojenia umelkyn
v ramci feministického hnutia a ich odlisné historické, kultirne a socialne zazemie, do ktorej by
sa aspon symbolicky (3edou) mohol vpisat paralelny pribeh umelkyn z byvalého Ceskoslovenska.

'Odtiene Sedej zony feminizmu
Teoreticka umenia Martina Pachmannova, ktora sa dlhodobo venuje gendrovo orientovanému
pohladu na umenie, ale aj na historiografiu umenia ako takd, v texte zaradenom do zbornika
Gender Check: A Reader. Art and Theory in Eastern Europe zdéraznila pozicie vychodnej Eurépy ako
N\ ambivalentnej ,Sedej zony". T4 sa premieta aj do vztahu k feministickému diskurzu - na zdklade
Q odlisnej spolocenskej situdcie za socializmu, ideologickych pozostatkov emancipa¢ného mytu
socialistickej zeny za traktorom, chybajucich informécii a dialégu so Zapadom, nedostatku Zenskej
solidarity, v umelecko-historickom okruhu vnimani umenia ako transcendentélnej kategorie,
neddvery v politické umenie a -izmy ¢i sexizmu a mizogynie v spolo¢nosti.' O mapovanie a kon-
textualizovanie predstaviteliek umeleckej scény ceskoslovenskej sedej zony z pohladu gendru sa
pokausil uz v roku 2014 prave tim Petiskova - Varteckd - Fremlova vystavou Grey Gold - Czech and
Slovak Female Artists over 65. Tie na konferencii k vystave Feministickd avantgarda ¢asto poukazo-
vali na odmietavy postoj umelkyn k feminizmu a k feministickému ¢itaniu ich tvorby.”™ V tomto
duchu je napisana aj recenzia sympozia Hladd sa avantgarda. Zn. feministickd, ktora pre casopis

11 Konflikt, ktory charakterizovala Sheila Rowbotham, bol sti¢astou feministického hnutia uz v 19. storo¢i. Ibidem.

12 K problematike zdvojeného pohladu pozri blizSie BERGER, John. Ways of Seeing, New York: Penguin Book, 1972, s. 47.
Dostupné na http://waysofseeingwaysofseeing.com/ways-of-seeing-john-berger-5.7.pdf [cit. 10.6.2019].

13 SCHOR, Gabriele. Suzy Lake. Zur Politik der Rollenspiele. In SCHOR, Gabriele (ed.). Feministische Avantgarde. Kunst
der 1970er-Jahre Sammlung Verbund, Wien. Miinchen: Prestel Verlag, 2016, s. 300.

14 PACHMANOVA, Martina. In? Out? In Between? Some Notes on the Invisibility of a Nascent Eastern European Feminist
and Gender Discourse in Contemporary Art Theory. In PEJIC, Bojana (ed.). Gender Check: A Reader. Art and Theory in Eastern
Europe. Vienna: W. Konig, 2010, s. 40.

15 K problematike kuratorovania feministického umenia vo vychodoeurépskom priestore vysiel zbornik Working with

Penny Slinger: Zaslubena postel ruzi, 1973, ¢.-b. fotografia a kolaz, 40,6 x 30,4 cm

Kapital'® pripravila kultarna publicistka Michaela Kucova. Autorka v zavere zhrnula niektoré
aspekty, ktoré povazujem za kltucové v pripade (nielen) ceskoslovenského diskurzu, a to odmieta-
nie feministickej (seba)identifikacie autoriek (nielen v ramci odlisného dobového spolo¢enského
kontextu, ale aj s ohladom na dne3ok), opravnenost retrospektivneho kontextualizovania autoriek
v ramci diskurzu o feminizme a hranice takéhoto ¢itania ich diel. Je skoda, Ze cielovou skupinou
konferencie ostala odborna verejnost, a tak sa bezni navstevnici/navstevni¢ky nedockali informa-
cii, ktoré by im ozrejmili celkovy kontext vystavy zasadenej do ¢eského prostredia.

Odznak feministicka avantgarda
Schor povazuje pojem feministickd avantgarda za ,bojovy termin” a nepochybne nim vytvorila
silny a doteraz chybajuci nastroj pre kontextualizaciu tvorby a zviditelnenie viacerych revolu¢nych
snazeni umelkyn aktivnych v sedemdesiatych rokoch minulého storocia. KedZe ide o termin retro-
aktivny, pouzity so spatnou platnostou na tvorbu sedemdesiatych rokov, na mieste je otdzka, aké
su vlastne kritérid vyberu umelkyn.

V texte kataldgu Schor uvadza rézne paralely medzi feministickou avantgardou a klasickymi
avantgardami a zdoraziuje také spolo¢né znaky, akymi su sebaorganizovanie, novost tém

16 KUCOVA, Michaela. Hlada sa avantgarda. Zn. feministicka. In Kapitdl, 2019, & 4.
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Francesca Woodman: Priestor, Providence, Rhode Island, 1975 - 1978/2000 - 2001, Zelatinova fotografia na barytovom papieri 25,2 x 20,2 cm

Francesca Woodman: dom #3, Providence, Rhode Island, 1975 - 1978/2000 - 2001, Zelatinova fotografia
na barytovom papieri 25,2 x 20,2 cm

a ich formélne spracovanie, prelinanie umenia so zivotom ¢i institucionalna kritika."” Cituje tiez
Lawrenca Allowaya, ktory uz v roku 1976 v suvislosti s moznostou prepojenia feminizmu a avant-
gardy - tychto dvoch revoluénych terminov - zdéraznil: ,Zenské umelecké hnutie méze byt povazo-
vané za avantgardné, pretoZe zjednocuje jeho protagonistky v snahe o zmenu existujticeho socidlneho
poriadku:®

Pre ujasnenie terminoldgie su dolezité predovsetkym tie autorky prezentované na vystave, pri
ktorych uvedené charakteristiky neplatia na sto percent. Prikladom méze byt tvorba a Zivot ame-
rickej fotografky Francescy Woodman (1958 - 1981), ktorej ¢Ciernobiele, priam snové zdbery posobia
dojmom akumulécie prchavych momentov vdaka pomalej expozicii, pricom ich centralny priestor
okupuje zenské (¢asto autobiografické) telo v akcii. Feministickd interpretacia jej fotografickych

17 Blizsie pozri SCHOR, Gabriele (ed.). Feministische Avantgarde. Kunst der 1970er-Jahre Sammlung Verbund, Wien. Miinchen:
Prestel Verlag, 2016, s. 18.
18 lbidem,s. 19.
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Jana Zelibska: Slovenska nevesta,
fragment environmentu Moznost
odkryvania, 1967, kombinovana technika
(sololit, latex, zaclonka), 120 x 120 cm.
Slovenska narodna galéria

Jana Zelibska: Kus zeme Il a Ill, 1974, ¢.-b. fotografia, 38,9 x 29,1 cm. Slovenska narodna galéria

Jana Zelibska: Svetelné body Ill, 1980, kombinovana technika, 41,5 x 40,5 cm. Nitrianska galéria

aranzmanov v zmysle odolavania muzskému pohladu, s ktorou prisla americka teoreticka umenia
Rosalind Krauss, mé dodnes svojich nasledovnikov a nasledovnicky.' Otec umelkyne (sdm maliar
a fotograf), ktora vo svojich 22 rokoch spachala samovrazdu, vsak povazuje niektoré Kraussovej
interpretacie za nadinterpretacie a sebaidentifikdciu Woodman ako feministky, respektive femi-
nistickej umelkyne spochybnila aj vyznamna americka umelkyna Cindy Sherman.?® Tu sa dosta-

19 Vid heslo Francesca Woodman, ktoré spracovala Elisabeth Bronfen. SCHOR, ref. 17, s. 407.

20 Pozri https://www.telegraph.co.uk/culture/art/art-features/8130041/Francesca-Woodman-eerie-visions-from-a-life-cut-
short.html [cit. 29.5.2019]. Podobnym pripadom je pre mna pritomnost diel rakuskej maliarky Marie Lassnig na inej, tiez sku-
pinovej blockbustrovej vystave WACK. Art & Feminist Revolution v MoMA PS1. Pozri https://www.sothebys.com/en/articles/5-
things-to-know-about-maria-lassnig [cit. 29.5.2019].
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vame k otazke, ¢i kritérium vyberu (ktoré vyraduje z potencidlneho zoznamu aj ¢eskoslovenské
umelkyne) by malo byt vedomé vyuzivanie umeleckého sebavyjadrenia na kritiku zavedeného
patriarchalneho statusu quo a sebaidentifikacia umelkyne ako feministky, alebo staci novy pristup
k tematizovaniu Zenského tela a redefinicia pohladu na Zenu a jej zobrazovanie. Otazkou tiez je,
do akej miery ovplyvnuje feministicku interpretaciu diel lokalny kontext. V pripade vojvodinskej
umelkyne Katalin Ladik (1942) Emese Kirti uvadza, Ze jej ,feminizmus nie je aktivisticky a nikdy
nesiel v smere radikélnych tedrii“.?' | ked je rdmec kulturnej a socialnej reality Woodman a Ladik
odlisny (USA verzus byvald Juhosldvia), obe sa ocitaju v takto rdmcovanej vystave predovset-
kym na zdklade ich prace svlastnym telom ajeho inscendciou, nie vzmysle sebavedomého
prihlasenia sa k feminizmu. M6zeme sa pytat, ¢i by bolo historicky zavadzajuce vystavit po boku
tychto umelkyi tvorbu Jany Zelibskej, ako to robi Martina Pachmanova,” napriek tomu, e sa
tiez k feminizmu nehlasi, no jej diela su sucastou neoavantgardnej viny a zaroven rodovo Speci-
fickym prispevkom, ktory rovnako ako vystavené umelkyne tematizuje rolu zeny, ale aj problém
pohladu. Ak by sme sa mali pozerat na poziciu zenskych umelkyn pdsobiacich v sedemdesiatych
rokoch optikou inititucionalneho Uspechu, ktory je pre Schor déleZity, Zelibska nie je na tom
zle - jej diela boli zaradené do prestiznych medzindrodnych vystav International Pop, Walker Art
Center a The World Goes POP, Tate Modern (obidve 2015) a mala tiez samostatnu prezentaciu
v narodnom paviléne Ceska a Slovenska na benatskom bienale (2017), dokonca skér nez Bertimann
v tom rakdskom.

Ramcovanie, vyber a ciele vystavnej koncepcie G. Schor su hladanim analégii v témach
a umeleckych stratégiach, ked' pojem feministickd avantgarda je revolucny aj v tom, ako tymto
réznorodo angazovanym umelkyniam otvara pristup do intitdcii a k sirsiemu publiku. Zelibskej
prispevok je tiez jednym z dobovych pohladov na rodovu odlisnost, aj ked' nie revolu¢no-femi-
nistickym, no nepochybne zaujimavym. Je v kompetencii kuratorky traktovat nielen podobnosti,
ale aj Specifika jednotlivych diel a ich presahy.

Féminisme pur - limity...
Strohé stvarnenie vystavného priestoru bez spektakuldrnych zasahov a instalacii, striedma, pravi-
delna adjustacia jednotlivych diel a sérii prevazne fotografického charakteru ¢i dobové materialy
vo vitrinach poddiarkuju auru historizujucej muzedlnej vystavy. Tento dojem je zndsobeny aj
archivnym charakterom zdznamov akcii, ktoré umelkyne vytvarali bud pre oko kamery, alebo
v pritomnosti publika. Nekona sa tu Ziadne vacsie ozvlastnenie ako vo viedenskom MUMOK-u
v pripade instaldcie s klacadlom od Renate Bertlmann, ktoré vsak stratilo svoju performativnu
a participativnu zlozku dotiahnutim muzealneho asketizmu do krajnosti zékazom dotyku.?
Feministickd avantgarda je reprezentovand predovietkym umelkyriami, ktoré programovo
pracuju s médiami ako fotografia a video, na ktoré zachytavali svoje akcie/performancie
- v protiklade k malbe, ktora hrala prim v kdnone dejin umenia, kde dominoval umelecky génius
- muz a aura umeleckého unikatu.?* Kontrast zZivej akcie pritomnej uzZ iba vo forme fotografického

21 KURTI, Emese. Katalin Ladik. Den weiblichen Kérper zuriickerobern. In SCHOR, ref. 17, s. 229.

22 Blizsie pozri Martina PACHAMNOVA, ref. 14, 5. 40.: In? Out? In Between? Some Notes on the Invisibility of a Nascent Eastern
EuropeanFeministand GenderDiscoursein Contemporary ArtTheory.InPEJIC,Bojana(ed.). Gender Check:AReader.ArtandTheory
in Eastern Europe. Vienna: W. Kénig, 2010, s. 40.

23 BACIKOVA, Alzbéta. Na feminismus se nesahd, recenzia viedenskej vystavy feministickej avantgardy v MUMOK-u pre Artalk.
Dostupné na https://artalk.cz/2017/06/28/na-feminismus-se-nesaha-2/ [cit. 30.5.2019].

24 SCHOR.ref.17.5s.31.

Birgit JUrgenssen: Gazdind - kuchynska zastera, 1975, ¢.-b. foto, 39,3 x 27,5 cm

zdznamu v kombindcii so sterilnou vystavnou estetikou vsak vo vysledku prindsa tak trocha nudu
a nie dravé revolu¢né nadsenie tohto vitdlneho hnutia.

Rozumiem, ze pozornost navstevnikov je nasmerovand na detaily jednotlivych diel a ich
vnutorné previazanie, ktoré je postavené predovsetkym na paraleldch v ramci tematickych
okruhov, no v rdmci feministickej radikalnosti vystave chybal citelnejsi miestospecificky architek-
tonicky zésah, ktory by ju nanovo traktoval, no nespektakularizoval. Tabu, ktoré tieto umelkyne
v danom historickom momente prekracovali - sebaposkodzovanie, zobrazenie nasilia, bezostysna
nahota, su dnes uz sucastou mainstreamovej cirkulacie obrazov a ,wow"” efekt feministickych
priekopnicok nevystaci divakovi na dlho.

Co sa tyka médii, vystava je podobne ako samotna zbierka koncipovana puristicky.”® Treba
vsak pamatat na to, ze nie vietky feministické autorky a priori odmietli malbu ¢i redukovali svoju
tvorbu na ak¢né umenie a fotografiu - vid napriklad tvorbu a angazovanost Kanadanky Miriam
Schapiro (umelkyna o nieco starsia ako vystavené autorky, ale aktivna v rovnakom case) alebo
popartovo stylizovanu tvorbu Rakusanky Kiki Kogelnik, ktora emigrovala do Ameriky.

Schor rozdeluje vystavu do piatich tematickych okruhov: redukovanie Zeny na matku, manzelku

25 Tato nakupna politika Verbundu a jej obmedzenia musia byt brané do tvahy, kedZe vystava nie je doplnena o vypozicky.
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a gazdinu; hranie roli ako parddia a pretvarka; vizualizdcia pocitu uvdznenia a oslobodenia sa;
Zenska sexualita verzus objektivizacia; diktat krasy. Hlada paralely medzi dielami autoriek, ktoré
sa nepoznali, ale ich témy a formalne stratégie su prekvapujico podobné. Upozornuje aj na istu
pribuznost so su¢asnym umenim, ,najmenej tematizované si domace prace... ale vlastné telo
a hranie roli, rodové konstrukty” su stale pritomné. Ak viak rozsirime vnimanie diel s ,gazdinou”
zrastenou so sporakom (Birgit Jirgenssen) na otdzky o neplatenej praci zeny a Zeny-umelkyne,
kulturnej pracovnicky, o prekarizacii prace, kde sa zacina a Co je volny cas, ide o aktudlnu tému,
ktord nachadzame aj v slovenskom sti¢asnom umeni.?

Nastoleny narativ feministickej avantgardy sa predovsetkym zameriava na reprezentéciu zeny
a jej reviziu feministickymi umelkyriami, no miestami zjednodusuje ¢itanie tychto diel. Repeticia
v diele Technology/Transformation od Dary Birnbaum nie je dolezitd kvoli zdérazneniu super-
schopnosti Wonder Woman.?” Benjamin Buchloch upozornuje na sexualne maskované nasilie,
ktoré ponuka obrazy moci a technologickych zazrakov ako odklon od socialnej a politickej reality.?®
Craig Owens zasa dokonalt Wonder Woman interpretuje ako falicki matku, ktorej Zenskost exis-
tuje iba ako spektakel, iba ako reprezentacia maskulinnej tuzby.?

... a presahy

Druha vina feminizmu reprezentujica problémy bielej heterosexuélnej zeny zo strednej triedy
nezostala bez kritiky pre vylucenie mensin - ¢&i uz rasovych alebo sexudlnych, alebo pre svoj
stredostavovsky charakter. Ako vSak podotyka Schor, niektoré diela vystavy a zbierky sa konfron-
tuju aj s otazkami rasy a triedy, ako napriklad praca brazilskej umelkyne Leticie Parente Tarefa |
(Uloha I) z roku 1982, kde ,¢ierna sltizka Zehli svoju paniu - dve rozdielne spolo¢enské triedy pre-
pojené prostrednictvom prace”. Novym prirastkom do brnianskej vystavy bolo aj video americkej
umelkyne Howardeny Pindell s ndzvom Free, White and 21 z roku 1980, v ktorom pred kamerou
rozprava o kazdodennej realite afroamerickej zeny v spolo¢nosti, kde free white and 21 je normou
a idedlom - aj feministickej umelkyne na vtedajsej scéne. Prezlecenie umelkyne za bielu Zzenu
je istym druhom maskarady, ktora poukazuje na celt skalu pohladov na afroamerické zeny
a Strukturalny charakter sexizmu, rasizmu a nasilia voci nim.

Pre mna osobne bolo najpregnantnejsou vypovedou o druhej vine feminizmu a jeho boji proti
patriarchatu nieco, ¢o vyzera ako feminizmus,,na prvd” - monumentalna kresba skrutky — penisu
od Judith Bernstein, umelkyne, ktora bola v sedemdesiatych rokoch spoluzakladatelkou prvej
vylu¢ne Zenami vedenej galérie A.LR. v New Yorku. Ako pise Jessica Morgan v prispevku o tvorbe
Renate Bertlmann: ,Celd generdcia umelkyri zobrala falus a ukdzala ho ako penis .... umelkyne ...
muzsky ud vyrazne vystavovali na obdiv, aby zlomili jeho falicki moc a odhalili jeho dominantné
sprdvanie. Viac nez bindrnu opoziciu muZského a Zenského pripravili tieto odhalenia cestu pre
konecnu stratu moci. ... Tym, Ze penis je predstaveny ako kazdodenny objekt, strdca falus svoju moc...*°
Prave vyzva na redistriblciu moci je hlavnym posolstvom feministického hnutia.

26 Tieto témy sa objavuju u generacne vzdialenych umelkyn ako Jana Kapelova, Lucia Dovi¢akova ¢i Maria Balazova.

27 Zo sprievodnej brozury k brnianskej vystave (s. 9): ,Birnbaum ve svém videu zddraziuje spie superschopnosti této
superzeny, diky nimz dokaze zachranit i muze.”

28 BUCHLOCH, Benjamin. Allegorical Procedures: Appropriation and Montag in Contemporary Art. In Artforum, 1982,
s.55-56.

29 OWENS, Craig. Beyond recognition: representation, power, and culture. Berkeley: University of California Press, 1992,
s. 182. Dostupné na https://books.google.at/books?id=Tn6PheSubWcC&pg=PP1&hl=de&pg=PA180#v=0nepage&q&f=false
[cit. 30.5.2019].

30 MORGAN, Jessica. Renate Bertlmann. Demaskierung der Gesellschaft. In SCHOR, ref. 17, s. 250.

Leticia Parente: Uloha |, 1982, video: digibeta PAL, farba, zvuk, 156"

Zaverom

Vlystava Feministickd avantgarda je Ciasto¢ne muzealizadciou umelkyn asociovanych s tymto
hnutim, ¢iasto¢ne zhodnocovanim zbierkového kapitélu, ale aj vyznamenanim autoriek
definujucich jednu éru umenia, ktoré sa snazilo zlepsit podmienky Zien znevyhodnovanych na
zéklade negativne konotovaného konstruktu Zenstva (nielen v umeleckej prevadzke). V ¢ase bez
internetu, ked pojmy ako manspreading ¢i mansplaining®' este neboli sti¢astou mainstreamu, no
ich prejavy sa prestali ticho prehliadat a (sexisticky) stokrat povedané dostalo priamy protitutok
v spochybneni ich opravnenosti a ,prirodzenosti”.

Silou feministického hnutia je schopnost aktualizacie a sebareflexie. K jeho pozitivam patri plu-
ralita, inkluzia boja za (nielen) zeny, schopnost otvorene hovorit o veciach zastrenych mil¢anim
konformizmu. Rodové stereotypy c¢i nerovnost prilezitosti a systémové nasilie nevymiznu
s reformami, ktoré sa ukazuju byt krehkejsie a ich trvanlivost kratsia, nez si feministky druhej viny
mysleli. Ako zd6razriuje Dimitrakaki, reformy nie su trvalé a nevedu k socidlnej transformdcii:
JViac Zenskych kurdtoriek a Zenskych absolventiek umeleckych odborov nevedie k nesexistickému
umeleckému svetu.”?
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31 Rozdiely v reci tela medzi muzmi a Zenami tematizovala v roku 1979 umelkyria Marianne Wex. Anekdoty o profesoroch
spochybnujucich schopnosti Studentiek umenia na zéklade ich biologickej odlisnosti su, zial, tiez skisenostou asi kazdej
generacie.
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Karin Mack: Zehli¢kovy sen,1975, $tyri &.-b. fotografie, kazda 18 x 24 cm

Judith Bernstein: Jeden vertikalny panel, 1978, uhlik na
papieri, 228,5 x 102,25 cm. Pokial nie je uvedené inak,
vietky diela ilustrujtice tuto recenziu st zo SAMMLUNG

VERBUND, Wien.

Renate Eisenegger: Vyskova budova
(No 1), 1974, styri ¢.-b. fotografie,
kazda 30 x 24 cm, detail




