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Feministicka avantgarda je trochu neobvyklé slovné spojenie, ktoré pouzila v ndzve putovnej
vystavy Feminist Avant-Garde. Art of the 1970s kuratorka a riaditelka viedenskej The Sammlung
Verbund Collection Gabriele Schor. Jeho zvlastnostou je, ze pojem avantgarda, ktory si bezne
spajame sranymi prejavmi moderny reprezentovanej ikonickymi postavami vylu¢ne umelcov
muzov, aplikovala na tvorbou umelkyri druhej viny feminizmu s taziskom na sedemdesiate
roky minulého storocia, teda obdobie, ktoré je z hladiska historického, zavere¢nou fazou mo-
derny. Cielom bolo pod¢iarknut priekopnicky charakter ich prac, radikalnost, s akou sa prvykrat
v dejindch umenia prezentovali na verejnosti nielen ako autonédmne individuality artikulujuce
svoju autorsku identitu, ale vistom zmysle iako zrkadlo kolektivneho feministického seba-
vedomia. Dobre to ilustruje koldz americkej vytvarnicky Mary Beth Edelson zroku 1972, kde
si privlastnila Poslednt veceru Leonarda da Vinci a biblické muzské postavy nahradila suc¢asnymi
umelkynami sustredenymi okolo legendarnej Georgie O’Keeffe v pozicii Krista. Vystavu,
ktord sa z brnianskeho Domu umenia presunie do CCCB (Centre de Cultura Contemporania
de Barcelona, 18. 6. -3.11.2019) a International Center of Photography v New York City (2020),
v Brne sprevéadzala konferencia Feministickd avantgarda (nejen) v cesko-slovenskych souvislostech.
Ambiciou usporiadateliek Anny Varteckej, Venduly Fremlovej a Terezie Petiskovej bolo viest pomy-
selnu paralelu medzi dielami euro-americkych umelkyn sedemdesiatych a osemdesiatych rokov
minulého storo¢ia a situaciou umelkyn v byvalom Ceskoslovensku a patrat po ir3ich politickych
a socio-kulturnych pri¢inach ,ne)pritomnosti feministickej avantgardy” u nas. Aby sme citatelom
a ¢itatelkdm Profilu aspon ciastocne sprostredkovali konferenc¢ny diskurz, rozhodli sme sa zaradit
do jednotlivych Ccisiel aktudlneho ro¢nika vyber 6smich klucovych prednasok. Tie postupne
doplini nielen recenzia vystavy Feminist Avant-Garde. Art of the 1970s a rozhovor s kuratorkou
Gabriele Schor (materidl pripravuje Miroslava Urbanova), ale aj prispevky zdomacej produkcie,
ktoré by mohli rozsirit pohfad na skimanu problematiku a akcentovat dianie na Slovensku. V jed-
nom z najblizsich cisiel uverejnime aj text Luby Belohradskej o Skupine 4, ktoru zalozili Jarmila

SOME LIVING AMERICAN WOMEN ARTISTS

Mary Beth Edelson: Niektoré zo Zijucich americkych umelkyri / Some Living American Women Artists, 1972, kolorovana
ofsetova tla¢, 64 x 97 cm. Edicia: 3/10. © The Sammlung Verbund Collection, Vieden

Cihankova, Tamara Klimova, Viera Krajcové a Olga Bartosikova. Hoci pdsobila iba kratko, v rozpéti
rokov 1958 - 1966, je jednym zmédla prikladov ,zenského kolektivniho (sebe)organizovani’,
o ktorého absencii piSe Martina Pachmanova v konferen¢nom prispevku Feminismus a avantgarda
v zrcadle (¢eskych) déjin (uméni). Druhym prispevkom je moj pokus pozriet sa na krehké objekty
z vrstveného papiera, ktoré vytvorila Adriena Simotova v polovici osemdesiatych rokov spésobom
vyzdvihujucim to, ¢o bolo v doterajsich interpretaciach marginalizované — auto(bio)graficku stopu
jej diela.

Do rubriky FEM POZITIV vybrala Michaela Kucova, ktoré sa na strankach ¢asopisu prezentuje prvykrat,
video umeleckej dvojice Anetty Mony Chisi a Lucie Tkacovej — Dialectics of Subjection # 1. Napriek tomu,
atributmi feministickej avantgardy, i ked’ samotna interpretka operuje ambivalentnym pojmom postfe-
minizmus." Na ¢om sa vsak moZzeme zhodndit je fakt, ze tu dochadza, ako pise Kucova, ,k prevrateniu
tradi¢ného chapania rodovych roli’, ked ,muzi vydani napospas zenskému pohladu stracaju
svoju kanonicku nedotknutelnost”. Nakoniec, celkom jasne o tom vypoveda nazov diela Dialectics
of Subjection, ktory by sme mohli volne prelozit ako Dialektika podrobenia.

Profil Profilu je venovany spontannej intuitivnej maliarskej tvorbe Kristiny Mésaros, ktorej velkoformatové
akrylové obrazy ponukaju divakovi silny zmyslovy zazitok. Pri vyklade jej tvorby sa nevyhneme estetickym
stidom, ale pridanou hodnotou nemusi byt len radost zdivania sa, pretoze minimalne cyklus Divokd
sezona, je dokazom, Ze ani tradi¢nejsie chapana malba nie je neohybné médium, ktoré by nedokazalo
reflektovat spolocensku realitu akou je napriklad Zivot matky na materskej.

1 Blizsie pozri JONES, Amelia: Feminizmus, inkorporovana verzia. Interpretécia ,postfeminizmu” v dobe antifeminizmu.
In Profil, 2014, ¢. 3,s.8 - 25.



Jarmila Cihdnkova: Noéna zmena, 1962, olej, 73 x 150,5 cm. Slovenské narodna galéria, Bratislava

V rubrike Recenzie vystav sa stretli tri prispevky. Prvy z nich mapuje takmer rok trvajici projekt galérie vo
vlaku na trati Bratislava — Viederi, pod ktorého vyslednt podobu sa podpisal tim okolo Curatorial Studies
Institute, vedeny Jurajom Carnym. S ideou zrusit bariéru medzi institucionalnym umenim a jeho divakom
pracuje Juraj Carny dlhodobo. Povestnou sa stala Potulnd galéria nomadSPACE, ktora mala premiéru na
festivale Pohoda, ale treba pripomentt, ze ambicia infiltrovat umenie do verejného priestoru sa datuje uz
do roku 2002, ked'z iniciativy Carného a Richarda Fajnora vznikla Billboart Gallery Europe. Druhé dve re-
cenzované vystavy maju jeden spolocny znak, ktory by som spojila so slovom kuriozita. Hoci je fenomén
fetisa a fetiSizmu v umeni prakticky i teoreticky velmi dobre uchopeny, ako na to poukazuje recenzentka
nitrianskej vystavy Fetise sticasnosti Eva Kapsova, na Slovensku sa vystava podobného typu arozsahu
este neuskutocnila. Napriek tomu sa sémantickd Struktirovanost niektorych diel, predovsetkym Marosa
Rovniaka a Matusa Lanyiho, kde je fetis (ak o iom vobec mézeme hovorit) pouZity len ako nastroj kritiky
cirkvi, v kontexte vystavy nabitej erotikou a prvoplanového ¢itania mohla neadekvatne redukovat.

Na druhej strane ma prekvapilo, Ze vystava obisla ¢asty fenomén, akym je fetisistické uctievanie samot-
ného umenia — ikonickych diel z dejin i sicasnosti vratane kritickej reflexie tejto obsesie. Objekt Ladislava
Carného, ktory je na hrane medzi sakraliziciou (forma relikviara) a st¢asne distanciou voci prvému ready-
made Marcela Duchampa, tu uvadzam s plnym vedomim, ze ,v sildch vystavy ani nemoéze byt bezo
zvysku zmapovat cely terén’, ako konstatuje recenzentka. Zaver bloku je venovany recenzii rimskej
vystavy Le Violon d'Ingres / Ingresove husle, ktorG Jozef Cseres povazuje za kontroverznu, pretoze pred-
stavuje menej znamu ¢i celkom utajent neskolent vytvarnu tvorbu osobnosti, ktoré sa presadili v iplne
inych umeleckych Zanroch.

Ak som upozornila na ist paralelu s vystavou Fetise sticasnosti, mala som na mysli predovsetkym diela
filmarov Sergeja Einzenstejna, Federica Felliniho, Davida Lyncha, literdtov Jeana Geneta, Pierra
Guyotata, Pierra Klossowského a dramatika Antonina Artauda, o ktorych Cseres piSe ako o tvorbe,
kde umelci ,ventilovali pretlak erotickych fantazii v samovolnom kresleni a projektovali ich
v neskryvane pornografickych a sexistickych motivoch” Zvlastne postavenie ma v tejto skupine

Ladislav Carny: Pocta Duchampovi - relikviare: Koleso od bicykla, 1998, 130 x 89 x 24 cm

David Lynch, ktory sa preslavil ako rezisér kultovych filmov (Modry zamat, 1986; Divokost'v srdci,
1990, alebo 1990; seridl Mestecko Twin Peaks, 1990), pretoze ako jediny je $koleny maliar (malbu
Studoval na pensylvanskej Academy of Fine Arts). O jeho vystave nezndmych vytvarnych préc,
ktoré usporiadala Fondation Cartier v Parizi uz v roku 2006, podrobne v ¢asopise Profil referovala
esteticka Michaela FiSerova.?

Zéver Casopisu patri podrobnej recenzii publikacie, ktord je zasvatend kontextudlnemu ¢&itaniu
malo zndmeho readymade Marcela Duchampa - evidené¢nému ¢&islu z jeho automobilu Volks-
wagen. Labyrintom 272-stranovej publikdcie Thomasa Zaunschirma plnej kuriéznych informacii
zo sukromia umelca a jemu blizkych nds sprevadza Lucia Mikloskov4, ktord sa interpretécii Du-
champovej tvorby a $pecidlne readymade venuje dlhodobo. Nakoniec, bola to téma jej dizertacnej
prace, ktord obhdjila v roku 2017 na Trnavskej univerzite.

2 FISEROVA, Michaela: Pokus o pohlad za filmy Davida Lyncha. In Profil, 2006, ¢. 4, s.s. 92 - 103.
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