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BRANISLAV STEPANEK
Experience of Non-Photography

Useful Photography, Slovak National Gallery, Bratislava

November 9, 2018 - February 17, 2019

Curator: Aurel Hrabusicky, internal curator of Modern and Contemporary
Art Collections of the Slovak National Gallery, Filip Vanco, independent photog-
rapher, educator, curator and gallerist

Abstract:

The exhibition Useful Photography in the Slovak National Gallery presents the
works of sixteen visual artists, who all have the use of photographic media as
an artistic means of contemporary art in common. The exhibition has been
compiled by curators Aurel Hrabusicky and Filip Vanco from works created over
approximately the last ten years and, it includes artists with, as well as without,
professional training in photography. The curators defined the purpose of the
exhibition as an effort to “provide closer insight into the considerations on pho-
tography as a useful medium in the context of contemporary art... through the
most varied approaches of artists” Their intention was not only to formulate the
question of what contemporary photography is like, but also to explore the issue
of authorship, original and copy, appropriation, visual specifics and the contribu-
tion of photography to contemporary art. The exhibition can therefore be seen
as a dialogue or confrontation of artistic approaches within a relatively narrowly
defined framework of experimental language of contemporary photography,
which can be characterised by working with the archive, appropriation and the
re-contextualization of already existing photographs, public-space interventions,
works oriented on performing, works examining the properties of the media
itself, the relationship between space and its representation, but also works
(although they are in the minority at the exhibition) based on the documentary
nature of the photographic medium. Within the dramaturgic concept of the
gallery, it is the third monothematic muster focusing on a specific type of media.
Useful Photography is a follow-up to the exhibitions of painting (Painting after
Painting, 2010 - 2011, curator Lucia Gregorova Stach and Alexandra Kusa) and
graphic art (Rough School, 2017, curator Alexandra Kusa), which have already
been held.

Key words: visual art - contemporary photography - non-photographic
photography — appropriated photography - sculptural photography - digital
age — archive material

Branislav Stépanek (1974), publicist, curator and historian of photography.
He completed his education in photography at the Institute of Creative
Photography at the Silesian University of Opava. His historiographic activity
specialises in the development of Slovak photographic culture and its institu-
tional operation from 1989 to the present day. He prepared exhibitions of Slovak
and foreign artists in the Central European House of Photography. Since 2017,
he has participated as a dramaturgist in the preparation of the festival Month
of Photography in Bratislava. He has been engaged in journalistic and reviewing
activities for a long time. He is the editor-in chief of Fotonoviny magazine and
he has also published in the magazines Flash Art, Photorevue.com and Vina.

branislavstepanek@gmail.com

Katarina Polia¢ikova: Barhes” Lover, 2010, 2010, video, 102", detail. Jiri Svestka Gallery, Praha

BRANISLAV STEPANEK

Zazitok z nefotografie

Uzitocna fotografia, Slovenska narodna galéria, Bratislava

9. november 2018 — 17. februar 2019

Kurétori: Aurel Hrabusicky, interny kurator zbierok moderného a su¢asného
umenia SNG, Filip Vanco, nezavisly fotograf, pedagdg, kurdtor a galerista

Abstrakt

Vystava Uzitocnd fotografia v Slovenskej ndarodnej galérii predstavuje
tvorbu Sestnastich vizudlnych umelkyn a umelcov, ktorych spdja vyuzivanie
fotografického média ako vytvarného prostriedku v si¢asnom umeni. Zostavili ju
kuratori Aurel Hrabusicky a Filip Vanco z diel vytvorenych priblizne v poslednych
desiatich rokoch, pricom su zastupeni umelci s fotografickou pripravou ibez
nej. Kuratori predstavuju zdmer vystavy ako snahu ,.. priblizit uvazovanie
o fotografii ako o uzitocnom médiu v suvislostiach sucasného umenia...



b ’
~ Pohlad do priestorov vystavy UzZitoéna fotografia. Vpravo Katarina Poliacikova: Barthes” Lover, 2010, video,

102", Jiri Svestka Gallery, Praha
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ENMUSEDM

Roman Ondak: EIN MUSEUM, 2009, ¢. 1 az 12 (vpravo detail). Galerie Martin Janda, Vieder

v ¢o najréznorodejsich autorskych pristupoch...”, pricom ich zdmerom bolo
nielen formulovat otazku, aka je sucasna fotografia, ale aj skiimat problematiku
autorstva, originalu a kdpie, apropriacie, vizualnych Specifik a celkového prinosu
fotografie pre sucasné umenie. Na vystavu teda mozno hladiet ako na dialdg
¢i konfrontaciu vytvarnych pristupov v pomerne lzko vymedzenom ramci
experimentujuceho jazyka sucasnej fotografie, pre ktory je charakteristicka
praca s archivom, privlastriovanie a rekontextualizacia uz existujucich fotografii,
intervencia vo verejnom priestore, performativne orientované prace, prace
skimajuce vlastnosti média samotného, vztah medzi priestorom a jeho repre-
zentaciou, ale i diela (i ked' na vystave zastupené v mensine) vychadzajuce z do-
kumentarnej podstaty fotografického média. V rdmci dramaturgickej koncepcie
galérie ide o tretiu monotematicku vystavnu prehliadku orientovanu na kon-
krétny druh média. UZito¢nd fotografia nadvazuje na uz realizovant vystavu malby
(Malba po malbe, 2010 — 2011, kuratorky Lucia Gregorova Stach a Alexandra
Kusa) a grafiky (Drsnd skola, 2017, kuratorka Alexandra Kusa).

Kltacové slova: vizualne umenie - sucasna fotografia — nefotograficka fotogra-
fia — apropriovana fotografia — socharska fotografia — digitalny vek — archivny
material
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Roman Onddk:: zo série Fail to Fall, 2010

Roman Ondak: zo série Fail to Fall, 2010

V minulosti si fotografia svoju cestu do muzei, galérii a sikromnych zbie-
rok hladala len velmi tazko. Aj ked bola zhruba od sedemdesiatych rokov
minulého storocia (u nas o par desiatok rokov neskor) s tradicnymi médiami
zrovnopravnena,' delenie na ,fotografov” a ,vytvarnikov” stale pretrvavalo.
Ako pripomina Aurel Hrabusicky v katalégu vystavy, prvé snahy o prepdjanie
fotografickej a vytvarnej scény sa v Ceskoslovensku realizovali e$te na sklonku
osemdesiatych rokov 20. storocia.? Kuratori fotografie (najma Antonin Dufek,
Aurel Hrabusicky a Vaclav Macek) zacali na fotografické vystavy systematicky
zaradovat i tvorbu vytvarnych umelcov, ktori pouzivali fotografiu ako zaznamové
médium ich akcii ¢i performancii, alebo ako prostriedok vytvarnej, politickej
¢i spolocenskej reflexie. Opacny prud - zaradovanie fotografov (autorov s fo-
tografickym vzdelanim) na vystavy vytvarného umenia zacalo az ovela neskor.
Zda sa, ze prave aktudlne trendy poslednych desiatich rokov by toto delenie
mohli definitivne poslat do dejin. Vdaka otvorenému umeleckému vzdelava-
niu a vyraznému nérastu medziodborovosti sticasné umelkyne a umelci ¢oraz

1 V oblasti trhovej kapitalizacie zatial' o rovnopravnosti hovorit nemozno, i ked existencia fotografickych
veltrhov na najvyssej trovni, ako napr. Paris Photo ¢i Photo Basel, by mohla navodzovat tento klamny
dojem.

2 HRABUSICKY, Aurel - VANCO, Filip: Uzito¢nd fotografia. Katalég vystavy. Bratislava: Slovenska narodna
galéria, 2018.

RECENZIE VYSTAV

69



Celkovy pohlad na instalaciu prac Petry Feriancovej



72

Petra Feriancova: An Instance of the Fingerpost, 2010

prirodzenejsie prechéddzaju naprie¢ médiami, nevyhybajic sa ani fotografii. Jej
jazyk sa vsak od vyjadrovania tradi¢nych fotografov podstatne lisi. Tento stav
dokumentuje aj pomenovanie autora-tvorcu, ktoré sa zmenilo. Z ,umeleckého
fotografa” sa stalo pejorativum, autori pracujuci s fotografiou sa sami nazyvaju
,Vizualnymi umelcami”.

Vystava na pode Slovenskej narodnej galérie, zostavena kuratormi Aurelom
Hrabusickym a Filipom Vancom, reflektuje tieto skutocnosti. Hrabusicky, ktory
posobi ako kurator zbierok moderného a sucasného umenia vSNG, saod
osemdesiatych rokov programovo venoval fotografickému médiu. Vanco je
nezavisly fotograf, pedagdg, kurator a galerista vo vlastnej nezavislej Galérii
Photoport. Viaceri zumelcov, ktorych prace vo Photoporte vystavoval, su
zastUpeni aj na aktudlnej vystave UZitocnd fotografia. Ta ukazuje fotografické
médium ako prostriedok, ktory md v si¢asnom vizudlnom umeni Siroké vyuzitie,
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Petra Feriancova: An Instance of the Fingerpost, 2010

pricom miera, v akej fotografia urcuje obsahovy ci vyrazovy charakter diela, je
velmi réznoroda. Vzhladom na koncepciu vystavy tu nendjdeme tvorbu, ktoru
by bolo mozné zasadit do ramca tradi¢nych fotografickych zanrov, aabsen-
tuju aj diela autorov spajanych s dokumentarnym obratom.? Azda najblizsie
maju umelkyne a umelci zastUpeni na vystave k performativnemu a akénému
umeniu neoficidlnej vytvarnej scény sedemdesiatych a osemdesiatych rokov*
minulého storocia, ktoré by sme mohli povazovat za akési ich vychodisko, ale
nazvat vystavené prace konceptudlnym ¢i postkonceptudlnym umenim by bolo
prilisnym zjednodusenim.

3 Takzvany Documentary Turn. Ide o prenikanie dokumentérnej formy do vizualneho umenia na pre-
lome milénia. Dokument tu sluzi ako,,pravdivy” prostriedok vyjadrovania vztahu k spolo¢enskym a poli-
tickym témam. U nas napr. Lucia Nimcova.

4 Blizie pozri RUSINOVA, Zora: Umenie akcie 1965 - 1989. Bratislava: Slovenska narodna galéria, 2001.
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Petra Feriancova: zo série Vedute Views, 2013

Fotografia presla za ostatné desatrocie paradigmatickou zmenou. Mohli by
sme povedat, Ze zo strany zostavovatelov vystavy ide o pokus zadefinovat
lingvu francu sucasnej fotografie a predstavit urcité vytvarné jazykové struktiry
vytvorené na baze fotografického média, ktoré sa v tradi¢nej fotografii prakticky
neobjavuju.

Sistym prekvapenim som v kuloaroch zaznamenal kritické hlasy, ze skladba
vystavujucich autoriek a autorov ikuratorska koncepcia je experimentalna,
a preto by bolo vhodnejsie uviest ju na prieskumnej vystavnej scéne, akou je
napriklad bratislavska Kunsthalle, a nie v SNG. Treba pripomenut, ze fotografia
prisla na rad v rdmci dlhodobého programu vystav orientovanych na konkrétne
médium ako tretia v poradi po vystave malby (Malba po malbe, 2010 - 2011,
kuratorky Lucia Gregorova Stach a Alexandra Kusa) a grafiky (Drsnd skola, 2017,
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kuratorka Alexandra Kusa), a ide teda o logické pokrac¢ovanie galerijnej koncep-
cie. Realizacia vystavy na pode narodnej institicie ma dramaturgické opod-
statnenie, nakoniec podobné monotematické vystavy, hoci s inym zameranim,
organizuju i velké svetové muzed; spomenme bienalny cyklus New Photography
v Mizeu moderného umenia v New Yorku (ostatna edicia sa konala v roku 2018)
alebo vystavu Shape of Light, skimajucu vztah fotografie aabstrakcie v Tate
Modern (2018) v Londyne. Ako dramaturgicku i koncepénu predlohu UzZitocnej
fotografie by sme mohli uviest vystavu Mutujice médium (Galerie Rudolfinum,
Praha, 2011, kurator Pavel Vancat), ktora analogicky mapovala prieniky fotogra-
fie do vytvarného umenia na ceskej vytvarnej scéne. PouZijuc termin kuratora
ukazovala ,nefotograficku fotografiu’, sustrediac sa na jej nové mutacie, casto
siahajuce za jej doterajsie hranice.®

5 Text k vystave na http://www.galerierudolfinum.cz/cs/vystavy/archiv-vystav/mutujici-medium-foto-
grafie-v-ceskem-umeni-1990-2010/.
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Katarina Hruskova: Virgin Hair, 2010, celkovy pohlad a detaily
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Viktor Selestéak: Selestakove
pekné fotky, ¢. 135,2015 - 2018

Vystava je rozvrhnutd na dvoch poschodiach Esterhdzyho paldca. Na hornom,
kde sa zacina, su prevazne prace s najdenym fotografickym materidlom. Vystavuju
tu Cyril Blazo, Petra Feriancova, Katarina Hruskovd, Jan Kekeli, Martin Kochan,
Roman Ondak, Lucia Pap¢ové, Katarina Poliacikova a Viktor Selestak. Na nizsom
poschodi su najma prace, pre ktoré rad pouzivam (neustaleny) pojem ,sochdrska
fotografia” Svoje diela tu predstavuju Peter Fabo, Dominika Jackuliakovd, Lucia
Scerankova, Jan Sipécz, Milan Tittel, Martin Vongrej a Jaroslav Ziak.

Vystavu otvdra Roman Ondék dvanastimi fotografiami s ndzvom Ein Museum.
Ide o dokumentérny zéznam intervencie realizovanej v roku 2009 na zdkazku
vo Viedenskom muzeu (Wien Museum) pri prilezZitosti 50. vyrocia jeho zaloZenia.
V nazve muzea WIEN MUSEUM, instalovanom na streche budovy, nechal autor
odstranit ivodnu literu W a vymenil dalsie dve litery E a |, ¢im z neho vytvoril EIN
MUSEUM (vo volnom preklade ,Muzeum”). Chybajice W nahradil v ironickom
rozpore s modernistickou architektirou budovy tehlovym kominom.5 Institdciu
viazucu sa svojim nazvom ku konkrétnemu mestu a kulture transformoval na
globalizovanu kultdrnu ustanovizen 21. storocia. Nazov muzea sa zakrétko vratil
do pévodného stavu azintervencie ostala fotografickd dokumentacia, ktoru
moézeme vidiet na vystave. Dielo je hlboké a dévtipné svojou jednoduchostou
a minimalistickostou stavebného zasahu, ako je u Ondéka zvykom. Jeho stroha
fotograficka reprezentdcia je ,iba” zéznamom, holym zdokumentovanim inter-
vencie spred desiatich rokov. Fotografia tu nehrd obsahotvornu rolu nad rdmec
toho, Ze divakovi sprostredkovéva, ako vec vyzerala. Iste, aj dokumentécia akcie
¢i performancie je plne legitimnym spésobom vyuzitia fotografického média

6 Lovis-Corinth-Preis 2018, Roman Ondak. Based on True Events, vyd. Kunstforum Ostdeutsche Galerie
Regensburg, s. 34. Prevzaté z http://www.kunstforum.net/doc/begleit_ona.pdf.
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Katarina Poliacikova: Light is a Light is a Light (After Hopper), 2012, celkovy pohlad a detail
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Jan Kekeli: z cyklu Zivot sa sklada z nepatrnych dotykov osamotenia, 2010 - 2012

vo vytvarnom umeni, a prave tuto jej polohu ndm kuratori v Uvode vystavy
predstavuju.

Dobrym prikladom, ako moze skvele fungovat ontolégia fotografického
média, je ¢asozberna sekvencia Katariny Poliacikovej Barthes’ Lover (2010). Ide
o staticky zéber na fotografiu mladej zeny na stoliku pod oknom, kde plynutie
Casu prezradza len pohybujuci sa tieri okna anepatrné ohybanie fotografie
vplyvom meniacich sa podmienok v miestnosti. Dielo sprostredkovava atmos-
féru nevypovedaného, neviditelného, nachadzajuceho sa,za obrazom’, a aby to
fungovalo, nie je ani potrebné poznat punctum z Barthesovej teérie,” na ktoru
odkazuje nazov.?

Viacero prac zastupenych na vystave Cerpa fotograficky materiadl z obrazovych
archivov ¢i verejne dostupnych obrazovych zdrojov na internete. Patri sem aj
druhé Ondakove dielo Fail to Fall (2010), rozsiahla kolekcia fotografii padakov,
ktoré pri pristdvani uviazli v tych najnemoznejsich a najnepredstavitelnejsich

7 Pozri BARTHES, Roland: Svétld komora. Praha: Fra, 2005.

8 Vtejto suvislosti mi neda nespomendt dielo intermedialneho umelca Kristidna Németha Na zaciatku
nebol zaciatok, na konci nebude koniec (2016), ktoré nie je na vystave zastipené, uvadzam ho len pre
porovnanie. Zhotovené bolo rovnakymi vyrazovymi prostriedkami - ¢asozbernym pohladom cierno-
bielej kamery na detail rozoranej pédy od vychodu do zapadu sinka. Ide o ukazkovy priklad, ako dva
formalne rovnaké fotografické postupy mozu viest k odlisnym vysledkom. Na rozdiel od Polia¢ikovej pra-
coval Németh spontanne, podvedome, nezastitil sa fotografickou teériou, a tento postup sa prejavil aj vo
vysledku - dielo je naplnené znepokojujticim existencialnym obsahom. Obaja autori dospeli k vytvarnej
hibke diela, kazdy svojim spdsobom, a tato hibka sa javi byt invariantna od technologického postupu
zhotovenia. Ide o typicku vlastnost jazyka stcasnej fotografie, pritomnu i v inych zastipenych pracach.
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Dominika Jackuliakové: zo série Lom, 2014 - 2015
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situdciach. Uvdzneny paddk pouziva autor ako motiv zmareného ciela ajeho
opakovanim naznacuje urciti osudovost jednotlivca ¢i spoloc¢nosti zlyhavat.
Nazov diela mozno citat aj ako slovnu hracku - vdaka osudovosti zaroven
+nedokdzeme spadnut”.

Jednou z najzaujimavejsich prac vystavy bola An Instance of the Fingerpost®
(2010) Petry Feriancovej. Séria fotografii sa na prvy pohlad javi ako typoldgia
rik adotykov, pricom viditelny tlacovy raster odkazuje kzdroju fotografii
v novindach a ¢asopisoch (konkrétne ide o zvac¢sené vystrizky z ¢asopisu National
Geographic, tvoriace osobnu pamat autorky z detstva). Dielo je pritazlivé
vdaka obrazovej dvojznac¢nosti a akejsi neukoncenosti spdsobenej priestorovymi
vztahmi medzi jednotlivymi fotografiami, potom, ako bol privlastneny ma-
teridl nanovo preusporiadany mimo svojho pévodného kontextu.’® Aj v dalsich
vystavenych pracach rozvija Feriancova stratégie apropriovania uz existujucich
fotografii ako napriklad v cykle Vedute Views (2013), kde vyuzila amatérske cesto-
vatelské zabery autorkinej tety zo sedemdesiatych rokov 20. storocia ktoré maju

9 Nazov diela je zhodny s nazvom historického romanu laina Pearsa z roku 1997, v ¢eskom preklade
Neviditelna chvile rozhodnuti, Academia, 2004, avsak podIa slov autorky ide o nezamyslanu zhodu.

10 Odlisnu interpretaciu ponuka kuratorsky text v katalégu. Aurel Hrabusicky prirovnava zabery
s motivom ruk k barokovej temnosvitovej malbe a prisudzuje im tak urcity symbolicky, alegoricky vyz-
nam (s. 19).

Milan Tittel: Stopa, 2015; Skafander, 2010; Vianoce, 2016; April, 2016

Specifickli obrazovi a materidlovu kvalitu aich vystavenim v galérii sa stavaju
nielen nositelmi zeitgeistu, ale aj zbierkotvornymi artefaktmi.

Obdobne pristupuju k praci s privlastnenou fotografiou Viktor Selestak
a Katarina Hrugkova. Selestak v cykle *jpegs pouzil ako vychodiskovy material
amatérske fotografie predmetov, ktoré ludia ponukaju na predaj na inzert-
nych portaloch, podciarkujuc ich nezdmernu, casto bizarna poetiku. Hruskovej
Virgin Hair (2010) je séria ,portrétov” dievcat a Zien, uverejnenych na webovych
sidlach on-line agentur. Fotografované su v zhodnej centrdlnej kompozicii odzadu
za Ucelom predaja svojich krasnych, pestovanych vlasov ako komeré¢ného
produktu. Pre mna ako muzského divdka nesie dielo najma rodovy a politicky
obsah, pretoze ukazuje na tenku a nebezpecnu hranicu medzi zenou a jej spred-
metriovanim (doty¢nd v okamihu fotografovania doslova ponukala na predaj
cast svojho tela, ktord ma navyse vo viacerych neeurépskych kulttrach eroticku
konotdciu). Priptstam vsak, ze citlivejsi nadvstevnici moézu v tomto diele pracu-
jucom sikonografiou vlasov ¢itat ihlbsi vyznam odkazujici na existencialne
situécie v Zivote Zeny. Selesték i Hruskova transformuju privlastneny fotograficky
materidl na umenie tym, Ze ho umiestnuju do galerijného kontextu, a vytvaraju
tak akusi fotomedidlnu podobu readymade. Hoci im nemozno upriet nadhlad
a vtip, patria ktym menej putavym castiam vystavy, na rozdiel od dalsieho
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Jaroslav Ziak: Error, 2016 - 2018. Celok a detail

Selestakovho cyklu vlastnych fotografii, ktory s prizna¢nou iréniou nazval
Selestakove pekné fotky (2015 - 2018). Ide o kombinéciu osobného obrazového
dennika (autor ho postupne uverejiiuje na socidlnych sietach) aironického
komentadra k estetickému kdnonu kazdodennosti. Déraz je na dichotémii medzi
dokonalostou Selestékovej $kolenej obrazovej formy a gy¢ovym nametom, ktora
konstituuje rec fotografie.

Na dvoch miestach katalégu sa kurdtori vymedzuju voci vyuzivaniu digitél-
nej obrazovej manipulacie. Tento tvorivy postup bol po néstupe digitdlnych
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Jan Sipdcz: zo série Souvenirs, 2016

technoldgii vo fotografickej praxi hrubo naduzivany, ba az zneuzivany. Da sa
preto predpokladat, Zze kuratori sa snazili takéto diela na vystavu programovo
nezaradit. Vynimkou su digitalne kolaze Lucie Papcovej | Want To Fall In Love With
You (2009), pozostavajuce zo Styroch lightboxov umiestnenych v zatemnenej
miestnosti. Lightboxy su extrémne tmavé, sotva badatelné, a divakovi po vstupe
do miestnosti chvilu trvd, kym si oc¢i navyknu na tmu a zac¢ne sa im postupne
odkryvat fotograficky obraz. Autorka cielene pracuje s momentom scitlivovania
divaka a zaroveri uvedomenia si neprirodzenosti obrazovej skladby v dokonale
ostrej kompozicii. Dielo bolo vytvorené este pocas Studia a namieste je otazka,

profil 418

pre¢o kuratori nevybrali jednu zautorkinych zrelSich prac’ vychadzajucich
zo zanru krajinarskej fotografie.’

Okrem Papcovej ma k obrazovej manipulacii najblizSie praca Katariny
Poliacikovej Light is aLight is aLight (After Hopper) (2012). Autorka presvie-
tila reprodukcie malieb Edwarda Hoppera na fotograficky papier, na ktorom
sa po vyvolani ukdzal vyblednuty negativny obraz. Vznikol ako vysledok

11 Blizsie pozri STEPANEK, Branislav: K efemérnym tableaux. Rozhovor s Luciou Pap&ovou. In Profil, 2018,
¢. 3. Dostupné na http://www.profilart.sk/wp-content/uploads/2018/12/Papcova-4-cast-58_93-web.pdf.
12 Na doplnenie, kuratori o lightboxe pisu:,... okolo roku 2000 sa na vystavach vizualneho umenia aj
u nés objavilo nové médium, v ktorom sa uplatnila fotografia Pozri HRABUSICKY - VANCO, ref. 2, s. 30.
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Jan Sipdcz: zo série Souvenirs, 2016

hry — postupnej premeny redlneho svetla zHopperovej predlohy na iluzivne
svetlo v malbe (reprezentaciu), tmavé miesta na Poliacikovej fotografii (antire-
prezentaciu) a nakoniec absenciu skuto¢ného fyzikdlneho svetla vreceptore
oka pozerajuceho sa divaka. Dielo pripomina davnu Magrittovu hru s redlnym
a iluzivnym obrazom fajky (Toto nie je fajka), navyse, prave u tradi¢nych fo-
tografov byva cielena exploatacia fotografického negativu pomerne oblubend™
a istym spésobom i vycerpana.

Fotografia sa velmi ¢asto vyuZiva ako prostriedok vztahovej ¢i osobnej autote-
rapie. Dokladom je mnozstvo fotografickych dennikov a najréznejsich autorefle-
xivnych cyklov vznikajucich napriklad na socialnych sietach. Ze i v tomto zanri sa
mozno vyjadrovat jazykom si¢asného umenia, ukazuje Jan Kekeli v cykle Zivot sa
skladd z nepatrnych dotykov osamotenia (2010 - 2012). Kombindciou heslovitého
strojopisného textu, dokumentarnych fotografii z interiéru bytu, videa vadnucej
izbovej rastliny a archivnych fotografii vznika viacvrstvovy poeticky narativ, ktory
mozno vztiahnut na konkrétnu autorovu situaciu (rozchod s partnerkou), ale i na
moment vlastného prezivania osamotenia.

V cykle Lom (2014 - 2015) Dominika Jackuliakova ,dokumentarnym” spo-
sobom skiima fenomén kamenia, pevnej a trvalej hmoty, ktora sa zaroven ciele-
nou fudskou ¢innostou meni, nardsa a preskupuje. Autorka vytvorila mimoriadne
citlivé, myslienkovo i vytvarne hibavé dielo a je $koda, Ze sa na vystave pouzil
nie velmi vystizny autorkin text opisujuci zdmery, ktoré na fotografidch nevidno.

Pracovnym terminom sochdérska fotografia by sme mohli oznacit stratégie,
ktorych spolo¢nym znakom je zobrazenie statického objektu. MézZe nim byt troj-
rozmernd socha, ludské telo alebo predmet, ktory sa spritomruje prostriedkami
vytvarnej (fotografickej) Stylizécie. Jednym z prvych prikladov tohto pristupu
z dejin zdpadnej fotografie je kniha Lee Friedlandera The American Monument'*
s fotografiami s6ch umiestnenych vo verejnom priestore americkych miest
a predmesti. Tato ,vytvarna transcendencia“'® sa viak bytostne odliuje od inych
druhov, napriklad pareiddlie (opticky klam, vdaka ktorému rozpoznavame
v abstraktnych formach, napriklad oblakoch, tvary, ktoré tam v skuto¢nosti nie
su), ,metaforickej” transcendencie (objekt v prenesenom vyzname zastupuje
nejaku inu vlastnost, vec ¢i jav, napriklad ¢lovek s rozpazenymi rukami - sym-
bol ukrizovaného Krista), ,spiritudinej” transcendencie (silné protisvetlo alebo
barokovy temnosvit zastupujuci duchovno) a pod. Uvedené formy sa v tradi¢ne
chapanom fotografickom médiu vyskytuju velmi casto, vytvarna transcendencia
je konstruovana z obrazu nepriamo, abstraktne, nepomenovatelne’ a je syste-
maticky skimanou doménou vytvarnych umelcov vratane umelcov pracujucich
s fotografiou.

Ateliérom pre subtilne konstrukcie Milana Tittela je parapet jeho kuchynského
okna. Z ozdobnej tekvicky postavenej stonkou na Zulovom podstavci alebo

13 Ako priklad uvedme cyklus White Shadow (1991 - 2011) od Tona Stana.

14 FRIEDLANDER, Lee: The American Monument. New York: Eakins Press, 1976.

15 Transcendenciou mam v tejto suvislosti na mysli prenesenie vyznamu vytvarnymi prostriedkami
podobne, ako sa prenasa vyznam slova stylistickymi prostriedkami v literattre (metafora, hyperbola,
personifikacia...).

16 Citatela v tejto stvislosti odkazujem na vynikajlci kuratorsky text Aurela Hrabusického a Filipa Vanca.
Pozri HRABUSICKY - VANCO, ref. 2.
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skulptury zhotovenej z minci sa stdvaju monumentdlne instaldcie v désledku
obrazovej (fotografickej) transformdcie, vyrezu, zvac¢ienia. Inde vyuziva ako
efemérny umelecky priestor dlan vlastnej ruky, kam umiestiiuje fotografovany
objekt — celofanovy obal z cigaretovej skatulky, kovovu gulocku alebo len svetlo
zapadajuceho sinka.

Jednoduchost obrazovej formy je typicka aj pre Jaroslava Ziaka. Jeho mozaika
Error (2016 - 2018) pozostava zo Sestnastich fotografii zapaliek na milimetro-
vom papieri, ktorych tvary sa v désledku vyrobnej chyby odchyluju od normy.
Autorovym zamerom je vyzdvihnut obycajnu, vytvarnu krasu diverzity.”” Este
déslednejsie uplatiuje princip objektivizacie Jan Sipécz. V sérii Souvenirs (2016)

17 Vtejto suvislosti spomerime velmi podobné dielo 42 gramov (2012) od Zuzany Kmetovej, ktora
namiesto zapaliek fotografovala rézne pokrivené a nepodarené pekarenské rozky. Nazov cyklu odkazuje
na normovanu hmotnost rozka. Kmetovej realizacia mé v porovnani so Ziakom organickejsi, ludskejsi
charakter. Cyklus bol vystaveny v ramci OFF_festivalu v Bratislave roku 2012.

profil 418

Katarina Hruskova: The Starchy Sound Potatoes Make While Peeled, 2013

fotografuje na neutrdlnom bielom pozadi predmety, ktoré nasiel zabudnuté
vo vreckach kabatov ¢i vtaske. Sipdcz ich svojim pristupom zaroven objekti-
vizuje i parafrazuje. Obdobne, ale svacSou obrazovou dynamikou pracuje pri
fotografovani labuti ponarajucich sa do jazera pre potravu (Labute, 2011), alebo
v Usmevnej, hravej mozaike vystrajajuceho autorovho psa (Lietajtci pes, 2013).
Ako sam uvadza, ,ide o témy kazdodenného Zzivota, jemnych rozdielov, ktoré
Casto nestihame vnimat, citit, prezivat”. Domnievam sa, ze tento vyrok by mohol
byt fundamentilnym stavebnym kamenom fotomedialnej tvorby viacerych
umelcov zastupenych na vystave.

O nieco komplikovanejsi sposob prace predstavuje Katarina Hruskova v diele
The Starchy Sound Potatoes Make While Peeled (2013). Pozornost upriamuje na
materidly dennej spotreby, ktoré vdaka kazdodennosti prehliadame. Zasadenim
chlebového cesta, vajecnych Skrupin ¢i krému na ruky do huméanneho kontextu
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vzbudi lahké znechutenie, ktoré naslednym odfotografovanim a premietnutim
na dvojdimenzionalnu plochu zasa potlaci. Vyplhovd, beztvard hmota sa pros-
trednictvom fotografie transformuje na abstraktny vytvarny objekt, predmet sle-
dovania, vybudenia zmyslov, ,precitenia” a nakoniec, paradoxne, i kontemplacie.

Principy socharskej fotografie dovddza do dokonalosti Lucia Scerankova.
Objektom transcendencie pre fiu nie je predmet, ale cely vysek priestoru vnutri
fotografického ramu, ktory starostlivo konstruuje s vyuzitim fotografickych ain-
Stalacnych postupov, volbou vyrezu (Venusa, 2012), uhla zaberu (Zrkadlo, 2014),
ba dokonca len oto¢enim o 90 stupnov (Piesok, 2012). Vysledkom je plochy obraz,
ktory visi na stene, a predsa dokaze divaka ,obklopit’, presahovat svojou monu-
mentalitou. Spolu s pracou Katariny Hruskovej ide o dalsi skvely moment vystavy.

Cyril Blazo ajeho byvaly Student Martin Kochan fotografuju sami seba vo
verejnom priestore. Niekedy s premyslenou koncepciou, inokedy spontanne pri
prechadzke Trnavou, kde Kochan Zije a pracuje. Niektoré vystavené prace rea-
lizovali samostatne, iné spolo¢ne (napriklad Pat a Mat, 2013), vidiet vsak, ze kon-
cepcné vychodiska maju spolo¢né a v tvorbe sa navzdjom umelecky ovplyvnuju.
Spolocna je i naoko neumelecka, akoby amatérska fotograficka forma, podporu-
juca spolocensko-politicky kontext ich intervencii. Oproti strohym Blazovym
zaberom je Kochan uvolnenejsi, Stylizovanejsi a nezriedka vyuZziva symbolické
obrazové metafory.

Stlacanie trojrozmerného priestoru do plochy, a tym aj uvadzanie povodne
nesuvisiacich objektov do vzajomnych vztahov, uplatiuje Jaroslav Ziak v cykle
Vrstevnice (2018). Geometria pestrofarebnych zateplenych bytovych domov
petrzalského sidliska je pre autora ihriskom, na ktorom pracuje s plochami stien
a objektmi, napriklad tabulkami s nazvami ulic, trsmi travy ¢&i farebnymi stipikmi,
ako s maliarskym materidlom. Z diel zastupenych na vystave sa prave toto najviac
priblizuje tradi¢nému chépaniu funkcie fotografického média a na rozdiel od
ostatnych si ho viem predstavit i na normalnej fotografickej vystave architektury,
mimo vytvarnickeho kontextu.

Vacsina vystavenych diel je inStalovana beznym, standardnym spésobom.
Jednu z vynimiek tvoria Styri fotografie Petra Faba zo série Punc (2016), umiest-
nené tak, aby sa spodnym okrajom dotykali podlahy. Zobrazené Skvrny po
moceni psov na naroziach a muroch budov vdaka svojmu umiestneniu evokuju
spojitost s redlnou predlohou, a pritom su aj abstrahovanymi organickymi tvarmi.
Susediaca fotografia Travex (2017) s rovnakym motivom, ktord je instalovana
v Standardnej vyske oci, vazbu na realitu postva este viac do Uzadia. Vo velko-
formatovom diptychu Bez ndzvu (2016), pozostavajucom z bielych, cervenych,
ZItych a modrych skvin, prechadza Fabo Uplne do abstraktnej roviny. Cely jeho
fotograficky program mozno vnimat ako proces alebo velkolepé gesto, ktoré
je ciasto¢ne dielom vedomych vytvarnych (fotografickych) postupov, ¢iastocne
dielom néhody riadenej prirodnymi zékonmi,' a ktoré pritom vdaka pouzitym
motivom nestraca lokalny charakter.

18 ,Zvytvarnenim” nahody sa vo svetovom kontexte zaoberalo viacero umelcov pracujucich s fotogra-
fickym médiom. Pre porovnanie pozri napriklad diela Milk (1984), A Sudden Gust of Wind (after Hokusai)
(1993) od Jeffa Walla alebo cyklus Urgency (2006) Wolfganga Tillmansa.

Lucia Scerankova: Venusa, 2012. Majetok autorky a Zahorian & Van Espen Gallery
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profil 418

Martin Vongrej skima zakonitosti fotografického procesu samotného.
Namiesto prenosu svetla do plochy konstruuje ,vnutro” fotografického obrazu
v priestore vystavnej miestnosti a prevracia cely proces naruby. Divék sa tak méze
pohybovat medzi predmetmi zastupujicimi zakladné atribaty fotografického
média - geometrickymi tvarmi navodzujucimi dojem perspektivy, svetelnymi
zdrojmi, zrkadlami, platom lesteného plechu nahradzajucim svetlocitliva vrstvu
fotografického negativu ifotografiami opatrenymi drobnymi zrkadlovymi
ploskami. Vysledkom je najrozsiahlejsia instalacia celej vystavy Ovlddnut ndhodu
(2010 - 2018). Viac nez o technickych aspektoch média fotografie vypoveda
o suvislostiach medzi ideou, reprezentaciou, vnemom avyznamom. V mini-
malistickej, ale oto posobivejsej instalacii Médium medzi plochou a priestorom
(2015) absentuje fotografia Gplne. Prazdny, biely obdiznik svetla z dataprojektora
sa premieta do rohu miestnosti, kde je po diagonalach natiahnutd nit. Nazov
diela je v tomto pripade samovypovedny. Ide o typicky priklad instalacie, ktoru
je nemozné akokolvek sprostredkovat, treba ju vidiet naZivo. To ostatne plati
i o mnohych dalsich vystavenych dielach.

i

i

Cyril Blazo, Martin Kochan: Pat a Mat, 2013. Celok a detail

Na zaver niekolko kritickych poznamok. Zmiesané pocity mam predovset-
kym z ndzvu vystavy. UZito¢nd fotografia je velmi lahko zamenitelnd so slovnym
spojenim uzitkova fotografia. Kuratori v katalégu uvadzaju: ,Zamerom tejto
vystavy je priblizit uvazovanie o fotografii ako o uzito¢nom médiu v suvislostiach
sucasného umenia, v suvislostiach ¢o najréznorodejsich autorskych pristupov.
(...) Formulovat otazku, ¢o je fotografia v sucasnosti. Otazky autorstva, originalu
a képie, apropriacie, vizudlnych Specifik a prinosu tohto média pre stucasné
umenie véeobecne'® Vystava uvedeny zamer do bodky naplia, ale ak si bezny,
neinformovany navstevnik vopred neprecita kuratorsky text, moze ocakavat
uzitkové formy fotografie — moddy, priemyselnych produktov, skla apod.,
o je presny opak zamyslanej koncepcie. Neviem, ¢i islo o cieleny marketingovy
zamer pritiahnut do galérie publikum, ktoré by inak neprislo, domnievam
sa vsak, Ze vyvolal skér zmétok nez porozumenie. Istym hendikepom je fakt,
Ze kurétori nerozdelili prehliadku do tematickych sekcii, neartikuluju, ¢o sa
vo vystavnom priestore deje, neprevadzaju nim divaka anechavaju ho, aby

19 HRABUSICKY - VANCO, ref. 2, s. 10.
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Jan Sipécz: Labute, 2011
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profil 418

Peter Fabo: zo série Pung¢, 2016

si vacsinu vizualno-priestorovych suvislosti domyslel sam. Mozno sa chceli
vyhnut kritike nadbytoc¢nej kategorizacie (ktorej ter¢om sa stala vystava Mutujtice
médium?®). Ako si vsak vysvetlit, Ze v tvodnom texte kataldgu je urcité ¢lenenie
naznacené, avo vystavnhom priestore nie? Na zamyslenie je aj nekonzistencia
sprievodnych textov k dielam. Niektoré pisali kuratori, iné dodali sami autori,
Cast chyba Uplne. Zatial ¢o kuratorské texty jasnym, zrozumitefnym jazykom
opisuju vytvarnu stratégiu toho ktorého autora, niektoré autorky a autori maju
sklon k rozvla¢nym poetizujicim opisom alebo k pouzivaniu komplikovanych,
kunsthistoricky sa tvériacich pojmov a vetnych konstrukcii, ktoré o dielach prilis
nevypovedaju. Zbyto¢ne to uberad na kvalite ich prezentacie icelej vystavnej
prehliadky. V kontexte projektu ako celku vsak ide skor o detaily. Vystavu sa urcite
oplatilo vidiet.

Branislav Stépanek (1974), publicista, kurator a historik fotografie. Fotografické
vzdelanie ziskal na Institute tvorivej fotografie Sliezskej univerzity v Opave. V his-
toriografickej praci sa Specializuje na vyvoj slovenskej fotografickej kultury a jej
instituciondlnej prevadzky od roku 1989 do sucasnosti. Kuratorsky pripravoval
vystavy slovenskych i zahrani¢nych umelcov v Stredoeurépskom dome fotogra-
fie. Od roku 2017 sa dramaturgicky podiela na priprave festivalu Mesiac fotografie
v Bratislave. DIhodobo sa venuje publicistickej a recenznej ¢innosti. Je $éfredak-
torom Fotonovin, publikoval aj v ¢asopisoch Flash Art, Photorevue.com, Vina.
branislavstepanek@gmail.com

20 Pozri napriklad recenziu Josefa Chuchmu https://www.idnes.cz/zpravy/archiv/zmatena-a-matouci-
vystava-v-rudolfinu-o-fotografii-v-ceskem-umeni.A110227_085735_kavarna_chu.

Martin Vongrej: Médium medzi plochou a priestorom, 2015, celok a detail




Jaroslav Ziak: Vrstevnice, 2018
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