136

JANA GERZOVA

An attempt to give instructions on how
to accept and interpret migration

Anne Ring Petersen: Migration into art. Transcultural identities and art-mak-
ing in a globalised world, Manchester University Press 2017.

Annotation
The reviewer describes the book as an interesting view on the phenomenon
of migration, which is not examined primarily through the prism of its current
economic, social, political or security implications, but with regards to contem-
porary art. Despite this, the issue is embedded in a broader historical and theo-
retical framework — Petersen points out the so-called “mobility turn’, for instance.
In the clarification of the concept of migration, she primarily refers to the book by
T.J. Demos - The Migrant Image: The Art and Politics of Documentary During Global
Crisis (2013), containing the definitions of the main types of migration (diaspora,
refugees, nomadism), which she further specifies (circular migration). Regarding
the analysis of specific works, she deals with the concept of “migratory aesthetics”,
referring to Mieke Bal and Griselda Pollock and, to the correlations of aesthetics,
politics and ethics.
The reviewer considers the parts of the book, in which the writer analyses specific
works, to be the most significant. It is well visible in the detailed interpretation
of the works by Danh Vo - We The People (Detail), 2011 - 2016 (its detail is on the
cover of the book) and Isaac Julien - Western Union: Small Boats, 2007 (conclu-
ding the book). Both works aptly illustrate a spectrum of issues pointed out by
Petersen in the book. The conclusion of the review raises the question to what
extent can a book help to tackle the challenge of migration and its impact on art
in Slovakia. Although the current migration crisis does not directly impact the
country, this issue resonates not only among domestic artists (in particular Dani-
ela Kraj¢ova and her projects with immigrants located in Slovakia at the refugee
camp in Rohovce and Oto Hudec, who has, in the long term, examined not only
the current issues of migration, but also its causes), but also at various exhibitions
and discussions it triggers (e.g. Fear of the Unknown, Kunshalle Bratislava, 2016,
curator Lenka Kukurova). The question that has remained to be answered is how
to apply the conclusions of the book on the migration that occurred in 1993, after
the breakup of Czechoslovakia, when dozens of Slovak artists emigrated to the
Czech Republic: What type of migrants do they represent and, what has been the
impact of such a departure of Slovak artists on Slovak and Czech art? This issue
has also been highlighted by the recent exhibition of MonogrammistaT. D. called
Migrant (2018, The House of Arts, Brno, Czech Republik) prepared by the Slovak
artist Dezider Toth, who, after 66 years, moved to Brno, where he now lives and
works.
Jana Gerzova is art historian and critic dealing with many different aspects
ofartofthethe 20th and 21st Century, including analytical and conceptual tenden-
cies, construction of feminist and postmodern identity and expanded painting.
Editor - in - chief of PROFIL Contemporary Art Magazine
jgerzova@gmail.com

Danh Vo: My, ludia (Detail) / We The People (Detail), 2011. Prvykrat bolo dielo vystavené

v Kunsthalle Fridericianum, Kassel (2011), pod nazvom Jul, IV., MDCCLXXVI, ¢o je datum podpisania deklaracie nezavislos-
ti USA od Velkej Britanie. Majetok Galérie Chantal Crousel / Courtesy of Galerie Chantal Crousel. Foto / Photo: Nils Klinger
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rethinking
art’s histories

Migration into art

Transcultural identities and art-making
in a globalised world

Anne Ring Petersen

Obalka knihy Anne Ring Petersenovej s reprodukciou diela Danh Voa My, ludia (Detail) / We The People
(Detail), 2011 - 2013, Statens Museum for Kunst, 2013. Majetok autora / courtesy of the artist, foto /
photo: Anders Sune Berg

Anne Ring Petersen: Migration into art. Transcultural identities and art-mak-
ing in a globalised world / Migracia v umeni. Transkultarna identita a ume-
nie v globalizovanom svete. Manchester University Press, 2017.

Anotacia

Recenzentka hodnoti knihu ako zaujimavy pohlad na fenomén migracie, ktory
nie je skimany primarne cez optiku jej aktudlnych ekonomickych, socidlnych,
politickych alebo bezpecnostnych vplyvov, ale vo vztahu k sic¢asnému umeniu.
Napriek tomu je problém zasadeny do 3irSich historickych a teoretickych rdmcov.
Petersenové upozornuje predovietkym na takzvany mobility turn. Pri termino-
logickom objasneni pojmu migrécia sa taZiskovo odvolava na knihu T. J. Demosa
The Migrant Image: The Art and Politics of Documentary During Global Crisis (2013),
kde su definované hlavné typy migracie (diaspéra, utecenectvo, nomadizmus),
ktoré dalej Specifikuje. V suvislosti s analyzou konkrétnych diel pracuje s pojmom
Lestetika migracie’, odvolavajic sa na Mieke Balovu a Griseldu Pollockovu a na
vztah estetiky, politiky a etiky. Vyznam knihy vidi recenzentka predovsetkym
v analyze konkrétnych diel, ¢o je dobre vidiet na vyklade prace Danh Voa We The
People (Detail) / My, ludia (Detail) z rokov 2011 - 2016, ktorej detail je na obélke
knihy, a diela Isaaca Juliena Western Union: Small Boats (2007), ktorym sa kniha
kon¢i. Obe diela vystizne ilustruju spektrum problémov, na ktoré Petersenova
v knihe poukazuje. Zaver recenzie je venovany otazke, do akej miery moéze kniha
pomoct uchopit problém migracie a jej vplyv na umenie na Slovensku. Napriek
tomu, ze aktualna migra¢nd kriza sa krajiny nedotyka bezprostredne, téma re-
zonuje nielen medzi domacimi umelcami (predovietkym Daniela Kraj¢ova a jej
spolo¢né projekty s imigrantmi umiestnenymi na Slovensku v ute¢eneckom
tdbore v Rohovciach a Oto Hudec, dlhodobo skimajuci nielen aktudlny stav
utecenectva, ale aj jeho priciny), ale aj formou vystav a diskusii, ktoré vyvolavaju
(napriklad Strach znezndmeho, Kunsthalle Bratislava, 2016, kuratorka Lenka
Kukurova). Otvorenou zostava otazka, ako aplikovat poznatky sprostredkované
knihou na migraciu, ktord nastala po rozpade Cesko-Slovenska v roku 1993,
ked sa desiatky slovenskych umelkyr a umelcov prestahovali do Ceska. Aky
typ migrantov reprezentuju a aky vplyv na slovenské a ¢eské umenie ma tento
ich pocetny odchod? Upozoriiuje na to aj neddvna vystava Migrant (2018, Dom
umenia, Brno) Monogramistu T.D, vytvarnika, ktory sa po 66 rokoch vystahoval
do Ceskej republiky, kde Zije a tvori.

Kniha Anne Ring Petersenovej Migration into art. Transcultural identities and
art-making in a globalised world / Migrdcia v umeni. Transkulturna identita a ume-
nie v globalizovanom svete (Manchester University Press, 2017) je zaujimavym
pohladom na fenomén migrécie, ktory nie je skimany primarne cez optiku
jej aktudlnych ekonomickych, socidlnych, politickych alebo bezpeénostnych
vplyvov, ale vo vztahu k umeniu. | ked'si slova migracia a migrant momentalne
spajame predovsetkym s eurédpskou migra¢nou krizou, ktora kulminovala v roku
2015, ked' do Eurépy prisli viac ako dva miliény [udi, nie je to novy fenomén.
Ak sa pozrieme na svetové dejiny, ukazuje sa, Ze ich dynamika je nielen ovplyv-
nend, ale priamo tvorena velkym migracnym pohybom. Staci pripomenut
stahovanie narodov v 4. az 6. storoci, objavenie Ameriky a naslednu eurépsku
kolonidlnu expanziu, masovi migraciu Eurépanov do Severnej Ameriky
na prelome 19. a 20. storoc¢ia, migraciu ludi ohrozenych nastupom fasizmu
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v tridsiatych rokoch 20. storocia alebo represivnou politikou Sovietskeho
zvazu vodi svojim satelitom (nasilné potlacenie protikomunistického povsta-
nia v Madarsku v roku 1956 ¢i okupécia Ceskoslovenska v roku 1968).
Petersenova, ktora knihu ¢asovo rdmcuje obdobim poslednych dvoch
desatroci, vychadza z predpokladu, ze migracia nie je Ziadnou anomadliou, ale ide
o fenomén, ktory sa v ¢oraz globalizovanejSom svete stal sucastou kazdoden-
ného zivota ama vplyv na tvorbu nielen individudlnych, ale aj narodnych,
regiondlnych, kultdrnych a komunitnych identit. Plati to nielen pre miliény
migrujucich ludi, ale aj pre tych, ktori nikdy neopustili domov. Citujuc Paula Virillia
sa hned' v ivode knihy pyta, ako sa budeme s tymto trvalym pohybom, s trvalym
pohybom dejin v pohybe vyrovndvat. Napriek tomu, Ze v centre autorkinho zauj-
mu su otazky patrajuce po tom, ako sa migracia a globalizacia prejavuje v sucas-
nom umeni, odpovede hlada nielen v analyze samotného umenia a konkrétnych
diel, ale problém zasadzuje aj do SirSich historickych ateoretickych ramcov.
Upozornuje na takzvany mobility turn (s. 2, 4, 39), obrat, ktory bol v devatdesia-
tych rokoch minulého storocia definovany v spolo¢enskych vedach v désledku
enormného narastu migracie. Sociolégovia Mimi Shellerova aJohn Urry to
v studii The New Mobilities Paradigm (2006), na ktoru autorka odkazuje (s. 2),
vyjadrili hyperbolou: Cely svet sa zdd byt v pohybe. Ziadatelia o azyl, medzindrodni
Studenti, teroristi, clenovia diaspor, rekreanti, obchodnici, Sportové hviezdy, utecenci,
batézkovi turisti, osoby pravidelne dochddzajtice za prdcou, mladi mobilni profe-
siondli, prostitutky, prislusnici ozbrojenych sil, vsetci tito a mnohi dalsi plnia svetové
letiskd, autobusy, lode a viaky. Rozsah tohto migrovania je obrovsky.'
Pri terminologickom objasneni pojmu migracia sa taziskovo odvolava
(s. 6 = 7) na knihu T. J. Demosa The Migrant Image: The Art and Politics
of Documentary During Global Crisis (2013), kde su objasnené hlavné typy migra-
cie azmena, ktord nastala v spésobe, ako su¢asné umelkyne a umelci, na rozdiel
od svojich modernistickych predchodcov, k tejto téme pristupuju. Petersenova
sa stotozriuje s Demosom, ktory tvrdi, ze ak chceme uchopit migraciu v kon-
texte sucasného umenia, nevyhneme sa terminologickému posunu od pojmu
exil (vyhnanstvo, vyhostenie, spdjané s disentom a opoziciou voci represivnym
rezimom) k skupine pojmov, z ktorych vybera tri koncepty migracie: diaspéru
(vo vyzname Uzemia, ktoré je v cudzine obyvané ¢lenmi urcitej skupiny, spra-
vidla naroda, uchovavajucej si silné vazby k domovine); utecenectvo (nutené
vysidlovanie v désledku politického ¢i etnického prenasledovania, vojnovych
a prirodnych katastrof) a nomddizmus so Specifickym odkazom na ,umelecky
nomddizmus”. Demos jednotlivé modelové situdcie spaja s roznymi dekddami
neskorého 20. a raného 21. storocia. Zatial ¢o osemdesiatym rokom pripisuje ako
dominantné umenie diaspéry (Petersenova uvadza ako modelovy priklad indické

1 SHELLER, Mimi — URRY, John: The New Mobilities Paradigm. In Environment and Planning A, 2006, vol.
38, 5. 208. Dostupné na https://www.researchgate.net/publication/23539640_The_New_Mobilities_Pa-
radigm.

Ynka Shonibare: Velky chlapec / Big Boy, 2002, tlacend bavinena tkanina, sklené vlakan. Postava:
215 x 170 x 140 cm, podstavec, priemer 220 cm / Wax-printed cotton fabric, fiberglass. Figure:
215x170x 140cm;plinth: 220 cm, diameter. ArtInstitut of Chicago, Dar SusanaLewis Manilow / ArtInstitut

of Chicago, gift of Susan and Lewis Manilow. © Ynka Shonibare. Foto/ Photo: Ahlburg Keate
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Rina Brnerjee: Her captivity was once someone’s treasure and even pleasure but she blew and fled
away took root which grew. We knew this was like no other feather, a third kind of bird that perched
on vine intertwined was neither native nor her queen’s daughters, a peculiar other, 2011, mixed media,
213 x 213 x 183 cm. Zakupené / Purchased with the Michel Roux Acquisition Fund, Cornell Fine Arts
Museum, © Rina Brnerjee
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umelkyne a umelcov usadenych vo Velkej Britanii, s. 54), pre devatdesiate roky sa
stal urcujuci umelecky nomadizmus v zmysle oslavy migracie, volného pohybu
umelcov a umelkyn z periférii do centier, pre ktory Petersenova pouziva termin
cirkulujica migrdcia (s. 92 - 93). A nakoniec po roku 2000 sa v dosledku narasta-
jucej migracnej krizy objavuju témy reflektujice ndtend migraciu.

Demos aj Petersenové zdoraznuju, Zze uvedené tri kategdrie sa casto prekry-
vaju, a preto ich chronologicku periodizaciu nemézeme brat doslovne. Treba
s nimi zaobchadzat skor ako s ,genealogickymi kategdériami” (s. 6). Na rozdiel od
Demosa, ktory sa vo svojej knihe taziskovo zameriava na umenie reflektujice
nutenu migraciu a utecencov, Petersenova na pozadi globalizacie a vplyvov neo-
liberalneho kapitalizmu sleduje predovietkym umenie diaspéry a nomadizmus.
Problematiku nelegédlnej migracie ajej vplyv na umenie analyzuje v Siestej,
zaverec¢nej kapitole knihy nazvanej Migrant geographies and European politics of
irregular migration / Migracné geografické oblasti a eurdpska politika nelegdinej
migrdcie, kde si ako modelové diela vybrala multimedialnu instalaciu Ursuly
Biemannovej Sahara Chronicle (2006 - 2007) a trojkanalové video Isaaca Juliena
Western Union: Small Boats (2007).

Petersenova sa na vztah migracie a umenia pozerd z dvoch teoretickych
perspektiv, ktoré od devétdesiatych rokov minulého storocia zasadnym spo-
sobom ovplyvnovali tento diskurz (s. 55). Tou prvou je perspektiva postkolo-
nializmu, myslienkového prudu druhej polovice 20. storocia, ktory vznikol ako
reakcia na rozpad zapadného kolonidlneho systému a priniesol kritické prehod-
notenie celého spektra kultirneho dedicstva kolonializmu a pretrvavajicich
postkolonidlnych stereotypov (napr. kritika kolonidlneho modelu Zapad verzus
Vychod, kde Vychod bol symbolom menejcennosti, chdpanej ako vrodena
vlastnost nezdpadnych spolocnosti, a z tohto vyplyvajuca tendencia zaradovat
nezépadnu tvorbu do kategdrie etnického a pod.). Ako dalej pise:,Vyskum moder-
ného umenia ¢asto skumal vplyv umenia jednej kultiry na umenia inych kultdr,
vacsinou vsak z eurocentrického hladiska, ktoré povaZuje kultirne transakcie
za ,jednosmernu cestu’, ktorej pravidld ur¢uje hegemonické, modernizované
zapadné centrum, a ,zaostalé’ periférie zostavaju v pozicii prijimatela vplyvu.”
Odvolavajuc sa na Kobena Mercera podciarkujem, Ze dejiny umenia malokedy
venovali pozornost interaktivnej dialektike interkultdrnej vymeny - vzajomného
privlastiiovania ¢i prisvojovania ako obojsmerného procesu, ktory je jednou
zo zakladnych podmienok modernosti vizudlneho umenia™ (s. 92 - 93).

V suvislosti s aplikovanim postkolonidlnej histérie a tedrie na umenie pouka-
zuje na iniciativu britského ¢asopisu Third Text, ktory sa od roku 1987 stal jednym
z hlavnych kanalov ich Sirenia. Témy casopisu okrem zakladatelov a editorov
- Raashed Araeen, Jean Fisherovd, Nikos Papastergiadis — urcovala aj vplyvna
redak¢na rada, ktorej ¢lenmi boli vyznamni autori ako Edward W. Said, Stuart Hall,
Homi Bhabha, Sarat Maharaj alebo Gayatri G. Spivak.

Specificky problém postkolonialneho dedié¢stva, predovietkym vztah medzi
etnicitou a institucionalnym mechanizmom vylucenia, analyzovala Petersenova
v kapitole Mining the museum in an age of migration / Dobyvanie muzea vo veku
migrdcie. llustrovala ho na priklade tvorby troch autorov, ktori zvolili stratégiu
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kritickej intervencie do zabehnutych struktir zapadného muzea, odhalujuc jeho
politicki a ekonomickd moc: Yinka Shonibare (1962), britsky umelec s nigérij-
skymi korerimi, Rina Banerjee (1963), americka socharka pévodom z Indie, a Fred
Wilson (1954), afroamericky umelec. Wilsonov projekt Mining the Museum (1992)
Petersenova nielen zaradila do svojej knihy, ale jeho titul v ndzve svojej kapitoly
aj parafrazovala. Ide o modelové dielo institucionalnej kritiky, kde autor réznymi
sposobmi intervenoval do zbierky Maryland Historical Society, aby poukazal na
kultirnu a historicki marginalizaciu lokélnej afroamerickej komunity. Dobre to
ilustruje praca Metalwork 1793 — 1880 / Kovové predmety, kde ku kolekcii bron-
zovych nadob zo zbierky Maryland Historical Society (vyrobené v 18.a 19. storoci
Afroameri¢anmi) priradil Zelezné okovy z depozitdra tej istej institucie. Autorka
sa v kapitole dalej venuje podrobnému sémantickému rozliseniu pojmov post-
kolonializmus a dekolonializmus (s. 119 — 127).

Druhou teoretickou perspektivou, cez ktoru Petersenova analyzuje vztah
migracie a umenia, je koncept takzvanej migratory aesthetics, ktory by sme mohli
volne prelozit ako estetika migracie. Ide o neologizmus, ktory do diskusie vniesla
holandska kulttrna teoreticka a videoumelkyna Mieke Balova (s. 56) v kontexte
kolaborativneho vyskumného projektu, ktory v rokoch 2004 - 2005 viedla spolu
s Griseldou Pollockovou (viac ku genéze pozri pozn. 27 na s. 62), pricom jednym
z jeho vystupov bola vystava, v ndzve ktorej sa slovné spojenie estetika migréacie
priamo objavuje — 2 Move: Double Movement, Migratory Aesthetics (2006).

Na objasnenie pojmu Petersenova cituje Griseldu Pollockovu (s. 57) a spolu
s hou sa pyta:,Co znamena tento termin? Naznacuje estetika migracie esteticku
dimenziu socidlnych a kultirnych skdsenosti z migracie? Ano. Znamena to,
Ze estetika ako sp6sob Zivota a tvorba zmyslu sveta migruje? Ano. Znamena to, ze
migracia zahffa estetickdl povahu bytia a sebatransformaciu? Ano. Znamena pre-
hodnotenie ¢asto negativnej, paranoidnej a Uzkostnej reakcie na prichadzajuce
,iné’ tym, ze skiima, ¢o migrdcia citi zvnutra, i to, ako je spolo¢nost — traumaticky
aj tvorivo — obohacovana prostrednictvom rozdielov, ktoré by sme mali oslavo-
vat, a nie na ne reagovat strachom alebo odporom?” Akcent na esteticky rozmer
diel, ktoré reflektuju migraciu, ma podla Petersenovej aj svoje uskalia. Vsetkych,
ktori chcu pouzivat koncept migracnej estetiky, preto vyzyva, aby sa vyhli dvom
uskaliam - na jednej strane nadmernému zdéraziiovaniu estetiky, ktoré moze
vyustit do apolitického univerzdlneho kozmopolitného ideélu, na druhej strane
zanedbavaniu estetickych dimenzii umenia a kultury, ktoré mézu spdsobit, ze
migrantom sa odopiera akykolvek druh agendy a aktivna ucast na kultdrnej
transformacii spolo¢nosti (s. 59). Uvahy o vzajomnej suvislosti medzi estetikou
a politikou, najma v tom, ako tieto dve oblasti m6zu byt vyvazené v umeleckych
zobrazeniach migracie, predovietkym vtedy, ak ide o migraciu nutend, sa obja-
vuju vo viacerych ¢astiach knihy. Tam, kde ide o skiimanie teoretického kontextu
(s. 33 — 35), ale predovsetkym pri interpretdcii konkrétnych diel.

Na obalke knihy je detail prace Danh Voa We The People (Detail) / My, ludia
(Detail), 2011 - 2016, pricom vyber autora a diela je vystiZznou ilustraciou prob-
Iémov, na ktoré Petersenova v knihe poukazuje. V tomto kontexte je priznacné,
Ze ide o umelca, ktory sa narodil v roku 1975 vo Vietname, a ked mal Styri roky,

Fed Wilson: Metalwork 1793 - 1880 / Kovové predmety, Mining the Museum / Dobyvanie muzea, 1992,
Maryland Museum, Baltimore

opustil spolu s rodi¢cmi domovsku krajinu. Isté analégie s dneSnou migra¢nou
krizou vyvoldva spbsob, akym sa rodina, plaviaca sa v severnom Atlantiku na
doma vyrobenej lodi, snazila dostat do Spojenych $tatov. Ute¢encov zachranila
nakladna lod' patriaca Danskej lodnej spolo¢nost Maersk a tento akt zachrany
rozhodol otom, Ze sa usadili v Dansku, kde Vo ziskal umelecké vzdelanie na
kodanskej Royal Danish Academy of Fine Arts. Napriek tomu, Ze Vo, zijuci strie-
davo v Berline a v Mexiku, je plne integrovany do globélneho sveta umenia pros-
trednictvom pocetnych vystav (Walker Art Center, Musée d’art moderne de la
Ville de Paris, Guggenheim Museum), reziden¢nych pobytov (Los Angeles, Pariz)
a oceneni (Hugo Boss Prize), jeho tvorba ukazuje, ako sa osobné zazitky spojené
s migraciou v transformovanej podobe stavaju témou viacerych jeho diel. Ako
zdéraznuje Petersenova: ,Casto si vybera symbolikou nabité objekty, ktoré kon-
cepcne (rovnako ako aj fyzicky) dekonstruuje, vytvarajuc komplexné poetické
systémy vyznamov s ciefom zviditelnit zasunuté alebo Umyselne vytesnené
aspekty politickych dejin” (s. 14).
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Danh Vo: My, ludia (Detail) / We The People (Detail), 2011. Majetok Galérie Chantal Crousel / Courtesy
of Galerie Chantal Crousel. Foto / Photo: Nils Klinger.
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Prave takyto charakter ma aj projekt We The People (Detail) / My, ludia (Detail),
v ktorého nazve su pouzité prvé tri slovd americkej Gstavy vyjadrujice ,narodny
étos Spojenych Statov” — rovnost ludi pred Bohom, ich pravo na Zivot,
slobodu a stastie. Ako vychodisko pouzil Danh Vo repliku monumentélnej,
46 metrov vysokej Sochy slobody (dielo francizskeho sochéra Frédérica
Augusta Bartholdiho), ktord sa do Ameriky dostala vroku 1886 ako dar
francuzskeho ludu Spojenym 3Stadtom k stému vyrociu vyhldsenia nezdvis-
losti. Vzhladom na to, Ze si vybral ikonu, ktord sa pre generdcie utec¢encov
prichadzajucich do New Yorku stala symbolom néadeje na lepsi Zivot, v kon-
texte jeho osobného pribehu by sa mohlo zdat, Ze tu ide o transparentnu
tematizdciu migracie. Jeho praca je vsak ovela zloZitejsie Strukturovana.
Vo vytvoril repliku plastiky v mierke 1:1, pouzivajuc identicky technologicky
postup a materidl — tenké medené plechy. Napriek tejto vernosti originalu
nikdy nepldnoval poskladat 267 samostatnych casti do vyslednej monu-
mentdlnej socharskej podoby, ako to bolo vroku 1886, ked sa rozobratd
plastika prepravovala do USA a jej zostavenie trvalo niekolko mesiacov. Jeho
ciefom bolo, aby sa fragmenty ikonickej plastiky, vystavované samostatne
alebo v malych skupinkach,? rozptylili po celom svete, symbolizujlc abstraktny
charakter pojmu sloboda, ¢i dokonca jeho relativnost a primarnu konstruo-

2 Prvykrat bolo dielo vystavené v Kunsthalle Fridericianum v Kasseli (2011) pod nazvom Jul, IV., MDCC-
LXXVI, ¢o je datum podpisania deklaracie nezavislosti USA od Velkej Britanie.
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Danh Vo: My, fudia (Detail) / We The People (Detail), 2011. Majetok Galérie Chantal Crousel / Courtesy
of Galerie Chantal Crousel. Foto / Photo: Nils Klinger.

vanost, ktora sa od krajiny ku krajine, od komunity ku komunite méze menit.
»Na rozdiel od sochy ,usadenej’ na Ostrove slobody boli vystavy, ktoré Vo reali-
zoval v réznych Castiach sveta, charakteristické neustalym tokom opakujucej sa
,disjecta membra“.” Umelcovym zdmerom bolo nielen pytat sa, co dnes pojem
sloboda znamen4d, ale aj poukazat na charakter dnesného globalizovaného
sveta, na neustdlu cirkulaciu tovaru (vratane umeleckych diel), obrazov, poli-
tickych ideoldgii a, samozrejme, aj ludi. We The People (Detail) / My, ludia (Detail),
ako upozornuje Petersenovd, je dielo utvérané sietou historickych a kultirnych
odkazov s potencidlom skimat cely komplex otazok, napriklad rozdiely medzi
vyrobnymi prostriedkami a hospodarskymi mocenskymi struktirami 19. storocia
a sucasnym globdlnym ekonomickym systémom. Zatial ¢o Socha slobody,
Ciastocne zaplatend americkymi obc¢anmi a postavend francuzskymi robot-
nikmi, bola darom Francuzska Spojenym S$tatom americkym, projekt My, ludia
bol vymysleny v Nemecku, vyrobeny v ¢inskom Sanghaji v spolupréci s timom
z bazilejského Kunstgiesserei. Tento aspekt jeho prace moézeme ¢itat kriticky,
pretoze ,vzhladom na to, aky je v Cine politicky rezim a aka pochybné je finanéna
a pravna situécia &inskych robotnikov, premiestnenie vyroby do Ciny je extrémne
ambivalentné, a dokonca takmer cynické, ked sa spdaja so ,slobodou’, ktoru
Socha slobody symbolizuje? alebo ako ,isty druh Uprimnosti pri odhalovani

3 Petersenova sa odvolava na kuratorku Mirjam Varadinisovu (s. 16).
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ekonomickych zavislosti“* Ukazuje sa, ze umenie méze ,v politickom kontexte
fungovat ako rozvolneny, fluidny znak, ktory budu politické skupiny ¢itat v zhode
s ich zaujmami a presvedcenim’, takze ,fragmentarizovana, rozlozena socha
nemusi byt len symbolom upadku zapadnych myslienok slobody a demokracie,
ako to navrhuje Mirjam Varadinisova,” na ktord sa Petersenova odvolava, ale
i ,metaforou Sirenia, kultirneho prekladu a transformacie tych istych idedlov
demokracie, ku ktorej sa vztahuje rétoricka figura My, ludia z Ustavy krajiny, ktora
sa vnima ako multikultarny narod.

Druhym modelovym dielom, ktorym sa kniha kond¢i, je trojkanéalové video
Isaaca Juliena Western Union: Small Boats (2007), ktoré je zaviSenim autoro-
vej trildgie True North (2004) a Fantéme Afrique (2005) o cestovani napriec
kontinentmi a kultdrami. Dielo vzniklo rok po tom, ako sa 30000 Africanov
pokusalo cez Kanarske ostrovy patriace Spanielsku dostat do Eurdpy, pricom
2 000 z nich plavbu neprezilo (s. 196). Predstavuje zvlastnu kombinaciu doku-
mentarneho a fiktivneho zobrazenia osudov neziaducich pristahovalcov s takmer
halucinogénnymi obrazmi byvalého aristokratického bohatstva Eur6py, ktoré je
v sulade s Julienovou predchadzajicou tvorbou. Video nema rozpravaca, pribeh
sa sklada zo starostlivo vybranych zéberov, ktoré vytvéraju viac vrstiev vyznamov,
vyrazne posilnenych zvukom elektronickej hudby, spevom a cappella a sotva
rozlisitelnymi fragmentmi informacii o ohrozenych utecencoch.

Isaac Julien sa narodil vroku 1960 v Londyne cerno$skym rodicom, ktori
emigrovali zo St. Lucia v Karibiku. Hoci vystudoval maliarstvo, jeho tvorba sa
velmi rychlo vyprofilovala smerom k filmu a videu. V osemdesiatych rokoch sa
angazoval v hnuti mladych ¢iernych umelcov, ktori protestovali proti rasizmu
v Britanii. Bol spoluzakladatelom spoloc¢nosti Sankofa Films/Video Collective,
ktord produkovala dokumentarne i hrané filmy ¢asto zamerané na otazky etnickej
identity. V roku 1989 natocil 16 mm ciernobiely film Looking for Langston, po-
eticky spracovanu biografiu harlemského homosexualneho basnika Langstona
Hughesa, ktorym vstupil do povedomia odbornej verejnosti.

Prislusnost k etnickej i sexudlnej mensine od zaciatku vyrazne determinovala
tematické zameranie jeho tvorby, citlivost na otazky migracie, vylucenia,
mensiny. Napriek tomu jeho pracu nemozeme chépat ako politicky statement
(s. 198).,Prave doraz kladeny na znepokojujuci efekt estetiky, ktory umoznuje...
posunut divdkov z uzkeho politicko-historického kontextu sucasnej Eurdpy
a prinatit ich, aby videli migraciu v S3irSej, transhistorickej perspektive
a uvedomili si, Ze oni samy su historickymi subjektmi migra¢nych pohybov.”
Podla Petersenovej si Isaac Julien uvedomuje potencidlny politicky ucinok
estetiky, a preto jeho slova cituje na zaver celej knihy:,Viackrat sa ma pytali, ako
mozZem zobrazovat také hrozné skutoc¢nosti takym krasnym sposobom. Pre mna
to nie je otdzka preco, ale preco nie? Pre¢o nepouZit ten najaristokratickejsi,
najnoblesnejsi styl pre také doélezité pribehy?” (s. 211).

Na zdver si mézeme polozit otdzku, do akej miery moze kniha pomoct
uchopit problém migracie a jej vplyv na umenie na Slovensku. Na prvy pohlad
by sa mohlo zdat, ze krajina, ktorej sa aktudlna migracna kriza nedotyka bez-
prostredne, masivnym prichodom migrantov, je od globalnych problémov

4 Tamze.
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Danh Vo: My, [udia (Detail) / We The People (Detail), 2011. Majetok Galérie Chantal Crousel / Courtesy
of Galerie Chantal Crousel. Foto / Photo: Nils Klinger.

odstrihnutd. Napriek tomu téma migracie rezonuje nielen medzi domacimi
umelcami a umelkynami (predovsetkym Daniela Kraj¢ova a jej spolocné projekty
s imigrantmi umiestnenymi na Slovensku v ute¢eneckom tabore v Rohovciach
a Oto Hudec, dlhodobo skiimajuci nielen aktudlny stav utecenectva, ale aj jeho
priciny), ale aj formou vystav a diskusii, ktoré vyvolavaju (predovietkym Strach
znezndmeho, Kunsthalle Bratislava, 2016, kurdtorka Lenka Kukurovd). Ked' sa
vsak na problém pozrieme z historickej perspektivy, ukazuje sa, ze Slovenska
sa dotkli viaceré migracné viny sposobené zlou ekonomickou situaciou alebo
politickymi udalostami. Medzi rokmi 1899 az 1910 odislo do Ameriky za pracou
takmer 400 000 ludi® a ekonomicka migracia sa opakovane dostavila po pade
komunistického rezimu v roku 1989. Na druhej strane, pod nuteny odchod z kra-
jiny sa podpisali turbulentné politické udalosti: vznik Slovenského $tatu (1939),
nastup komunistov k moci aznarodnenie sukromného majetku (1948) alebo
okupacia Ceskoslovenska vojskami Varsavskej zmluvy (1968). Ked'si tieto udalosti
premietneme na situaciu v umeni, mame tu celé spektrum umelcov, ktori opustili
Slovensko, napriklad Endre Nemes a Jakub Bauernfreund v tridsiatych rokoch
minulého storocia v obave pred prenasledovanim, Koloman Sokol v roku 1948,
Yuri Dojc, Ladislav Guderna, Stefan Schwartz po okupécii Ceskoslovenska v roku
1968, Stano Filko, Igor Durigin, Viliam Jakubik, Juraj Liptdk v sedemdesiatych
a osemdesiatych rokoch v ¢ase normalizécie. A je tu poslednd 3pecificka vina

5 BAHNA, Milan: Migracia zo Slovenska po vstupe do EU. Bratislava: VEDA, 2011.

RECENZIE PUBLIKACII

151



152
profil 418

migracie, ktoru vyvolal rozpad spolo¢nej republiky v roku 1993 a vznik samosta-
tného Slovenska, ked' sa desiatky slovenskych umelkyn a umelcov prestahovali
do Ceska (Richard Fajnor, Dalibor Baca, Matej Krén, Dusan Zahoransky, Pavla
Scerankova, Anc¢a Daucikova, Tamara Moyzes, alebo viaceri fotografi Slovenskej
novej viny ako Kamil Varga, Martin Strba, Rudo Prekop, Tono Stano ¢&i Miro Svolik).
Aky typ migrantov reprezentuju a aky vplyv na slovenské a ¢eské umenie ma
tento ich odchod? Upozornuje na to aj neddvna vystava Migrant (2018, Dom

umenia, Brno) Monogramistu T.D, umelca, ktory sa po 66 rokoch vystahoval
do Ceskej republiky, kde Zije a tvori.

Anne Ring Petersenova je docentkou na Katedre umenia a kultdrnych studii
Kodanskej univerzity. Jej vyskum sa zameriava na medzikultdrne $tudie v umeni,
najma na transformacny vplyv migracie a postmigracie na sucasné umenie

Isaac Julien: Western Union: Small Boats, 2007. Pohlad na intalaciu v Galeria Helga de Alvear Mad-
rid, 2008. Trojkanalova videoprojekcia, 35 mm farebny film, DVD, 18°22”". © Isaac Julien. Foto / Photo:
Joagiun Cortes, majetok umelca a Galeria Helga de Alvear / courtesy of the artist and Galeria Helga
de Alvear

a kultdrnu identitu. Bola liderkou interdisciplinarnej vyskumnej siete Network
for Migration and Culture (2011 — 2014). Vysledky vyskumu priebezne zvere-
jnovala na medzinarodnych konferenciach a v zbornikoch. Viaceré kapitoly knihy
su ich prepracovanymi verziami. V roku 2012 sa v Bratislave zi¢astnila na sympé-
ziu Malba v postmedidlnom veku, kde predniesla prispevok Expandujica malba:
diskurzivne bojisko a intermedidlne laboratérium.

Jana Gerzova, historicka a kriticka umenia. Venuje sa réznym aspektom umenia
druhej polovice 20. storocia vrdtane analytickych a konceptudlinych tendencii, prob-
lematike feministického umenia, postmodernej identity a rozsirenému polu malby.
Je séfredaktorkou ¢asopisu PROFIL sucasného vytvarného umenia.
jgerzova@gmail.com
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Isaac Julien: Western Union: Small Boats, 2007. Pohlad na instalaciu v Metro Pictures Gallery, 2007.
Trojkanalova videoprojekcia, 35 mm farebny film, DVD, 18°22"". © Isaac Julien, majetok autora
a Metro Pictures Gallery /courtesy of the artist and Metro Pictures Gallery. Celok a detail.



