6
profil 3718

FEM POSITIV

Kristina Orszaghova:
Emilia Rigova alias Bari Raklori — Self-Portrait (2017)

Abstract

In the permanent feature of the Profil magazine we introduce feminist artworks
of domestic artists with the ambition to create a collection of feminist artworks,
which we would also like to release in the form of a book, thus offering readers
reliable navigation in the territory of gender-specific art. Staring out from the
already existing rich archive of the magazine, we have decided that it will consist
of at least a hundred feminist works and, if we exceed this limit, that will only
be further proof that, even though feminism is not a mainstream art in Slovakia,
the feminist discourse, which is received by the majority of the population with
embarrassment, has significantly changed the mindset of many artists and, via
their artworks, also that of a large part of exhibition visitors. Kristina Orszaghova
‘s article written for the current issue of Profile magazine presents an interpre-
tation of the work by Emilia Rigova alias Bari Raklori (1980) called Self-Portrait
(2017). Orszaghova pointed out that Rigova has, for a long time, used the genre
of self-portraits as a tool to open a discussion about ones identity, stylising
herself into two main positions: the position of a “Gypsy woman’, i.e. the image
of a Roma woman created by a Gadjo (a non-Romani person), and into the
position of an emancipated woman, in which she regains her right to self-deter-
mination and represents her own view of herself. In 2018, the artist became the
laureate of the Oskar Cepan Award.

Emilia Rigova alias Bari Raklori: Self-Portrait, from the series, Barinky, 2017,
color photography on a dibond, 100 x 130 cm

Kristina Orszaghova is an artist and theoretician. She deals with collective
practice. She is the visual editor of the cultural and societal monthly Capital.
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Kristina Orszaghova:
Emilia Rigova alias Bari Raklori — Autoportrét (2017)

G5
élgj rubrike casopisu Profil predstavujeme rézne polohy feministickej tvorby
omacich autoriek a autorov s ambiciou vytvorit kolekciu feministickych diel,
ktoru by sme radi vydali aj v kniZznej podobe, a ponukli tak ¢itatelom spolahliva

£ navigaciu v teritoriu rodovo Specifickej tvorby. Vychadzajuc z uz existujuceho
bohateho archivu ¢asopisu sme sa rozhodli, ze ju bude tvorit minimélne sto

feministickych diel, a ak tuto hranicu prekroc¢ime, bude to len dalsi dokaz, ze hoci

4 feminizmus nie je na Slovensku hlavnym pridom umenia, feministicky diskurz,
W vacsinovou populaciou zvycajne prijimany rozpacito, vyznamnym spésobom
= zmenil myslenie mnohych umelkyrnn a umelcov a prostrednictvom ich tvorby

i velkej casti navstevnicok a navstevnikov vystav. Aktualnym prispevkom, ktory
pre casopis Profil napisala Kristina Orszaghova, je interpretacia diela Emilie

- Rigovej alias Bari Raklori (nar. 1980) s ndzvom Autoportrét (2017). Ako zdéraznuje

rszaghova, kategoriu autoportrétov Rigové dlhodobo pouziva ako nastroj na

otvorenie diskusie o vytvarani vlastnej identity, Stylizujuc sa do dvoch hlavnych

podob. Do polohy ,ciganky’, teda obrazu, ktory o nej ako zene-Rémke vytvoril
gadze, ado emancipacnej polohy, ktorou si berie spat pravo,na sebaurcenie
a prostrednictvom ktorej demonstruje vlastny pehladina seba. Umelkyna sa
v roku 2018 stala lauredtkou Ceny Osk& Ceef‘a. \'
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Biela koza, gadzovské masky

Pisat o diele Emilie Rigovej alias Bari Rakléri s ndzvom Autoportrét (2017) je pre
mna vyzvou. Text, ktory zacinate ditat, totiz nie je ni¢im menej a ni¢im viac ako
pokusom o interpretaciu Rigovej osobnej skusenosti. TG nam sprostredkiva
a vizualizuje vo svojich dielach zo série Bdrinky, do ktorej patri aj tento autoportrét.

Autoportrét (2017) vznikol pévodne pre vystavu a zérovern umelecky projekt
Ladislavy Gaziovej Vesmir je Cerny. Ta sa pokusila konstruovat chronologicky
pribeh romskeho umenia na ziklade zbierky Muzea rémskej kulttry v Brne.
Vystava bola snahou vymanit rémske umenie z takzvaného bezcasia, ked ho kri-
tici umenia beZne radia do kategdrie insitného umenia alebo Art Brut. Autoportét
(2017) bol realizovany v rdmci umeleckého sympézia 5. stretnutie rémskych umel-
cov, ktoré prebiehalo priamo v Muzeu rémskej kultiry v Brne. Samotné fotky teda
vznikali v jeho priestoroch. Pévodne malo ist o videoperformanciu, ale nakoniec
sa tento projekt ocitol v kategérii autoportrétov. Tie Rigova dlhodobo pouziva
ako nastroj na otvorenie diskusie o vytvarani identity, konkrétne svojej vlastnej.
Stylizuje sa v nich do dvoch hlavnych podéb - do polohy ,ciganky* teda obrazu,
ktory o nej ako zene-Rémke vytvoril gadzo, a do emancipacnej polohy, ktorou
si berie spat prdvo na sebaurcenie a prostrednictvom ktorej demonstruje svoj
vlastny pohlad na seba.

Dielo budem interpretovat v duchu tedrie takzvaného standtpoint feminism.
Ten sa ako teoretickd kategdria vztahuje na Specificki epistemickd logiku
a zohrava klucovu ulohu v diskusii o hodnote poznania utla¢anych/poznania
tych, ktori s utld¢ani a o politickom a situovanom charaktere konstrukcie pozna-
nia ako takého. Tato konstrukcia nikdy nie je neutralna - je materidlnym procesom
zahiiajucim réznorodu siet vztahov a moci. Dotyka sa samotnej otazky toho, ¢o
sa za tedriu vObec povazuje. Standpoint feminism chdpe osobnu skusenost ako
zaklad poznania. Skusenost vsak nie je jeho ekvivalentom. Poznanie vytvarame
v snahe interpretovat, vysvetlovat a pochopit tuto skisenost. Standpoints sluzia
na hladanie poznania,uml¢anych” Zivotov. To je artikulované kolektivne, v snahe
pochopit svet, aby sme ho mohli pretvarat. Ak viak chceme premyslat z hladiska
konkrétneho zazivania reality Zenami, potom vyvstava otazka, zo skusenosti
ktorych Zien vychadzame. Ak ju zanedbame, lahko skizneme do reprodukovania
poznania prameniaceho zo skusenosti bielych Zien strednej triedy. V rdmci tejto
teoretickej kategoérie sa nesutazi o to, ¢ie vedomosti su pravdivejsie ¢i vedeckej-
sie. Naopak, je zivym terénom a epistemickym ndstrojom na to, aby sme vytvorili
moznosti pre vznik poznania nového. Skisenost sama nie je nositelom zjavného
spolocenského ¢i politického charakteru, ale je to prave interpretdcia, ktora tento
charakter artikuluje.

Vizuadlne dielo Emilie Rigovej Autoportét (2017) je pre mna takouto konkrétnou
skisenostou. Stylizovanim sa do postavy Madony vedome pracuje s vizualnou
reprezentaciou Zien v kdnone dejin umenia zadpadnej spolo¢nosti. Madona ako
svatd matka, neposkvrnena panna s porceldnovou pletou ostro kontrastuje
s tmavym telom scasti zahalenym do Satky. Jej Struktura vychddza z tradi¢nych
romskych satiek, aké nosili Zeny rémskeho povodu prevazne vo vychodnej

Emilia Rigova alias Bari Raklori: Autoportrét, zo série Barinky, 2017, farebna
fotografia tlacena na dibond, 100 x 130 cm
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Eurépe a aké sa rozsirili z Rumunska. Telo sice zahaluje, no zarovern nechava nie-
ktoré jeho casti odkryté. Madona reprezentujica nevinnost vo svojej panenskej

krase tak akoby zaroveri stelesfiovala ziadostivost a zmyselnost. Tmava plet

a syta farebnost textilie Madonu zdanlivo pripravili o jej nevinnost a zranitelnost.
Nie sutovsakiba ¢iernafarbaa textilia, ¢o maju takito moc, ale konstrukty, ktorymi
sme ich opriadli a ktoré presiakli symbolickymi vyznamami. Z tmavého tela sme
spravili hypersexualizovany objekt. Redukovali sme ho na biolégiu, uvaznili
vo farbe pleti a zakliali do zmyselnosti. Vytvorili sme z neho symbol Zivocisnosti
a plodnosti. Z etnickej 3atky sme urobili Urodnu pddu pre vytvaranie orientali-
zujucich a exotickych obrazov. Pouzitd Satka je tiez akymsi ironickym gestom,
prostrednictvom ktorého ndm Rigova naznacuje, Zze ak sa vystavite désledkom
otvorenej deklaracie svojho romskeho pévodu, prave tato satka je jednou z mala
foriem reprezentacie, ktord po vas vo vizualnom umeni zostane. V Rigovej au-
toportréte sa miesaju dva paradoxy — spodobenie Cistoty a panenskej krasy,
ako je symbol Madony v zdpadnom narative dejin umenia, a obraz tmavého
Zenského tela, tela zajatého v chrame svojej kozZe, ktory je redukovany na erotiku.
To je zdrojom mysticizmu a udivu, podrobujucim symbolom prislubu, Ziadosti-
vosti, vznesenosti, idylického pozitky, ale aj hrozby, teroru a intenzivnej energie.

Natrenim svojho tela ¢iernou farbou Rigova zviditelfiuje, priam materializuje
to, ¢o ndSmu zraku inak zostéva skryté. V spolo¢nosti, v ktorej je jej farba koze
povazovana za ,bielu” (Rigovi mbézeme oznacit pojmom ,whitepassing”), vak
existuje ako outsider zvnutra. Cierna koza, biele masky, nazov knihy Frantza
Fanona, by sme v pripade Rigovej mohli parafrazovat ako biela koza, gadZovské
masky. Biela a ¢ierna v spolo¢enskom a politickom kontexte nie su (len) farby.
Je to subor podmienok, ktoré zna¢ne definuju nas spolocensky, politicky a eko-
nomicky status. Rigova v sebe odhaluje gadzami vytvoreny obraz,rémskej zeny”,
ktory internalizovala a s ktorym je v neustdlom konflikte. V tedrii sa tato pozicia
¢i skusenost casto opisuje slovnymi spojeniami ako niekolkonasobné ¢i opozi¢né
vedomie, pohranicie (priestor medzi), periféria, most alebo treti rod. Vedomie,
ktoré dokdaze prechddzat medzi vnimanim spolocenskej reality jednou skupi-
nou a skupinou druhou, ato bez straty suvislosti. Toto postavenie tak vytvara
$pecificky vztah k poznaniu a jeho produkcii. Je informované poznanim, ktoré
vyjadruje a schvaluje utlak, a zarover neustéle vyzyva na rezistenciu vo¢i nemu.
Dona Harraway' ndm pripomina, ze oslobodenie spociva vo vytvoreni vedomia a
imaginativneho pochopenia utlaku, a teda moznosti jeho prekonania.

Takéto vedomie sa snazi vytvorit aj Rigovej Autoportrét (2017). Treba ho ¢itat
v kontexte jej série autoportrétov, do ktorej patri. Tie su snahou rozlozit a znovu
poskladat svoju identitu. Tento akt viak nie je jednorazovy a ohraniceny. Nekonci
sa dekonstruovanim a naslednym rekonstruovanim svojej identity nanovo.
Je pokrac¢ovanim tradicie postmodernej kritiky esencializmu, ktora spochybnuje
pojmy univerzality, staticky stanovenej identity v masovej kulture a vedomi.
Odmietanim jednostrannych binarnych osi, ktoré v zapadnom poznani identitu
utvaraju, tak naopak vyjadruje taku, ktora je v ustavicnom toku, vzdy ciasto¢na,
otvorend a v procese. Tento sposob vnimania a nardbania so svojou identitou
reprezentuje jej heterogenitu, pluralitu a intersekcionalitu.

1 HARAWAY, D.(1985): A manifesto for cyborgs: Science, technology, and socialist feminism in the
1980s. In Socialist Review, 80: 65-107.

+Ako Zena nemam Ziadnu krajinu. Ako zena nechcem Ziadnu krajinu. Pre mnfa
ako Zenu je moja krajina cely svet.” To su slavne slova Virginie Woolfovej?, ktorej
viak bolo ¢asto vytykané, ze je slepd k privilégiam, ktoré jej takéto tvrdenie vobec
umoziuju. Tento vyrok si v roku 1987 prisvojila Anzaldua, intelektudlka, spiso-
vatelka a feministka pochadzajica z komunity Chicana z juzného Texasu, ktora

ho este viac skomplikovala a urobila este komplexnej$im: ,Ako mestiza nemém

Ziadnu krajinu. Moja domovina ma vyhostila, ale vietky krajiny si moje, pretoze
som sestra kazdej zeny alebo jej potencidlna milenka:

V tomto vyroku nedeli kategdrie identity na navzajom sa vylucujice terminy,
ale vzdy na ne odkazuje v ich spolo¢nom vztahu. Narodnost chape v kontexte
rodiny a sexuality. Spaja kultdru s feminizmom arod s ndbozenstvom. Tento in-
kluzivny spdsob uvazovania siaha k réznym marginalizovanym skupindm a snazi
sa definovat ich spolo¢nt pédu. Mozno nie za Uplne rovnaku, ale za podobnu
snahu mézeme oznacit aj Rigovej sériu autoportrétov.

Je smutne ironické, Ze v su¢asnom narative, ktorému dominuje decentrali-
zovany subjekt aktory vold po zlomoch umoznujucich uznanie ,inakosti’,
je tento diskurz stadle namiereny na Specializované publikum. To spaja spolo¢ny
jazyk zakoreneny v poznani, ktoré sa snazi kritizovat. Wendy Harcourt*
tvrdi, Ze prvym miestom Zenskej identity a politického uvedomenia je te§§
To ziskava v Rigovej diele Specifické miesto. Pozerat sa a pracovat napriklad
v umeni zpozicie pretinajicich sa linii rodu, triedy, rasy (etnika)ssexuality
anarodnosti znamena umoznit konkrétnym telam a histéridam VStl.fipiea zacat
pretvarat (nielen) umelecku tedriu a prax. Z takej pozicie prehovara aj Rigovej|
Autoportrét (2017). Prave zbieranim a rozsievanim takychto rozlién)’/c pribehov
ktoré sa sustreduju na komplexnost réznych identit asubJektlwt( doka
narusat prevladajuci obraz jednodimenzionalnych aesenuallzovanych ‘
Tie aj prostrednictvom umenia reprodukujeme. Otvorenost novym pozmla
a zviditelfiovanie rozdielnych socidlnych realit vsak nie je dana,
spolo¢nym politickym usilim.
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2 WOOLF, V. (1978 [1929, 1936, 1938]) A Room of One’s Own and Three Guineas. Ha@'mondswor
Middlesex: Penguin Books. n ¢

3 ANZALDUA, G. (1987) Borderlands/La Frontera: The New Mestiza. San Francisco: Aunt Li

4 HARCOURT, W. (2001) The politics of place and racism in Australia: a personal €
Meridians, 1,1, 194-207.

Emilia Rigova (nar. 1980) Y

Vo svojej tvorbe pracuje s témou kultirnych a spolocenskych stereoty

as politikou tela. Zameriava sa na mensiny, ktoré boli systematicky vyma?ava

z historickych diskusii, kolektivnej pamditi Ci vizii o spolo¢nej budticnosti. V rok 2
vytvorila svoje alter ego Bdri Rakléri, prostrednictvom ktorého otvdra otazkys I ta-
ce s konstruktom rémskej identity i apropridcie rémskeho tela v dejindch ‘
zdpadnej kultary. V roku 2008 zalozila spolu s Katarinou Boborovou antifemi tl ke
duo AVO AVO, v ktorom sa Stylizovala do polohy asexudlinej bytosti vystu[;

v bielom pracovnom overale. Jej vizudlny jazyk cerpd z kontextudlinej ln‘t

cie umenia dejin zdpadnej kultury s dérazom na Specifické historické

V roku 2018 sa stala lauredtkou Ceny Oskdra Cepana.

At
Kristina Orszaghova je umelkyria ateoreticka. Venuje sa kolektivn ‘7}1xi.
Je vizudlnou redaktorkou kultirno-spoloc¢enského mesacnika Kapitdil. B




