“Important is the rate of what
is revealed and what remains hidden”

DIANA CENCER GARAFOVA
IN AN INTERVIEW WITH DIANA MAJDAKOVA

Diana Majdakova: In your master’s thesis Symmetry as the fundamental principle
- of science and art (2012), you have raised the question as to what is the nature
of reality. You placed objects and paintings in a space in a way that from one
particular angle they formed a picture constructed by you. Otherwise, no one was
able to decode and grasp the purpose or meaning of the installation. Has this work
given you the answer (or at least a hint) to your original question?

Diana Cencer Garafova: No. But it was not the goal, either. And, as | expected,
the original question has ultimately resulted in many additional questions. In my
master’s thesis | dealt with symmetry, but | did not perceive it “only” as a purely
visual manifestation, but rather as a kind of internal principle or a system accord-
ing to which “things” function in nature - after all, symmetrical shapes are only
the external manifestation of the hidden structure. | had arrived at that a long
time ago, when | was thinking about e.g. why do we have some paired organs?
The more I immersed myself in the symmetry issue, the more obvious it became
that although symmetry is important in nature and in the law of nature, perhaps
even more important is its disruption, because the very fact that the system takes
place in one of the possible conditions allows for diversity and, after all, allowed
for the origin of life. In the quantum theory, spontaneous symmetry breaking
is associated with the origin of information - basically speaking, when a certain
parameter in a symmetrical system reaches a critical value, the way out of this
situation is finding one of the potential conditions - non-symmetrical, but sta-
ble. Symmetric conditions are redundant, i.e. they contain less information than
non-symmetrical ones. And that very information has become of key importance
in my dissertation.
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»Dolezita je miera toho, co je odhalené a o ostava skryté

DIANA CENCER GARAFOVA
V ROZHOVORE S DIANOU MAJDAKOVOU

Diana Cencer Garafova: Priemet troch situacii (Hviezdoslavovo nam. 18), 2017, akryl na platne, drevené
miniatdry nabytku, 270 x 170 x 10 cm, detail diela. Malba vyuzitim perspektivy predstiera zrkadlenie, aby
ho nasledne mohla popierat - vytvara iluziu zrkadlenia na vodnej hladine, no zaroven niektoré predmety
levituju na hranici tychto stavov.



Pohlad do priestoru vystavy Vertical limit s videoprojekciou, prostrednictvom ktorej je divakovi umoz-
nené virtudlne vstupit do vnutra jednotlivych modelov, ktoré st zavesené na schodisku Galérie mladych

Diana Cencer Garafova: Vertical Limit, 26. 4. - 2.9.2018, instalacia vo vertikdlnom priestore Galérie
mladych v Nitrianskej galérii, kuratorka Diana Majdakova

Diana Majdakova: Uz v magisterskej prdci Symetria ako zékladny princip vo vede
a umeni (2012) si si klddla otdzku, akd je povaha reality. V priestore si rozmiestnila
predmety a malby tak, aby z jedného konkrétneho uhla pohladu vytvdrali tebou
skonstruovany obraz. Inak c¢lovek nebol schopny rozkédovat a uchopit, aky je ucel
¢i vyznam instaldcie. Dostala si na svoju pévodnu otdzku prostrednictvom tejto
prdce odpoved (alebo aspori ndznak)?

Diana Cencer Garafova: Nie. To ani nebolo ciefom. A ako som ocakavala, pévod-
nd otdzka na konci prace viedla k dal$im a dal$im otdzkam. V magisterskej praci
som sa zaoberala symetriou, ktoru viak nevnimam ,iba” ako cisto vizualny pre-
jav, ale viac ako isty vnutorny princip ¢i systém, podla ktorého ,veci” v prirode
funguju - symetrické tvary su nakoniec len vonkajsim prejavom tejto skrytej
Struktury. Ddvno predtym ma k tomu priviedla Uvaha nad tym, preco napriklad
niektoré telesné organy mame dvojmo. Cim viac som sa viak ponarala do otaz-
ky symetrie, tym viac sa ukazovalo, Ze hoci symetria je v prirode a prirodnych
zakonoch délezita, mozno este dolezitejSie je jej narudenie, pretoze prave to,
Ze systém sa uskutocnuje v jednom z moznych stavov, dovoluje vynikat rozma-
nitosti a koniec-koncov dovolilo vzniknut Zivotu. Spontdnne narusenie symetrie
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(spontaneous symmetry breaking) je v tedrii kvantovej fyziky spojené so vznikom
informacie - zjednodusene povedané, ked' urcity parameter v symetrickom sys-
téme dosiahne kritickii hodnotu, vychodiskom z tejto situacie je najdenie jed-
ného z moznych stavov - nesymetrickych, ale stabilnych. Symetrické stavy su
redundantné, teda obsahuji menej informacie ako stavy nesymetrické. A prave
informacia sa stala klicovou pri mojej dizertacnej praci.

Diana Majdakova: Svoj ateliér si mala dlhsi cas v priestoroch Centra pre vyskum
kvantovej informdcie SAV. Ako k tomu prislo a ako to ovplyvnilo tvoju prdcu? Co bolo
prvé - tvoje zaujatie teoretickou fyzikou, alebo ateliér v SAV-ke a debaty s vedcami?
Diana Cencer Garafova: Za ateliér (respektive kancelariu, ktorej entropia pocas
méjho pobytu v nej znacne stupla) v priestoroch SAV vdacim svojim skolitelom
— prof. Danielovi Fischerovi a prof. Vladimirovi Buzekovi, ktori méj program tak-
to nastavili. Pochopitelne, nie nahodne, ale na zaklade mojej predchadzajuicej
vytvarnej prace azaujmu o prirodné vedy, najma fyziku. Na zékladnej skole
som vyhravala matematické a fyzikalne olympiady, ale kedze v zZlomovom bode
(prijatie na SUP-ku) som sa vybrala inym smerom, miestami bolo pre mra velmi
tazké vedcom rozumiet, Specidlne ked sa mi snazili nieco vysvetlit rovnicami.
Nastastie boli natolko otvoreni a trpezlivi, ze vzdy vedeli ndjst jazyk, ktorému
som rozumela. A akokolvek pateticky to méze zniet, rozhovory s nimi mi otvorili
oci, ¢i skor rozsirili pohlad na svet a na to, ako funguje, alebo by mohol fungovat,
a myslim si, Ze to sa premietlo aj v mojej tvorbe. A spatne si dovolim povedat, ze
tento vztah fungoval aj opac¢ne a Ze som im ukdzala, Ze vizualny, vytvarny jazyk je
vhodny na sprostredkovanie urcitého typu informdcii.

Diana Majdakova: Vizudlne umenie a veda mézu mat (a v idedlnom pripade
aj maju) skutocne zivy vztah a vzdjomne spolu komunikovat, pricom vizualizdcia
ddt je len jeden z mnohych mozZnych spésobov ich prenikania. V tvojom pripade vsak
predsaide o hibsie prepojenie, ktoré si zasltzi pozornost. Tvoja dizertacnd prdca, ktort
je, mimochodom, radost ¢itat aj v nej listovat, méZe byt pre ,stredne nepokrocilého”
laika velmi uzitocnym zdrojom informdcii o aktudlnych zdveroch teoretickej fyziky.
Tvoje uvazovanie o modeloch (vesmiru, fyzikdInych zdkonov, ale aj réznych Zivotnych
situdcii ¢i medziludskych vztahov) logicky vyustilo do skimania hlbsich savislosti
a ludského vnimania ako takého. Ako sa vsak tieto tvoje poznatky redline (prakticky)
pretavuju do tvojej tvorby, ako ju formuju a ovplyvruju?

Diana Cencer Garafova: Nedovolim si tvrdit, Ze moj text je tym najvhodnejsim
zdrojom informacii o tom, ¢o sa v sucasnosti odohrava na poli fyziky, specidlne
tej kvantovej. Povazujem ho skor za interpretaciu tychto informacii z perspektivy
vytvarnej umelkyne a hfadanie Sirich suvislosti medzi vedeckym, umeleckym
a osobnym pohladom na urcité problémy. Suvislost medzi nimi vidim v kltucovej
pozicii divdka a toho, ako interpretuje svet, ako v ur¢itom case a situdcii spracu-
va a Strukturuje informécie a aké predstavy (modely o svete) na zdklade toho
vytvdra. DoleZitd je tieZ miera toho, ¢o je odhalené a ¢o ostéva skryté.

Diana Cencer Garafova: Priemet troch situdcii (Hviezdoslavovo nam. 18), 2017, akryl na platne,
drevené miniatdry nabytku, 270 x 170 x 10 cm. Foto: Martin Danis



IANA CENCER GARAFOVA

VERTICAL LimIT
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Diana Cencer Garafova: Na vylete (Podjavorinskej 4), 2018, ceruza na papieri, 100 x 70 x 32 cm.
Foto: Martin Dani$




Diana Majdakova: Ako si sa teda od diplomovej prdce posunula vo svojom
vyskume? Mézes sa dnes pokusit zhrnut, aké su vysledky tvojich pokusov (ak ich
mozno nazvat pokusmi) s ludskym (divdkovym) vnimanim reality?

Diana Cencer Garafova: Dlhsie pracujem s optickymi iliziami ako s nastrojom
na oklamanie oka, teda v kone¢nom dosledku divaka. Cielom tejto hry je vyvolat
v divakovi zazitok a nasledné uvedomenie si, Ze nie vietko je také, ako sa nam javi
a ze nielen nase oci (a ostatné zmysly), ale tiez technologické moznosti ziskavania
informacii o svete (a o nas samych) su limitované. V kone¢nom dosledku vsetko,
¢o o svete vieme, su len istym spésobom Strukturované informacie ¢i, ako niektori
vedci sami priznavaju, len modely sveta. Tieto ¢asto zjednodusené modely nam
pomahaju lepsie pochopit, ako komplexné struktury funguju, a predikovat, co by
malo nasledovat. Nehovoria ndm v3ak, ¢o svet skutoéne je. Ci si modelom jablka
a pomarance, predstavujuce planéty slnecnej sustavy, alebo vedeckd teodria
velkého tresku, ni¢ z toho nie je skuto¢nostou. Nemaju (a ani nemézu mat) vset-
ky vlastnosti origindlu. Z mojho pohladu su to len isté modely fungovania sveta,
ktoré viak nezobrazuju realitu taku, aka je, ale taku, akd si myslime, Ze je. Existuju
vedecké tedrie (napr. It from bit — J. A. Wheeler), podla ktorych je pre interpretéciu
sveta nevyhnutny vedomy pozorovatel/divék — ten potvrdzuje existenciu sveta,
reflektuje ho, vytvdra teérie/modely o realite. A pozorovatel, ¢i ak chceme divék,
zohrdva tu najpodstatnejsiu Ulohu tieZ pri tvorbe a interpretécii modeloy, a to
je jedna z veci, na ktoru sa sustredujem pri tvorbe ,mojich” modelov a instalacif
v nich.

Diana Majdakova: Aky md vztah pozicia divdka (pozorovatela) k vnutornym posol-
stvdm, ktoré su do tvojich modelov zasifrované? Md ich vébec divdk podla teba
precitat, alebo st len vnutornou hodnotou zndmou tebe a niekolkym zasvétenym?

Diana Cencer Garafova: Pocas prace medzi vedcami zkolektivu Centra
pre vyskum kvantovej informacie SAV prichddzalo kviacerym zaujimavym
diskusiam, pocas ktorych som pochopila jednu dolezitu vec - nie vsetko na
svete je poznatelné. Nielen preto, ¢i na to v sucasnosti mame alebo neméme
dostatocne vyvinuté technolégie alebo vlastné zmysly, ale preto, ze to skratka
nie je mozné. V kvantovej fyzike nedokazeme s presnostou zistit vsetky vlastnos-
ti skimaného systému (Heisenbergova neurcitost), nevieme zistit, ¢o bolo pred
Velkym treskom, nikdy pravdepodobne nedokazeme overit existenciu paralel-
nych vesmirov, pretoze skratka nevieme ,vystupit” z toho nasho. Inak povedané,
vesmir nedokazeme objektivne pozorovat, pretoze sme neustale jeho sucastou
a sme podmieneni moznostami, ktoré nam dava. Toto bolo pre mna zlomovym
zistenim, pretoze dovtedy som mala tuzbu rozumiet vietkému - svetu i medzilud-
skym vztahom. Tato nemoznost poznavania a poznania vsetkého sa stala jed-
nym zo zazitkov, ktoré som sa snazila sprostredkovat napriklad v instalacii mojej
dizerta¢nej prace v Galérii Medium. Modely galérii boli zdmerne nainstalované
tak, aby divdak nemal moznost vidiet do vnutra vietkych (modely boli ulozené
od podlahy po strop do vysky cca Styri metre). Bolo pre mna zabavné pozorovat
[udi, ktorych tdto nemoznost vyslovene iritovala. Napriek tomu, ze popri instalacii
sa pohybovala kamera, ktora sprostredkovdavala (mnou uré¢eny) pohlad dovnutra,

nestacilo im to. To ciasto¢ne potvrdzovalo moju hypotézu, Zze objektivny, ¢i skor
objektivizujuci pohlad (pohlad cez oko kamery) prindsa rozdielnu informaciu
o skutocnosti ako priamy pohlad, ked’ mé divdk bezprostredny kontakt s fyzickou
pritomnostou materidlu a priestoru. Tym, ¢o divakovi umoznujem a neumoznu-
jem vidiet, ho nutim vytvérat vlastné predstavy o ,realite”, na ktord model
odkazuje.

Diana Majdakova: Ak sa nemylim, tvoja prdca s modelmi zacala vcelku prag-
maticky: chcela si si vyskusat, ako by jeden z tvojich projektov reagoval na priestor
konkrétnej galérie...

Diana Cencer Garafova: Bolo to trochu inak. Mala som diplomovu pracu, ale ne-
mala som priestor, kde by som ju vystavila, pretoze kvéli optickym vlastnostiam
je tazké sprostredkovat zazitok z tejto instalacie niekomu, kto ju nezazil osobne
(a teda ho presvedcit, Ze ju chce vystavit), a instalacia si vyzaduje velmi Specificky
priestor (devat metrov dlhy a aspori pat metrov Siroky), ktory sa mi nepodarilo
ndjst.Vychodiskom bolo, Ze instaldciu spravim esteraz, len v malom. Lenze nechce-
lasom ju umiestnitdo hocijakého priestoru, ktory by mi vyhovoval (to by znamena-
lo, Ze praca zostane uzavretd vo vykonstruovanom neexistujicom priestore).
Preto som zo vietkych dostupnych galerijnych priestorov vybrala ten, do ktorého
by to ako-tak nainstalovat $lo. Najskér som si teda vyrobila priestor a nasledne in-
Staldciu, vSetko v mierke 1:10, pricom som sa snazila dodrzat materialy a postupy
poévodnej instalacie. Chcela som zistit, ¢i je mozné v inej mierke uchopit ten isty
material rovnako — pochopitelne tu nefunguje priama Umera a praca v desatkrat
mensej mierke nie je desatkrat jednoduchsia. A aj ked od zaciatku viete, Ze to
nebude rovnaké, tito novu kvalitu dokazete uchopit az pocas priamej skusenosti
a subjektivneho zazitku s konkrétnym materidlom a postupmi.

Diana Majdakova: Ndsledne si tento princip rozsirila viacerymi smermi — zacala
si pracovat s dalsimi galériami, v ktorych skusas rézne projekty (instaldcie, video,
objekty, malby, kresby, fotografie a ich vzdjomné kombindcie). Je zaujimavé sledovat,
kam vsade tvoja kreativita zabieha, ale predsa len sa ponuka aj kritickd otdzka, ci sa
nozZnice medzi modelovou situdciou a moZnou realitou neotvdraju prilis. Skutocne
by si sa chcela/mohla/vedela pohodine a umelecky presvedcivo pohybovat vo vset-
kych disciplinach zmensenin umeleckych diel, ktoré vo svojich modeloch realizujes?
Obstdli by jednotlivé situdcie v skutocnom prostredi? Alebo to nie je pre teba (uz)
podstatné? V tom pripade mi vsak napadd - je model este stdle modelom, ked' bol
vytvoreny iba sdm pre seba?

Diana Cencer Garafova: V jednotlivych modeloch pracujem rozdielne s prie-
storom i s materialom, vyber ktorého vzdy zavisi od obsahu, o ktorom ma in-
formovat. V kazdom z modelov je instalovana ina vystava — kazdy pribeh je iny,
preto volim i rézne vytvarné taktiky a postupy realizacie. V. umelo vytvorenych,
idedlnych podmienkach modelu mam k dispozicii nevyhnutny ¢as a priestor
na skimanie moznosti a limitov jednotlivych médii a to je nie vzdy jednoduché
v ,skuto¢nych situdciach”. Vnimam to skor tak, ze cez to, ¢o existuje v modeloch,
poukazujem na to, ¢o nie je v skutocnosti. Otdzkou pre mna zostéva, ¢i sa tieto






projekty vystavené v modeloch stavaju redlnymi az vo chvili, ked su prevedené
v mierke 1:1 (divak: umelecké dielo), alebo je dostatocne funkénym, respek-
tive existujucim uz dielo vytvorené v modelovych, simulovanych podmienkach
(a teda odtrhnuté od skuto¢ného vztahu s galerijnou instituciou).

Diana Majdakova: Existuju diela, ktoré do modelov galérii umiestriujes v redlnej
mierke? Mds v pldne (citis potrebu) ich realizovat? Aky je viastne ich pévod? Vznikaju
popri tvorbe ¢i uvaZovani o tom, ktort galériu si vyberies pre svoj model, alebo nao-
pak? Povazujes ich za diela samé osebe?

Diana Cencer Garafova: Zmenseny model mojej magisterskej prace bol prvy
a jediny, ktory vznikol na zéklade predlohy uz existujucej instalacie. Kedze uz
predtym som mala v hlave mnozstvo ndpadov na dalsie instalacie, rozhodla som
sa ich realizovat (v zmysle dat im fyzickd podobu). Pri niektorych som si potre-
bovala overit, ¢i mnou myslend opticka iluzia bude skutoc¢ne (v 3D priestore a ma-
teriali) fungovat tak, ako si predstavujem (tak v realite, ako v teérii), pri inych som
skratka tie veci tuzila vidiet hotové. Ten moment, ked' sa musite rozhodnut, aby
vzniklo nie¢o namiesto nicoho. A pre vsetky tieto experimenty som potrebovala
simulovat isté podmienky (podobne ako vedci skimaju javy v simulovanych pod-
mienkach, ktoré neexistuju v skuto¢nosti), ale nie hocijaké - také, ktoré si mozné.

Diana Majdakova: Nie je pre teba samotnd umeleckd tvorba v rdmci modelov svo-
jim spésobom aj obmedzujica? Mdm na mysli napriklad trocha limitovant kvalitu
vystupu, technologické hranice pri tvorbe a pod.

Diana Cencer Garafova: Z hladiska materidlu istym sp6sobom &no. V malej
mierke nie je mozné vypracovat vsetky detaily tak, ako by si autor prial.
Na druhej strane zmensend mierka ponuka moznost sustredit sa na to podstat-
né. A zaroven v modeloch galérii mézem vystavovat v ktorejkolvek galérii, kedy
chcem, a nemusim pritom vypisovat projekty a ziadat o granty — istym spéso-
bom je teda tato praca oslobodzujuca.

Diana Majdakova: Podla coho si vyberds priestory galérii? Md tvoj vyber aj iny ako
prakticky alebo lokdlny vyznam? Ci ide o GpInd ndhodu?

Diana Cencer Garafova: V tejto ,sérii” (ako sa to zvykne nazyvat) som ako
predlohy modelov vyberala galérie v Bratislave, ktorych priestor sa mi hodil
pre konkrétny typ instalacie. Cize nebrala som do Gvahy intitucionalne vztahy
jednotlivych galérii ani som nekalkulovala s moznym vystavenim v buduicnosti.
Akoby som obrétila hru, ked'to nie je galéria, kto si vybera umelcov do vystavného
planu, ale autorka si vybera galérie, v ktorych nainstaluje svoje diela. Pri praci som
vychadzala z presnych pédorysov, ale tie nie vzdy obsahovali podstatné detaily,
a preto som pracovala s priestormi lokalizovanymi v Bratislave, lebo bolo skrat-
ka jednoduchsie ich fyzicky navstivit a premysliet niektoré casti. Moje Uvahy po-
chopitelne smeruju dalej a v buducnosti by som chcela ,vystavovat” napriklad
v ovela vacsich galéridch ¢i na miestach, kde som fyzicky nebola, a teda pri préci
vychadzat iba zo sprostredkovanych informdcii.

Diana Majdakova: Pondkla ti niektord galéria vystavu na zdklade tvojho modelu?
Ako by si zareagovala na taku ponuku?

Diana Cencer Garafova: Doteraz nie. Moja reakcia by zavisela od toho, o ktory
model by islo, a najma od toho, aké nové moznosti, ¢i skor kvality by mohla
instaldcia v priestore ozajstnej galérie konkrétnej praci priniest, respektive kam
ju posunut. Pravdepodobne by teda neslo o priamu realizaciu podla modelu.

Diana Majdakova: V jednom zo svojich diel viacndsobne priestorovo rozkladds
stolicky. Nedd sa pritom nespomentt na Kosuthovu ikonicku stoli¢ku a jej zdpas
o sémantické prvenstvo medzi objektom a jeho vizudlnymi ¢i jazykovymi referencia-
mi. Uberd sa tvoje uvaZzovanie aj tymto smerom?

Diana Cencer Garafova: Dielo, o ktorom hovoris, nie je priamou reakciou na
Kosutha. V tomto konkrétnom diele bola symbolika stolicky vyuzitd inym sposo-
bom, skér ako miesto pre jedinca/jedincov, podobne ako v jednej z mojich
starSich prac. Kosuthovho spochybnenia toho, ¢o naozaj je stoli¢ka (¢o je realne),
sa vsak sc¢asti dotykam v pisomnej Casti svojej dizertacnej prace, pretoze pouzity
jazyk zohrava podstatnu ulohu pri naSom pozndavani sveta a nasledne modelov,
ktoré vytvarame.Ta ista vec vyjadrend réznymi jazykmi je ind. Napriklad desatinny
zapis Cisla m vyzerd Statisticky nahodne, v geometrickom zapise také viak nie je.
Som presvedcend, ze vietko je podmienené jazykom, ktory si zvolime. Mézeme si
precitat vsetky dostupné informacie o farbach, farebnom spektre, optike, o¢nych
receptoroch, ale nikdy to nebude to isté, ako farbu vidiet a subjektivne zazit. Ani
subjektivny zazitok viak nie je zarukou, Ze dvaja ludia pozorujuci to isté skuto¢ne
to isté uvidia.

Diana Majdakova: Tvoja dizertacnd prdca je kompaktny celok, ktory vnimam ako
uzavrety. Pre mria je hrani¢cnym bodom model galérie v krabici, do ktorej uz divdka
nepustas vobec. Vytvorila si tak trocha ,Schrédingerovu vystavu”, ktord existuje aj
neexistuje, a otvorenim krabice by sme ju mohli napriklad aj zrusit. Kam sa tvoje
uvaZovanie o modeloch uberd dnes? Mds dojem, Ze si tému (priestor) modelov uz
celkom vycerpala a uzavrela, alebo v nej budes pokracovat?

Diana Cencer Garafova: Dizertacnou pracou, respektive jej odovzdanim, uzat-
varam isté obdobie. Nemyslim si vSak, Ze preto nastane moment, ked' vietko za-
hodim a zacnem premyslat Uplne inak. V zavere prace som sa dostala k urcitym
smerovaniam, ktoré by som v blizkom case este rada odskusala — jeden z tychto
experimentov prebehol v Galérii FaVU v Brne,' kde som vytvorila situaciu, v ktorej
divédka umiestiujem do modelu so vsetkymi svojimi zjednoduseniami a ne-
presnostami expandovanymi do velkosti galérie. Dalsim moznym smerovanim
je opustenie modelu v pokracovani v niektorej z tém mini-vystaviek, ktoré boli
v rdmci mojej dizertacnej prace skor druhoradé. Uzavretie tejto prace vnimam
skor ako zaciatok nového obdobia a priestor pre nové uvazovania a skimania,
i ked predpokladam, Ze modely sa v mojej dalsej praci este vyskytnu.

1 Diana Cencer Garafova a Lenka Lindak Lukacovi¢ova: POSTmedium. Kuratorka: Marianna Brinzova,
Galerie FaVU, Brno, 23. 5. - 20.6.2018.



Diana Cencer Garafova: Black box (Namestie SNP 12), 2017, dre
svetlo, 90 x 72 x 42 cm. Jadro modelu je tvorené ,akoby” ndhodne. Pj




Pohlad zhora do vystavného priestoru Galérie mladych v Nitrianskej galérii. V popredi:
Diana Cencer Garafova: 4 | (Namestie 1. méja 3), 2016 - 2018, styrodur, kartén, akryl na platne,
pigment, 88 x 102 x 28 cm a 77 x 65 x 28 cm




