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Abstract

The aim of this study is to clarify, using the example of two contemporary Slovak
artists Milos Boda (1953) and Milo$ Koptak (1963), how can ideas, thoughts
and feelings associated with fear and horror, that have taken root especially
in mass culture and are applied mainly in the genres which have been, since the
period of Rococo in England, called “Gothick” (later “Gothic”), be reflected within
the intentions of contemporary visual expression. The “Gothic” is a malleable
aesthetic principle enabling the expression of the most diverse social and psy-
chological fears and phobias: anxiety from social hierarchy, from the repression
of emotions, from the cruelty of the rational. In the period between the two
World Wars, American writer Howard Phillips Lovecraft, referring to some psycho-
logical studies, declared that “the oldest and strongest feeling of mankind is fear”,
thus justifying why writings oriented on this issue should have a dignified place
in literature. The main point of the paper is the question as to what the place of
artwork, inspired by the phenomenon of Gothic, is in contemporary visual art.
The answer is the analyses of the oeuvre of Milo$ Boda and Milo$ Koptak, who,
in building their individual mythology, applied extravagant means of expres-
sion. Boda poured his objects trouvés (found dead insects or small vertebrates)
into transparent polyester; Kopték collected and stored appropriated objects
in bottles or glass-cabinets, thereby creating assemblage objects that can be
understood as kind of modern reliquaries. Paradoxically, both artists act within
the intentions of practices applied by the Catholic Church, in an attempt to main-
tain or protect everything that has an irreplaceable expressive value. Boda, with
a melancholic irony resulting, inter alia, from the thematising of death, is mock-
ing the paradoxes of human action. His art is a very specific combination of social
grotesque and black comedy. Koptdk deals with the possibilities of transforma-
tion of classic religious iconography within the intentions of contemporary visual
expression. His specific experiences in childhood stimulated his interest in relics
and reliquaries and the handling of the remains of saints. The mysterious energy
radiating from these objects has become analogous with their power we feel
when viewing his works of art. He often confronts references to church objects
imbued with spiritual power with consumerism, because he compiles his works
- most often sculptures of objects — from an assortment of toy-shops or from the
so-called action-man-dolls. The infantile nature of these construction elements
incorporated an element of absurdity into the works. We can even notice a sub-
versive reference to the mental immaturity of some art consumers.

Keywords: Gothic — sacral — death - relic - petrification - individual mythology
- social grotesque - black comedy Milo§ Kopték: Odpotiri si, 2012. Foto: Jakub Hauskrecht
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Abstrakt

Cielom prispevku je na priklade dvoch sucasnych slovenskych umelcov - Milosa
Bodu (nar. 1953) a Milosa Koptéka (nar. 1963) - priblizit sp6sob, ako mozno v in-
tenciach sucasného vytvarného prejavu reflektovat predstavy, myslienky a pocity
spaté so strachom a hrézou, udomacnené najma v masovej kultire a pestované
predovietkym v okruhu Zanru, pre ktory sa v Anglicku uz v obdobi rokoka
vzilo oznacenie ,Gothick” (neskér ,Gothic”). ,Gotika” je tvarny esteticky princip
umoziujuci vyjadrenie najrozmanitejsich socidlnych a psychologickych strachov
a fobii — Uzkost zo socialnej hierarchie, z represie emdcii, z krutosti racionalna.
V medzivojnovom obdobi americky spisovatel Howard Phillips Lovecraft odvola-
vajuc sa na psychologicke studie vyhlasuje, Zze ,najstarsim a najsilnejsim pocitom
[udstva je strach”, ¢im od6vodniuje, prec¢o by mala mat takto orientovana spisba
déstojné miesto v literature. TaZziskom aktualneho textu je otazka, aké miesto
vo vytvarnom umeni moéze zaujat vytvarné dielo inSpirované fenoménom go-
tiky, pricom odpovedou su analyzy tvorby Milosa Bodu a Milosa Koptaka, ktori
pri budovani svojej individudlnej mytolégie siahli po extravagantnych vyra-
zovych prostriedkoch. Boda svoje objets trouvés (ndjdeny mritvy hmyz ¢i drobné
stavovce) zalieva do priezra¢ného polyesteru, Koptdk sustreduje apropriované
predmety do flias i vitrinok, ¢im vznikaju asamblazové objekty, ktoré mozno
chdpat ako akési moderné relikvidre. Umelci paradoxne konaju v intencidch
praktik katolickej cirkvi v snahe zachovat ¢i ochranit to, ¢o mé nezastupitelnu
vypovednu hodnotu. Boda s melancholickou iréniou vyplyvajicou okrem iného
i z tematizacie smrti paroduje paradoxy ludského konania. Jeho tvorba je velmi
$pecifickou kombinaciou socialnej grotesky a ciernej komédie. Koptak sa zao-
berd moznostami transformdacie klasickej ndboZenskej ikonografie v intenciach
si¢asného vytvarného prejavu. Specifické zazitky z detstva podnietili jeho zau-
jem o relikvie a relikvidre, o manipuldcie s ostatkami svatych. Tajomna energia
vyzarujlca z tychto predmetov sa stala analogicka k sile, ktord na nas posobi pri
vnimani umeleckého diela. Odkazy na cirkevné objekty predchnuté spiritual-
nou silou ¢asto konfrontuje s konzumerizmom, lebo svoje diela — najcastejsie
objektové skulptury — zostavuje zo sortimentu hrackarstiev alebo z takzvanych
akénych figurok. Infantilny rdz tychto stavebnych casti vnasa do diel prvok
absurdity, citit v nich i podvratny odkaz na dusevnu nevyspelost niektorych
konzumentov umenia.

Klicové slova: gotika — sakralny — smrt - relikvia — petrifikacia — individuélna
mytoldgia - socialna groteska - ¢ierna komédia

Relikviare alebo o veciach gotickych

Milo$ Boda: Exo - Endo Il., zo série Ab ovo, 2016. Foto: Marko Horban
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,Co si myslite, Ze by ste vazne pocitili, keby k vam vasa macka alebo vas pes zacali
hovorit fudskym hlasom? Boli by ste ochromeni hrézou, tym som si isty. Keby
ruze vo vasej zahrade zacali spievat podivné piesne, zosaleli by ste. Tieto priklady
vam mozu dat nejaku predstavu o tom, ¢o je skuto¢ne hriech.”

Arthur Machen: Bieli ludia (1899)

Goticka fikcia vykazujuca zjavné konotacie so zanrom hororu je brakovou nad-
produkciou natolko sprofanovand, Ze sucasny intelektual si takmer nedokaze
predstavit, ze by sa tato stratégia stala platformou na vyjadrenie ¢ohosi ne-
bandlneho, nesamoucelného a zmysluplného. Necudo, ze sa tato koncepcia
stala doménou subkultiry, pretoze ide o pudovy, dionyzovsky princip par
excellence. Ako sa vlastne nazerd na gotiku mimo obrovského teritéria sub-
kultury? Ako a nakolko kvalitne moéze sucasné vytvarné umenie reflektovat
predstavy, myslienky a pocity spdté so strachom a hr6zou, udomécnené najma
v masovej kulture a pestované predovsetkym v okruhu Zanru, pre ktory sa
v Anglicku uz v obdobi rokoka vzilo oznacenie ,Gothick” (neskor,Gothic”)?

,Gotika” je tvarny esteticky princip umozniujuci vyjadrenie najrozmanitejsich
socialnych a psychologickych strachov a fobii — Uzkost zo socialnej hierarchie,
z represie emacii, z krutosti raciondlna. V medzivojnovom obdobi americky spiso-
vatelHoward Phillips Lovecraft s odvolanim sa na psychologické studie vyhlasuje,
Ze ,najstarsim a najsilnejsim pocitom ludstva je strach”, ¢im odévodnuje, pre¢o
by mala mat takto orientovana spisba dostojné miesto v literature. Aké miesto vo
vytvarnom umeni moze zaujat vytvarné dielo inSpirované fenoménom gotiky?

Po celé starocia ba tisicro¢ia vyvoja umenia existovala hréza a krasa paralelne
vedla seba. Musel prist az Callot a neskor Goya, aby kategdriu hrozy postavili
mimo baji (pohansky Apoldn a Marsyas) a legiend (krestanské Umucenie sv.
Erazma). Clovek zacal hrézu vnimat ako estetickl kategériu az vo chvili, ked
vo vacsej miere pocitoval rozmaznévanie civiliza¢nymi vymozenostami, s ¢im
bol spdty strach zich straty. Dzentlmen investujuci do priemyselnej revolucie
si mohol vychutnat Otrantsky zamok sira Horacea Walpola z roku 1764 na svojej
chaise-longue, popijajuc ¢aj z porceldnovej 3alky z Derby. DzentImen, ktory si ako
prvy zavesil na stenu jednu z verzii No¢nej mory od Henryho Fuseliho, legalizoval
tymto gestom strach ako esteticky pozitok.

Znacna stereotypnost gotickych vizii od 18. storoc¢ia po sucasnost svedci
o urcitej perzistencii zdrojov hrozy. Nech vsak strach vzbudzuje cokolvek, cas
ukazal, Ze najvacsi uc¢inok ma strach z neznama. A tu sa uz v teoretickej rovine
dotykame samej podstaty umenia, ktorou je nastolovanie novych a novych
otazok, na ktoré je potrebné odpovedat, a ak nevzbudzuju priam hrozu,
rozhodne by mali znepokojovat. Goticky princip mé dve velké moralne devizy
spocivajuce jednak v blahodarnom vzbudzovani znepokojenia, vytrhavajiceho
¢loveka z jeho prirodzeného sklonu k biedermeierovskému postoju k zivotu,
a jednak vimanentnom principe zvrchovanej a nesputanej slobody, ¢o roz-
poznalo uz 18. storocie, ked v nom v opozicii voci principu klasickému videlo

1 LOVECRAFT, Howard Phillips: Nadprirodzend hréza v literature. Bratislava: Agentura Fischer, 1997, s. 5.

velkd mieru rezistencie voci poriadku socidlnemu i umeleckému. Na tomto
mieste je potrebné zdoéraznit, ze ,goticka ndlada” do znacnej miery vychadza
zrozC¢arovania z nepriaznivého stavu sudobej spolo¢nosti, o com sa nepriamo
zmieniuje Robert Kiely v diele The Romantic Novel in England, ked pise: ,Goticky
pribeh sa rozrastd ako parazit na Strukturach, ktorych ruina je zdrojom ich zivo-
ta."2 Inymi slovami, rozrastd sa vSade tam, kde naraza na ruiny Struktdr socialnych,
politickych, umeleckych ¢i inych, nech su akokolvek malebné.

Ak v 18. a19. storoci bola gotika najprv reakciou na Upadok aristokracie
aneskér na Sokujuci nastup pozitivizmu, na prelome 20 a 21. storodia plynie
zdrvivého poznania, Zze napriek oslfujucemu registru Zivotnych moznosti to,
¢o sa skutocne vyvija, nie je ¢lovek, ale len jeho civiliza¢ny imidz, ktory je mejka-
pom zakryvajucim nepredstavitelné anomalie a traumy, mejkapom vyzadujicim
neustalu obnovu. Hréza v umeni suc¢asnosti je potom prejavom obsesivnej po-
treby reflexie kolektivneho mucenictva, podobne ako gotické a barokové scény
s mucenim svatych boli vyrazom snahy o vyjadrenie mucenictva individualneho.

Prirodzenou doménou vytvarnej gotiky je mimeticky rdmec. Tato estetika
vsak svojimi neprebernymi moznostami vizualnej atraktivity zvadza k upred-
nosthovaniu optickej stranky diela pred jeho vlastnym poslanim. Stereotypna
obrazovost vyplyvajuca zo zjavnych konotacii s histériou zanru nie je schopna
presved¢ivo artikulovat to, ¢o gotiku robi zmysluplnou. Pritom uZ v roku 1800
William Wordsworth v predslove k dielu Lyrické balady napisal: ,Ludskd mysel je
schopna vzrudenia i bez uplatnenia vulgarnej a nasilnej stimulacie® Ciasto¢na
kriminalizécia niektorych prejavov sucasnej gotiky, najma zaujimavé, no krajne
excesivne diela Nemca Christiana Lemmerza (v Dénsku vystavil mftvoly pra-
siat, ktorych rozkladajuce sa teld vydavali napriek sklenym boxom taky zdpach,
Zze musel zasiahnut hygienik a galériu zatvorit) a Anglicana Anthony-Noela
Kellyho (ilegalnou cestou ziskaval ludské mitvoly, z ktorych robil odliatky do zlata
a striebra), prehlbuje aj tak dost hiboku priepast medzi elitarskymi konzumentmi
umenia a masami, pre ktoré kvality tohto podivuhodného umenia zacinaju
a koncia prave rozmermi tejto podivuhodnosti. Zda sa, Ze jednym zo zmy-
sluplnych vychodisk i na tomto poli je silny Gcinok triezvej formy, coho prikladom
v slovenskom kontexte je minimalistickd inStalacia Romana Ondéka Slepé dvere
zroku 1997, nadvdzujuca nie na subkultirne vzorce, ale na delikdtnu tradiciu
gotického revivalu 18. a 19. storocia s preferenciou tajomstva.

Milosa Bodu a Milosa Koptaka zretelne spaja fenomén gotiky ako platformy
na prezentaciu umenia zaujatého reflexiou strachu a hrozy, ktorého chara-
kter a podstatu bolo potrebné objasnit hned v Gvode. Relikvidre — nazov ich
spolocnej vystavy v Sarisskej galérii,* ako aj ikonografické prvky ich diel odkazuju
na fenomén sakralneho, preto bude potrebné venovat pozornost inej stranke
gotiky, jej rozmeru duchovnému, spiritudlnemu, ktory vychadza zo slohovych
konotdcii.

2 KIELY, Robert: The Romantic Novel in England. Harvard University Press, 1972,s.s.1 - 2.

3 WORDSWORTH, William: Lyrical ballads, with other poems. London, 1800, s. XVIII.

4 Vystava Milos Boda & Milos Koptdk: RELIKVIARE v kurétorskej koncepcii autora tohto prispevku sa konala
v Sari$skej galérii v Pre3ove od 13.9.do 11. 11. 2018 s podporou Fondu na podporu umenia.
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Slovenské publikum si ,vdaka” diktatiram 20. storocia i pridlho trvajlcej
dominantnej rurdlnej spolo¢nosti neodzilo lekciu moderného umenia do désled-
kov. Priemerny divak tak nedokaze vnimat metaforicky a symbolicky charakter
nového umenia, nechava sa unasat prvoplanovymi asocidciami a zaobera sa
obsahmi, ktoré autor diela vobec nemal na mysli, predovietkym domnelou
blasfémiou.

Problémy akceptacie moderného a sucasného umenia pouzivajuceho
krestansku ikonografiu a sakralne obsahy cirkvou a krestanskym spolo¢enstvom
spocivaju vo vyznamovej mnohoznaénosti umenia 20. a 21. storoc¢ia vzbudzu-
jucej nedoveru.® Dve velké cirkevné muzea, ktoré sa akvizi¢ne zameriavaju i na
umenie moderné a sucasné - Vatikanske muzed (Musei Vaticani) a Umelecké
muzeum kolinskeho arcibiskupstva (Kolumba) - v3ak takéto problémy nemaju.
Niekolko medializovanych skandalov z nedévnej minulosti, suvisiacich s kon-
troverznym spracovanim klasickej sakralnej ikonografie, dostato¢ne ozrejmuje
problematiku, v ktorej sa pohybujeme.

V roku 2004 bola v kostole klarisiek v Bratislave vystavend trojmetrova
laminatova socha Krista,® ktory bol na spésob gymnastu zaveseny na kruhoch.
Slovenské neskorogotické krucifixy s T-siluetou (takzvané vypaté) modernému
¢loveku skuto¢ne pripomenu cvic¢iaceho gymnastu. Ked' sa vsak takyto korpus
oblecie do teplakov a zavesi na kruhy, malokto z divédkov sa pyta, ¢i postavu Krista
v su¢asnom umeni mozno skuto¢ne chapat ako ndbozensky obraz Krista.”

Na vystave Madona v slovenskom vytvarnom umeni, ktord sa konala v Nitrianskej
galérii v roku 2002, kuratorka Adriana Hupkova prepojila staré sakrdlne umenie
zapozi¢ané z biskupstva s novymi dielami, ktoré na sakralnu tematiku nadvazuju.
Biskupstvo pochopilo niektoré nové diela ako urdzku veriacich, poukazalo na
necitlivost niektorych stucasnych vytvarnikov a poZiadalo o odstranenie ich diel
z vystavy. Vytvarnik Stano Filko kauzu komentoval slovami:,Predovietkym by sa
malo hovorit o umeni. Kto nevie hovorit o umeni, hovori véeobecne o kulture.
Kto nevie hovorit o kulture, hovori o politike.”®

Ani séria vystav su¢asného umenia v katedrale v Gloucesteri, kde sa vzacnym
sposobom prepojili rézne obsahy slova,gothic”, nebola usetrend nepochopenia,
dokonca vandalizmu.® Na Slovensku sa suc¢asné umenie bezkonfliktne uplatnilo
v sakralnom priestore uz viackrat - v kaplnke sv. Jana Evanjelistu frantiskanskeho
kostola v Bratislave a v predsieni jezuitskej kaplnky Sedembolestnej Panny Marie
v Piestanoch.’® Bezkonfliktne preto, ze ikonograficka explicitnost nebola uplat-
nena v iritujucich savislostiach.

5 Honba na Zabu. Odstranenie kontroverznej Kippenbergerovej sochy z vystavy v Bolzane Ziada aj pa-
pez Benedikt XVI. In Plus 7 dni, september 2008.

6 I3lo o spolo¢né dielo ceskej skupiny Kamera skura a slovenskej skupiny Kunst-fu.

7 KAPUSTOVA, Lenka: Jezi§ gymnasta. V kostole klarisiek cvi¢i trojmetrovy Kristus na gymnastickych
kruhoch. In Plus 7 dni, 4. 10. 2004, 5. 90 - 91.

8 KRAJCIROVA, M.: Poburujice madony. Vystava v Nitrianskej galérii nahnevala pomocného biskupa
Franti$ka Rabeka az tak, Ze stiahol pozi¢ané exponaty. In Plus 7 dni, 38/2002, s. 28 - 31.

9 Vandals target display of multifaith artworks at Gloucester Cathedral. In The Guardian. Dostupné na
https://www.theguardian.com/world/2017/feb/12/vandals-artworks-gloucester-cathedral-religions
-death-threats (25.7.2018).

10 Umenie ducha/Ndvrat sticasného umenia do chrdmu. Katalég k dlhodobému vystavnému projektu
v jezuitskej kaplnke Sedembolestnej P. Marie v Piestanoch, 2011 - 2015. Autor projektu: Leopold Slanin-
ka. Odborna spolupréca: Daniela Carna (autorka textu).

Milo$ Boda: Revans, zo série Anomalie, 2017. Foto: Marko Horban

Z predchédzajuceho by sa dalo usudit, Zze obaja autori, Boda aj Koptak, maju
zvlastnu zalubu v dielach, ktoré divaka desia alebo zneistuju. Skor plati, Ze nejde
o zvlastnu zalubu, ale o tvorbu ,na goticky sposob”, ktory sa ukazal ako zvlast
vhodny na vyjadrenie zamyslanych idei. Nuz a zneistovanie je idelom - ¢i skor
Ulohou - sucasného a vlastne i moderného umenia od jeho pociatkov. Milos
Boda nasiel inspiraciu v samotnej prirode (tak ako stari majstri) - na povale
chalupy. Hromada uhynutého hmyzu i malych stavovcov podnietila jeho Gvahy
o spolocenstve (spoloc¢nosti), o smrti i 0 na nu sa bezprostredne viazucich otaz-
kach duchovného charakteru. Milosovi Koptakovi v detstve nestastnou nahodou
poskodili prst. Zo zazitku vidiet ¢ast seba samého vo formaldehyde v susedstve
sosky Panny Marie vyplynul jeho zaujem o temné, bizarné veci (ako napr. malby
Jprisivacky” ¢i koldze s motivom madsa) i veci duchovné.” Umenie oboch autorov
teda determinovali osobné skusenosti, s ktorymi sa umelecky vyrovnavaju tak, ze

11 Ustna informacia od umelca 12. 2. 2017.



Milos Boda: detail zo série Menu, od roku 2009
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Milo$ Boda: Zavod smrti, zo série Smutna zabava, 2005. Foto: Marko Horban

nastoluju zmysluplné otazky. Pri budovani svojej individualnej mytoldgie obaja
siahli po extravagantnych vyrazovych prostriedkoch - Boda svoje objets trouvés
zalieva do priezracného polyesteru, Koptak sustreduje apropriované predmety
do flias, vitrinok ¢i plastikovych guli, ¢im vznikaju asamblazové objekty, ktoré
mozno chapat ako akési moderné relikviare. Umelci tak paradoxne konaju v in-
tenciach praktik katolickej cirkvi v snahe zachovat ¢i ochranit to, ¢o ma nezastu-
pitelnd vypovednu hodnotu.

Pri zbeznom pohlade na tvorbu Milosa Bodu je divak schopny odditat tri
kulturne aspekty. Pritomnost hmyzu a drobnych stavovcov, ako aj niektoré
narativne postupy, ktoré autor pouziva, spdja tieto diela s moralistickym svetom
Ezopovych bajok. Ich zaliatie do polyesteru obracia pozornost k jantaru a dlhej
historiijeho evaluécie vratane paleontologickych inkluzii, ktoré skima tafonémia’
a ktoré dlho zdobili staré i moderné kabinety kuriozit. Mnozstvo pouzitych much
evokuje Cosi zlovestné, démonické, pekelné — Goldingovho Pdna mdch. A kto ma
rad egyptské pamiatky, mozno si spomenie na Tutanchamona a objavitela jeho
hrobky Howarda Cartera. ,Najvacsou pozoruhodnostou v jeho Zivote bolo to, ze
zomrel a bol riadne pochovany,” zhrnul kralovo posobenie Carter. Cynické, ale
pravdivé. Také je i umenie Milosa Bodu. Mozno je iradikalne, lebo aranzovanie
mitvol nie je prave vytvarnou stratégiou, s ktorou sa stretdvame kazdy den.
Ale ¢o je radikalne, nesie v sebe ¢asto i obrodné prvky v najsirSsom zmysle slova.

12 Nauka o skamenelinach, sucast paleontoldgie.
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Milos Boda: Votrelec, zo série Juxtapozicie, 2012. Foto: Marko Horban

Boda zhromazduje, selektuje, aranzuje a petrifikuje’ mrtve tela preto, lebo
chce podat vypoved o spolocnosti, v ktorej zije. Nech uz dosahuje akékolvek
myslienkové posolstva, nikdy sa zo zretela nestrati to, ¢o maju jeho diela spolo¢né
- Smrt. Od konca 5. do konca 18. storocia bolo zvykom pochovavat fudi v tesnom
susedstve fudskych obydli.'* Kvoli novym hrobom ludia vykopavali staré kosti,
ktoré kladli do aredlu kostola vacsinou tak, aby ich bolo vidiet." Boda na tieto
prastaré praktiky nadvazuje, lebo ndm svoje ,cintoriny” podsuva priamo pred oci
a pripomina tak zabudnuté ludské vnimanie smrti ako doverného spolo¢nika.

Vdaka tejto,,dovernej” spolo¢nosti Bodovi interpretatori viackrat videli v jeho
tvorbe odkaz na klasické dejiny umenia. Jeho diela preplnené mftvolami viak
nie su ani memento mori, ani danse macabre, ani ni¢, ¢o by v nas malo prebudzat
bazen pred majestdtom smrti. Vzbudzuju prekvapenie, udiv, Uzas, zhnusenie,
odpor, ale Ziadnu bazen. Je to zvlastne a znepokojujuce, lebo pritomnost mit-
veho je vychodiskom absolttnej vacsiny Bodovych diel. Svoje urobila skisenost
20. storocia s jeho desakralizovanym umenim (pani ako Rouault ¢i Hloznik
ldskavo prepdcia), nasa reakcia je viak dand predovietkym sposobom, akym

13V ramci mladsej slovenskej vytvarnej scény sa koncepciou ,balzamovania” zaobera vychodosloven-
sky sochar Jan Zelinka (1978).V cykle Rekviem pre organizmy (od roku 2010) vytvéra pre zvieracie mftvol-
ky olovenu schranku kopirujucu tvar ich tela, ¢o pripomina koncept sarkofagu, a teda staroegyptsku kul-
turu zaujatu uchovanim tela pre ve¢nost. Ak si uvedomime, aka je hodnota [udského Zivota stéle nizka,
potom pieta, s akou Zelinka pristupuje k pozostatkom takzvanych nizsich Zivocichov, je odzbrojujico
dojimava. Stavaju sa mementom bezcitnej civilizacie.

14 ARIES, Philippe: D&jiny smrti I. Praha: Argo, 2000, s. 48.

15 Ibidem,s. 75.
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autor s mrtvolkami naradba. Nie su to zosnuli na katafalku, ale Zivi, takpovediac
Zivocisni mrtvi, ktori pred divdkom horuckovito a exhibicionisticky defiluju ako
herci v nejakej absurdnej fraske. Zda sa, ze ,hraju” fudské hmyrenie smerujuce
odnikial nikam, hmyrenie, ktorého zmysel este nikto nevysvetlil, iba namaloval,
takZe ak Bodovo dielo v sebe skuto¢ne ukryva nieco z klasického umenia, je to
Bruegel st.

Diela, ktoré sa vari najviac vryju do divdkovej pamati, su tie, na ktorych je hmyz
(muchy, mravce atd’) zachyteny akoby pri vykonavani nejakej masovej akcie.
Dominantny motiv ndjazdu ¢i invazie organizmov navodzuje pocit ohrozenia
a v sucinnosti s brutdlne naturalistickym vyrazom a vyuzitim momentu pre-
kvapenia pumpuje do divédkovych zil adrenalin. Boda mftvolky skuto¢ne aranzuje
tak, akoby sa pohybovali ¢ prinajmensom pézovali. Zili. Dokonca aj vtedy, ak ide
o entomologicky postulovanu usporiadanu adjustaciu. Objekty ako Zvieratkd
obdivujuce mrtvolu, Mftvoly obdivujuce zvieratkd &i Zdvod mitvych su pre tento
druh diel signifikantné. Kedze hmyz je v jeho diele personifikaciou [udi a fudstva,
na tuto tvorbu sa v plnej miere vztahuju dejiny ludskej kultury. Strach z navratu
mitvych je jeden znajstarSich a najintenzivnejsich, kedZe takato udalost je
vnimana ako opak prirodzeného. V naboZenstve sa uz od najstarsich ¢ias kladol
doraz na kult predkov v snahe zavdacit sa im, a tak zabranit ich navratu. Kult
predkov bol postaveny na roven kultu bozstiev a kultu duchov prirody.

Milos Boda: Nepodliehajte panike, pocta Douglasovi Adamsovi. Zo série Osraté muchami,
1997. Foto: Marko Horban

KedZe Zivot po smrti bol v stredoveku a ranom novoveku vnimany ako prosty
fakt, predstava ,zivého mitveho”, ¢i presnejSie ,nie celkom mrtveho”, nebola
ni¢im cudzim, ba niekedy bola i ,posvatend” zdkonom - ,podla germanskeho
prava sa mitvoly mohli zicastriovat sudnych konani”'® Vdaka svojej bizarnosti
je dnes uz spopularizovany pripad exhumovaného a sideného papeza Formosu
zroku 897, ako aj Magnascov obraz Svdtokrddeznd lipeZ, ktory vdaka sudobej
popkulture ziskal pochybnu sldvu.’” V oboch pripadoch ide o vyméhanie prava,
o udelenie trestu mitvym alebo prostrednictvom mitvych o pozemsku ¢i Boziu
spravodlivost. Hroza, nasilie, smrt, pravo, sud, sudenie, svatost a pochybnosti
sa stretdvaju zvlastne podmanivym spésobom v Bodovom diele Nasledovnici
sv. Tomdsa.

Apokalyptické vyznenie Magnascovho obrazu ma blizko nielen k zobrazeniam
Posledného sudu, ale ik jeho divadelnym inscendcidm, pri ktorych sa striedalo
velké mnozZstvo hercov. Ludus de Antichristo sa bezne hravala v nemecky hovo-
riacich krajinach v 12. storo¢i a eite i o tristo rokov neskér.”® Culy pohyb zreta-
zenych kostlivcov je analogicky ,stopnutému” pohybu mitvoliek na Bodovych

16 DELUMEAU, Jean: Strach na Zdpadé ve 14.-18. stoleti I. Praha: Argo, 1997, s. 96.

17 Alessandro Magnasco: Svéatokradeznd lUupez, 1731, olej na platne, Quadreria Arcivescovile, Milano.
Obraz udajne ilustruje historicku udalost zo 6. januara 1731.V jednom kostoliku nedaleko Pavie sa zlodeji
pokusili ukradnuit om3ové nacinie. Z hrobov prilahlého cintorina povstali mftvi, aby vinnikov potrestali.
Na Magnascovom obraze ich akciu koordinuje Panna Maria objavujuca sa na oblohe.

18 DELUMEAU 1997, s. 26.
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Milo$ Boda: Guns N' Roses, zo série Kvalitné gyce, 2018. Foto: Marko Horban
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dielach. Na tomto mieste sa ziada upozornit na albersovsky princip dosahovania
rozmanitych obsahovych a emocnych rezonancii na zéklade variabilnej skladby
jediného formového elementu (napr. muchy).

Boda k objektom svojho zdujmu pristupuje systematicky, zvazuje rézne
moznosti ich prezentacie a pdsobenia, podobne ako Jifi Kolaf rozpractva sys-
tematiku kolazi podla pouzitej techniky (roldz, prolaz, muchlaz atd.). Mitvolky
1. sU prezentované ako objets trouvés alebo su roznym spésobom manipulované
(vratane maliarskej ¢i fotografickej duplikacie); 2. s prezentované samostatne,
v juxtapozicii alebo akumuldcii; 3. vstupuju do dialégu s predmetmi alebo s inymi
mitvolkami; 4. maju entomologickl adjustaz (prispendlenie, vitrinové usporia-
danie) alebo su v ramci kompozicie volne rozptylené; 5. sugeruju bud' pribeh,
dej, alebo situaciu, stav atd. Manipuldcia do podoby prizratnych mutantov'
pripomina Svankmajerove prirodopisné kabinety. Boda sa viak neusiluje o sur-
realisticki konkrétnu iracionalitu, ale s akousi melancholickou iréniou paroduje
paradoxy ludského konania. Celé jeho dielo je velmi Specifickou kombinaciou
socialnej grotesky a Ciernej komédie.

Prierez autorskou kuchynou Milosa Bodu by azda ani nebol kompletny bez
zmienky o tanieroch zo série Menu. Konceptualne vychodisko mézeme najst
v dnes uz klasickom diele The Dinner Party od Judy Chicago (stdla expozicia
v Brooklyn Museum of Art) z rokov 1974 az 1979, kde st na sp6sob banketu
na stoloch rozmiestnené reliéfne keramické a porcelanové taniere dedikované
vyznamnym zenskym osobnostiam. Bodove diela spominaného cyklu analogicky
vyzyvaju divéka k urcitej participdcii, k vacsej zainteresovanosti (hapticka nalie-
havost vyzyvavo nainstalovanych artefaktov). Autor tu podava kruto ironicku
parafrazu ,chleba nasho kazdodenného” a od doraznej stylizicie a delikatnej
orientalnej dekorativnosti Judy Chicago sa lisi extrémne drastickym pristupom
k vizualne uchopitelnej realite a k vytvarnej vizualite ako takej. Bodove superrea-
listické taniere nezabudnutelnym sp6sobom prezentuju ideu prepojenia telesnej
a duchovnej potravy.

Tvorbu druhého z participujlcich umelcov - Milosa Koptaka - charakterizuje
obsesivne zaujatie religiéznou tematikou. Nejde viak o sakralne umenie, lebo
témou nie je tajomstvo viery, ale jeho vyzarovanie v SirSom kontexte, kde sa
k slovu dostava i zazrak, tak ako nam ukazuju napr. diela Atomicky rozpad v spo-
vedelnici ¢i Zdhradnikov sen, emblematicky Cistd kompozicia provokujlca otazky
naznacené v motte k tomuto pojednaniu.

Po roku 2000 zaujatie ndbozenskymi motivmi vo vytvarnom umeni ndpadne
vzrastlo, a to jednak v poloateistickych protestantskych spolo¢nostiach, a jednak
v silno katolickych regiénoch, ¢o poukazuje na vieobecnu potrebu vyjadrit sa
k veciam spiritudlnym. Belgican Jan Fabre (1958) sa v tvorbe in$piroval motivom
piety ¢&i BoZského Srdca JeZisovho, Anglican Damien Hirst (1965) padlymi anjelmi
¢i sv. Bartolomejom, Brazil¢an Luciano Scherer (1987) fotografiami zo svdtého
prijimania, liturgickym odevom, ¢i dokonca kufrikmi exorcistov. Motivacia Milosa

19 Afinitu k tejto casti diela Milosa Bodu vidime v asamblazach a objektovych skulpturach dvojice ni-
zozemskych umelcov Les Deux Gar¢ons (Michel Vanderheijden van Tinteren a Roel Moonen), ktori torza
porcelanovych figurok a plysovych zvierat spajaju s ¢astami vypchatych Zivocichov. Ich tvorivé postupy
a zmysel pre morbidny humor st pribuzné, maju viak blizsie k neodada a neosurrealizmu.
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Milo$ Koptéak: Ad astra, 2017. Foto: Jakub Hauskrecht Milo$ Koptak: Ohybac Ziletiek, 2017. Foto: Jakub Hauskrecht
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Komponovanie umeleckého diela z ¢asti tela, respektive jeho fotografickej
¢i inej reprezentacie, nema z hladiska dejin kultury vztah len k relikvidam, ale
i funerdlnym zvyklostiam starej Eurépy. Jedno telo mohlo mat aj niekolko
hrobov, ak bolo rozkuskované (hrob maésa, hrob vnutornosti, hrob srdca, hrob
kosti), alebo bol z neho vynaty urcity orgdn. Viacero hrobov mé krél' Viliam
Dobyvatel. Spomedzi vyznamnych Slovékov mozno uviest priklad ostrihomského
arcibiskupa Alexandra Rudnaya. Ten prikazal, aby po smrti jeho telo pochovali
v Ostrihome, ale jeho srdce v katedrale v sedmohradskej Alba Julii (toto mesto
si velmi oblubil, ked' tu isty ¢as pdsobil ako biskup). Dévody pochovania tela na
rozlicnych miestach su teda rozne. V niektorych pripadoch to bolo zvéle
neboztika, vinych z vole posesorov ich hrobov.®® Pri restaurovani barokovej
kaplnky kastiela vo Sv. Antone v rokoch 2002 az 2005 sa v mure nasla schranka
s mumifikovanym srdcom nezndmeho pévodu. Napriek pokusom o ,roman-
tické” vysvetlenia ide pravdepodobne o klasicky hrob srdca.? Odkaz na cirkevné
objekty predchnuté spiritudlnou silou Koptdk ¢asto konfrontuje s konzumer-
izmom, lebo svoje diela - naj¢astejSie objektové skulptiry — zostavuje zo sor-
timentu hrackarstiev alebo z takzvanych akénych figurok. Infantilny raz tychto
stavebnych casti vnasa do diela prvok absurdity, citit v iom i podvratny odkaz
na dusevnu nevyspelost niektorych konzumentov umenia. Vzhfadom na vyrazné
popkultirne zdroje ma Koptak ¢astou svojej tvorby blizko k si¢asnym stratégidm
obnoveného zaujmu o gy¢. Nehovie si viak v jeho vizuélnej pasci, gy¢ artikuluje
ako princip pasivnej agresivity. Odzbrojujuce ¢aro jeho sentimentdlnych pol6h
i jeho surové podoby vyuziva na personifikovanie ,gyc¢ového ¢loveka”, o ktorom
pise Milan Kundera v Neznesitelnej lahkosti bytia, na personifikaciu obludnej
pokryteckej ludskej bytosti, ktord spatne ohrozuje samu seba. Koptdk sa tiez
pyta, nakolko je pre umenie zZivotne délezitd predstava jeho vznesenosti. Koho
to vlastne zaujima? Nés, alebo Vasariho ¢i Winckelmannovych davno zotletych
sucasnikov? Preco rozlisovat ,vysoké a nizke”, ked',nizke” lepsie nez ¢okolvek iné
udrziava kontakt umenia so skuto¢nostou? Zijeme v koonsovsko-tarantinovskej
ére, v ktorej fotografie Pierra a Gillesa a reklamy na Absolut Vodku maju cenu
staromajstrovskych malieb.

Diela Milosa Koptdaka su ¢asto prestipené zvlastnou zlovestnou atmosférou
plynucou z konfrontécie sakralneho a profanneho (novodobé ikony vytvorené
z modeliek ¢i filmovych hviezd v technike postfotograficky manipulovanej
fotografie) alebo sakralneho a pohanského (Jezis Kristus ako bezruky kentaur,
sakralizovana Sipkova Ruzenka, atribut sv. Huberta bez sv. Huberta). Autor chcel
okrem iného vyjadrit skuto¢nost, Ze nasilim pokrestanc¢eni domorodci v réznych
kutoch sveta naoko prijali krestanstvo, no zostali verni pévodnym bozstvam,
pouzivajuc pri ich oslave krestanské symboly. Vznika vytvarna metafora idei,

20 E-mail od spravcu rimskokatolickej farnosti sv. Antona v Rozkovanoch (okres Sabinov), dekana doc.
ThDr. Petra Sedléka, PhD., zo dia 7. 7. 2018.

21 K hrobom srdca pozri viac ARIES, Philippe: Déjiny smrtiI. Praha: Argo, 2000, s. 259 - 260, 318; ARIES,
Philippe: Déjiny smrti ll. Praha: Argo, 2000, s. 86, 113.

Milos Kopték: Prvy a posledny, 2018. Foto: Jakub Hauskrecht

STUDIA

29



ktoré nie su bezo zvysku absorbované, metafora neukonceného procesu bez
plnohodnotného, ozajstného naplnenia. Zlovestnd atmosféra hustne tam, kde
sa autor dotyka krajnych situdcif (vizia krucifixu, na ktorom z UkriZzovaného zos-
tali len predlaktia, reflektuje jozefinsku ideu ,prazdneho neba“?, detské rucky
so ziletkou su pripomienkou Vrazdenia neviniatok, no i (ne)kultury ,nasilia pre
nasilie”). Drobné inscenacie Koptak niekedy umiestiuje na prirodne posobia-
cu drevenu ¢i kamennu podstavu. Kompozicia, ktora takto vznika, je analo-
gicka vychodoazijskému umeniu penjing, spocivajucemu vo vytvarani imagi-
narnych krajin v miniatdrnej mierke, casto s figurkami. Tento koncept ,vesmiru
vmalom” je vlastne orientdlnou verziou Weltlandschaften, vsezahimajucich
krajin pestovanych v goticko-renesan¢nej nizozemskej malbe prvej polovice
16. storocia. Neuvedomené suvislosti, ktoré takto vznikaju, dovoluju nachadzat
v Koptdkovom diele dalsie interpretacné roviny.

Dielo oboch umelcov ma $irsi zaber, nemozno ho vtesnat do ramcov
¢isto gotickych alebo spiritudlnych, i ked su tieto fenomény pre ich tvorbu
pajpriznacnejsie. Autorov zaujimaju Sirsie dejiny kultury a spolo¢nosti, samozrej-
me, aj s jej desmi a besmi (ndbozenska a etnicka intolerancia, vojnové ohrozenie,
morové epidémie, inkvizicia a ¢arodejnictvo). Co desi spolo¢nost dnes uz nie st
cary, ale moznost kolapsu rozmaznanej civilizacie ,odpojenej“ od duchovnych
principov, ktoré zabezpecuju celistvost ludského bytia.

PS: Ak by sa predsa len nasiel niekto, koho by krestanské ikony a symboly
v neobycajnych suvislostiach pohorsili, treba pripomenut to, ¢o v sedemdesia-
tych rokoch vybadal franctzsky historik Philippe Aries. V obdobiach, ked' eu-
ropske cintoriny sluzili nielen na pochovavanie, ale aj ako akési fora, ¢i dokonca
korza sa v Bretonsku udrziavala tradicia re¢nenia na podstavci cintorinskeho
kriza.?® Takato historicky podlozena profanizacia nas opravinuje vnimat kriz ako
Sikitela idei v SirSom zmysle slova, ako vseobecny symbol komunikacie.

Mgr. Jozef Ridilla, historik umenia a kurédtor. Vystudoval vedu o vytvarnom
umeni na FiF UK v Bratislave (1990 — 1995). V diplomovej praci sa venoval
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do Slovnika svetového a slovenského vytvarného umenia 2. polovice 20. storocia
(1999). Pracoval v Sarisskej galérii v Presove a v Muzeu v Kezmarku, aktuélne je
odbornym pracovnikom Krajského muzea v Presove. Zaobera sa predovsetkym
dejinami vytvarného umenia regiénu od najstarsich cias po sucasnost a venuje sa
kurétorskej ¢innosti (Gotika v sticasnom slovenskom vytvarnom umeni, Tatranska
galéria v Poprade, 1998; Malované posmrtné portréty na Slovensku, Mizeum
v Kezmarku, 2000; Piata strana sveta/Koncept baladickej krajiny v modernej sloven-
skej malbe, Sarisska galéria, 2014; Novus ordo/Vytvarné dielo v kontexte, Sari$ska
galéria, 2016; Biedermeier C+S, Sarisska galéria, 2017). Publikoval v ¢asopisoch
Ateliér, Profil, Jazdec, Mizeum a Pamiatky a muzea.

jozefridilla@tripolitana.sk

22 Rusenie klastorov Jozefom Il. a jeho konflikty s pdpezom mali v umeni priamy désledok v podobe
dovtedy nevidaného poklesu cirkevnych objednéavok a naslednych obav z ateizacie spolo¢nosti.
23 ARIES, Philippe: Dé&jiny smrti . Praha: Argo, 2000, s. 89 — 90.

Milo$ Koptak: Ruzenka, 2017. Foto: Jakub Hauskrecht



Milos Koptak: Voyager galactic, 2012. Foto: Jakub Hauskrecht



