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EDITORIAL

Klu¢ovym slovom uvodného bloku aktudlneho cisla casopisu Profil, sklono-
vanym v réznych kontextoch, je pamat. Teoretickym prispevkom je Studia
Barbory Tribulovej venovana analyze zakladnych pojmov - pomnik, pamatnik,
monument, ktoré v beznej rec¢i pouzivame takmer ako synonym4, a to napriek
tomu, Zze vyznam kazdého z nich ma svoje Specifikd. Autorka pojmovy aparét
neskima izolovane, zasadzuje ho do Sirokého historického kontextu s doéra-
zom na analyzu roéznych koncepcii pamati, tak ako sa v poslednych dvoch
desatrociach objavovali v textoch zapadnych historikov, teoretikov kultury, ale aj
sociolégov. Jej studia je podnetna sposobom, akym poukazuje na zlozity vztah
medzi kolektivhou pamatou a vytvarnou tvorbou, ktora ju reflektuje, pretoze, ako
pise, paradoxne to mézu byt ,prave diela memoridlnej tvorby, ktoré preberaju
funkciu pamatnika, vykonavaju spominanie, a tym zbavuju spolo¢nost potreby
pamiti”. Studia je parcidlnym vystupom 3irdie koncipovaného vyskumu zame-
raného na Problematické aspekty memoridlnej tvorby 20. a 21. storocia na Slovensku,
ktory realizuje v Centre vyskumu VSVU.

Druhym prispevkom je historicka studia napisand patdesiat rokov po okupacii
Ceskoslovenska vojskami Varsavskej zmluvy, ktorej cielom je ukézat, ako sa tento
agresivny akt podpisal pod dalsi politicky vyvoj v krajine, s fatadlnym vplyvom
na umenie. Ako symbol negativneho obratu sa uvddza medzindrodné biendle
mladého umenia Danuvius ‘68, ktorého otvorenie, planované na 4. septembra,
sa vdoésledku invazie nemohlo uskutocnit a jeho Ucastnici a organizatori boli
postaveni pred zdsadnu otazku - zrusit podujatie na protest proti okupdcii, alebo
v nom pokracovat a manifestovat odhodlanie nepodriadit sa diktatu moci? Hoci
v dosledku tychto traumatickych okolnosti vstupil Danuvius ‘68 do dejin ako
myticka udalost, Studia tuto jeho identitu dalej nendsobi. Prave naopak, je tu
zrejma snaha oddelit mytotvorné sedimenty od reality a kriticky preskimat tie
aspekty vystavy, ktorym nebola doteraz venovana pozornost.

Zatial ¢o prvé dva prispevky skimaju fenomén pamati v kontexte teoretického
a historického pisania, posledny text je de facto prepisom Zivého prejavu — Gvod-
nej reci, ktord predniesol Martin Butora 21. augusta 2018 na vernisadzi vystavy
Daniela Fischera Osem statocnych — Vyndranie na Sliaci. Instalacia premiéro-
vana vroku 2010 je poctou 6smim obcanom byvalého Sovietskeho zvazu,
ktori niekolko dni po okupacii Ceskoslovenska proti tomuto nasilnému aktu
protestovali na Cervenom namesti v Moskve, za ¢o boli exemplarne potrestani.
Pamat je tu uchopend komplexnejsie, s dérazom aj na také procesy, akymi su
zabudanie, ¢i dokonca vytesnovanie spomienok na minulost. Preto, ako hovori
Butora, nam Daniel Fischer ,pomdaha pochopit, ako nasa pamdt funguje, ako
s nou nardbat, ako sa nedat manipulovat, ako toto ,spolocenstvo pamati‘ ucho-
vévat” Instalacia, ktord by sme mohli v terminolégii Barbory Tribulovej povazovat
za kontramonument, bola sucastou pripomenutia 50. vyrocia vstupu vojsk
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Var$avskej zmluvy do Ceskoslovenska. To, Ze bola lokalizovana na Slia¢, ma svoju
historicku logiku. Na nedalekom letisku totiz bola zakladha letectva okupacnej
sovietskej armady, a prave z tohto Uzemia odisli v roku 1991 po dvadsiatich troch
rokoch posledni sovietski vojaci. Pripomina nam to minimalisticky pamatnik *

' s lakonickou dvojicou Gdajov: 21. august 1968 — 21. jun 1991.

Do rubriky Profil Profilu sme zaradili tvorbu Diany Cencer Garafovej, ktora
vtomto roku v ateliéri prof. Fischera na VSVU v Bratislave Uspe$ne obhijila
prakticku aj teoreticku cast dizerta¢nej prace Breaking b(it). Vstup do jej tvorby
aj rozhovor pripravila Diana Majdakova, kuratorka Garafovej vystavy Vertical Limit
(26. 4. - 26. 6. 2018, Nitrianska galéria), ktora bola zavisenim jej doktorandského
studia. Vimpozantnej instaldcii situovanej do priestorov schodiska Galérie
mladych vystavila zmensené modely existujucich slovenskych galérii, v ktorych
prezentovala materializované koncepty jej vlastnych potencialnych vystav, hrajuc
s divdkom rafinovanu hru na pomedzi reality a iluzie.

Ked vroku 2000 vytvorila Eméke Vargové pre synagégu v Samorine
(At Home Gallery) instalaciu Meduza, provokujucu materidlom, ktory mohol byt
v sakralnom priestore vnimany ako nepatri¢ny (nadrozmerné podprsenky), bolo
velmi malo pravdepodobné, ze by monumentélny objekt (vyska 2,3 m, priemer
130 cm) vytvoreny Specialne pre dany priestor mohol skoncit ako zbierkovy
predmet. Dnes je jej Meduza v zbierke Slovenskej narodnej galérie a prostrednic-
tvom rubriky FEM POZITIV i dal$im prispevkom do projektu, ktorého ambiciou
je ukdzat, ze hoci je feminizmus vacsinovou populdciou prijimany rozpacito,
feministicky diskurz vyznamnym spésobom zmenil myslenie mnohych umelkyn
a umelcov a prostrednictvom ich tvorby i velkej ¢asti navstevnic¢ok a ndvstevnikov
galérii.

Do rubriky Recenzie vystav sme vybrali dva projekty. Prvy — kolektivnu medzi-
ndrodnu vystavu Rozhnévand planeta 2: Operace pokracuje - analyzuje Jozef
Cseres, druhy - monograficki vystavu Blazeja Balaza - Miroslava Urbanova.
| ked'sa to na prvy pohlad nezda, obe vystavy maju nieco spoloc¢né. Je to zaujem
vystavujucich kriticky reflektovat stav sveta, o ktorom Cseres pise, Ze jeho jedinou
stabilitou je nestabilita.

Juraj Mojzis si v rubrike Post scripta vybral ako tému na zamyslenie dialég
medzi Pierrom Cabannom a Marcelom Duchampom, ktory vysiel prvykrat v roku
1966 a po polstoroci aj v ¢eskom preklade v kniznej edicii tranzitu. (Na Slovensku
vychddzal na pokracovanie v ¢asopise Fragment K uz v roku 1991.) Jeho zasvatené
komentére s odkazmi nielen na histériu knihy, kde analyzuje napriklad aj tri
predhovory Cabanna k vydaniam z rokov 1966, 1976 a 1995, ale aj na dlhé dejiny
dvadsiateho storocia.

Posledné dva prispevky su prehibenymi recenziami kniznych publikacii. Zatial
¢o vyber Alexandry Tamasovej — prva monografia Pavliny Fichty Ciernej — vy-
chadza zdlhodobého zdujmu o tvorbu tejto vytvarnicky, v pripade Ludovita
Holosku méze byt chut napisat o knihe PUB ART autorskej dvojice Cyril Blazo
a Martin Kochan istym prekvapenim — nielen preto, Ze ide o autora o niekolko
generacii starsieho, ale aj preto, ze charakter jeho vlastnej maliarskej tvorby je iko-
noklazmu mladsej dvojice vzdialeny. V obidvoch pripadoch vsak ide o zasvatené
interpretacie, ktoré nielen referuju, ale sa aj zaujimavo pytaju na zmysel umenia.

Diana Cencer Garafova: Priemet troch situacii (Hviezdoslavovo nam. 18), 2017,
akryl na platne, drevené miniatury nabytku, 270 x 170 x 10 cm, detail



