116

Miroslava Urbanova
A Critical Exhibition Meta-Novel on Slovakia
On the exhibition ghOstwriter by BlaZej Balaz

Abstract

The paper reflects on the solo exhibition of Blazej Balaz ghOstwriter at Central
Slovakian Gallery in Banskd Bystrica. The curator Roman Gajdos introduced there
the postconceptual works of Balaz, which comment on the geopolitical changes
and history of our region according to the viewpoint and experiences of the
artist - activist. The author of the paper reads his exhibition as a metatext and
tries to contextualize the works and their installation within the artist’s specific
authorial language.
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Blazej Balaz: ghOstwriter
Stredoslovenska galéria, Banska Bystrica
24.4.-17.6.2018

Kurator: Roman Gajdos

Blazej Balaz: GEGENWART, 2007, akryl, olej na papieri, 100 x 70 cm, detail. Foto: Stefan Blazo
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Miroslava Urbanova
Kriticky vystavny metaroman o Slovensku
Kvystave ghOstwriter Blazeja Balaza

Abstrakt

Text sa venujeisamostatnej /vystave ‘Blazeja BaldZza snazvom ghOstwri-
ter v StredosloVenskej galérii y»Banskej Bystrici. Kurdtor Roman Gajdo$ v nej
predstavil Balazove’postkonceptualne diela; ktoré komentuju geopolitické
zmeny a historiunashoregionu na pozadi osobnych skusenosti umelca-aktivistu.
Autorka textuo€ita vystavu ako metatext a snazj'sa vystavené diela a ich instalaciu
kontextualizovatvitamici specifického autorského jazyka umelca.

Kltucové slova: samostatna vystava — konceptualny text — postkonceptualne
umenie = pamat .+ historia = politika

Samostatna vystava BlaZzeja Baldza v Stredoslovenskej galérii ¥-Banskej Bystrici
predstavila vyber prac umelca od roku-2003 po sticasnost. Balaz, ktory dlhodobo
posebi virnave aj ako pedagdg a aktivista, pochddza z obce Nevolné, nacha-
dzajticej’sa nedaleko Banskej Bystrice. Pozorne vnima zmeny v rdamci slovenského
politickéhoidiapazonu, ktorého spektrum naprie¢ rokmi coraz viac nez duhu
pripomina:hnedt Smuhu (¢i uz ako zaschnuté ¢ervena alebo nové odtiene hnes
dej). V historickej budove pretéria, povodne sluziacejiakg sidlo mestskej spravy.
vbanskobystrickej zupe, ktorej byvalé vedenie sa V/poslednyich rokoch zvidi-
telnilo predoysetkym pravicovym extrémizmom, prebehlawystava, ktora potichu
vykricala zloby odohrévajtice sa dlhodobo na glokalnejitirovni.!

1 Baldz je-pouceny tedriou transmoderny, ktori medzi inymi rozvija Spanielska filozofka Rosa Maria

Rodriguez - Magda. Transmoderna odkazuje na zmenu na poli ekonomiky, politiky, filozofie a Kultiryy
ktord’je _radikaimejsia ako koncept globalizicie areaguje na idey moderny‘apostmodeiny: zéroveny
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Blazej Balaz: GEGENWART, 2007, akryl, olej na papieri, 100 x 70 cm. Foto: Stefan Blazo
Blazej Baldz: ENTARTETEKUNST, 2007, akryl, olej na papieri, 100 x 70 cm. Foto: Stefan Blazo

Gajdos, ktory Balazovu tvorbu pozna zblizka — nielen ako kurator, ale aj ako
jeho kolega na Trnavskej univerzite a odbornik na post- a neokonceptualne
tendencie v umeni - predstavil na vystave Baldza ako tvorcu ,konceptudlnych
textov’? ktoré su, ostatne ako celd umelcova tvorba, charakteristické vysokou
mierou politickej angazovanosti.

Ani ja sa nevyhnem terminoldgii poznacenej obratom k jazyku a obratom
k obrazu - od najmensich funkénych jednotiek pisma - grafém po vztahy textov
k inym textom ¢i pritomnost jedného textu v inom - intertextualitu. Pre postkon-
ceptualne tendencie je dolezity predovsetkym aspekt, ktory W. J. T. Mitchell pripi-
suje vietkym zobrazeniam - a to, Ze interakcia medzi obrazom a textom je vycho-
diskom pre zobrazenie ako také a Ze vietky zobrazenia su heterogénne.? S tym

Glokalizacia znamena simultanny vyskyt univerzalizujucich a partikularizujtcich tendencii v si¢asnych
politickych, ekonomickych a socidlnych systémoch. Okrem expanzie na globalnej urovni je rovnako
délezity narastajuci vyznam na lokalnej Grovni. Pozri RODRIGUEZ MAGDA, Rosa Maria: Globalization as
Transmodern Totality. In RODRIGUEZ MAGDA, Rosa Maria: Transmodernidad. Barcelona: Anthropos, 2004.
Dostupné na http://www.academia.edu/5439252/Globalization_as_Transmodern_Totality 28.7.2018.

2 Gajdos sa problematike konceptualneho textu venuje vo svojej dizerta¢nej praci publikovanej v roku
2010. Konceptualny text prertho predstavuje sposob myslenia, tvorby a vyuZzivania textu, ktory je signi-
fikantny pre konceptuélne tendencie, ale aj pre neskorsie formy konceptualneho myslenia (post- a neo-,
ktoré na rozdiel od poévodného konceptualizmu zacleruju do diel obraz a obrazovu vizualitu). Diferen-
cuje medzi experimentalnou poéziou a konceptualnym textom a ponuka typolégiu konceptudlnych
textov. Pozri GAJDOS, Roman: Konceptudlny text. Genézy a metamorfézy. Trnava - Bratislava: Typi Univer-
sitatis Tyrnaviensis — Veda, 2010.

3 W. J. T. Mitchell: ,One polemical claim of Picture Theory is that the interaction of pictures and texts

)
.F- .
Blazej Balaz: 12 spésobov zabijania, 2018, akryl, olej na karténe z pouzitych balikov, 333 x 222 cm. Pohlad
do vystavy ghOstwriter. Stredoslovenska galéria v Banskej Bystrici, 2018

vedome nardba aj Balaz, ktorého tvorba je vsak poznacena aj dalSim obratom —
socialnym, ktory sa primarne odohrava mimo institucionalnej pody a medzi jeho
hlavné charakteristiky patri participacia.* Tato poslednd menovana poloha vsak
na vystave absentovala, rovnako ako pripadny zasah diel do verejného priestoru,
ktory Balaz vyuzil napriklad na vystave Formdty transformace na budove Domu
umenia mesta Brna v roku 2009.

Vystavny celok ghOstwritera, rozdrobeny po piatich miestnostiach, chod-
bach a schodisku galérie, pompézne otvorili najstarSie platna GODSAVEUS and
WETRUSTIN zroku 2003, zbavené statusu zavesného obrazu opretim o stenu,
¢o im prepozicalo silnu fyzickt pritomnost. Povrchovy reliéf tychto velkoforma-

is constitutive of representation as such: all media are mixed media, and all representations are heteroge-
neous, there are no purely visual or verbal arts, though the impulse to purify media is one of the central
utopian gestures of modernism.”

+Whatever the pictorial turn is .... it is rather a postlinguistic, postsemiotic rediscovery of the picture as
a complex interplay between visuality, apparatus, institutions, discourse, bodies and figurality. It is the
realization that spectatorship (the look, the gaze, the glance, the practices of observation, surveillance,
and visual pleasure) may be as deep a problem as various forms of reading (decipherment, decoding,
interpretation, etc.) and that visual experience or ,visual literacy’ might not be fully explicable on the
model of textuality.” Pozri MITCHELL, W. J. T.: Picture Theory. Essays on Verbal and Visual Representation.
Chicago: University of Chicago Press, 1994, s. 5, 16. Dostupné na https://books.google.sk/books?id=nFjc-
sK1E-OUC&Ipg=PP1&hl=de&pg=PP1#v=0onepage&q&f=false 28.7.2018.

4 V Balazovom pripade je takymto projektom predovsetkym Moja cesta (1993 - stcasnost), v ktorom
sa dlhodobo zasadzuje do pozitivnych premien blizkosti svojho bydliska predovsetkym akymsi druhom
guerilla gardeningu v Trnave.
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Blazej Balaz: WETRUSTIN, 2003, opilnikované mince, olej na platne, 300 x 200 cm. Foto:

BlaZej Balaz: GODSAVEUS, 2003, opilnikované mince, olej na platne, 300 x 200 cm.

Foto: Zuzana Medzihorska

Zuzana Medzihorska



Blazej Balaz: Bodies of War 1, 2017, digitdlna tla¢, 80 x 123 cm. Foto: autor

Blazej Balaz: Bodies of War, 2017, digitalna tla¢, 80 x 123 cm. Foto: autor
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tovych diel utvaraju opilnikované mince, ktoré zaroven ohrani¢uju jednotlivé
grafémy. Spolo¢ne sréznorodymi moznostami citania do troch riadkov
rozdelenych statementov, odkazujucich okrem iného na ikonické In God We Trust,
otvaraju $irsiu, globalnu droven a bazu Baldzovych kritickych pozndmok. V nich
sa stretavaju Rusko, Spojené $tatu a EU a nejde o zatiatok vtipu, ale o neustale
aktualizovanie mocenskych hier o geopoliticku redefiniciu Vychodu a Zapadu,
kde tanky nahradil kapital asoft power. Vizudlnym kontrapunktom k fancy
prevedeniu spominanych diel sa stalo dielo ZLOMENINA (2007/12), ktorej inter-
textudlna komunikacia sa odohrava aj na zéklade farebnych péasov jednotlivych
grafém. S Nou (vertikalne pritomna ONA v diele ZLOMENINA) zasa komunikoval
oproti nainstalovany FALLENMAN (2007), no na odliSnej Grovni a inym gestickym
tarbavym rukopisom s vyznamovo vypovednym farebnym akcentom cervenou
na LEN.

Dalsie miestnosti predstavili jednotlivé prace, série a priam clustrové zoskupenia,
ktorym dominoval pre artikuldciu myslienok umelca zrecyklovany podkladovy
material - ¢i uz ide o kartény z réznych produktov, reklamné materialy, casopisy
¢i obalky z oficidlnej postovej korespondencie. Neslo iba o altziu na chudobné
umenie ¢i ironicky komentdr k pozicii byvalého Vychodu vrdmci globalneho
trhu. SU to zaroven stopy hypermobility kapitalu,® jeho materidlne pozostatky —
¢i uz ide o obaly zo zahrani¢nych objednavok alebo potvrdenia elektronickych
transakcii. Balaz vyzlieka ich pévodnu profesionalne upravend, standardizovanu
a psychologicky prespikovanu obrandovanu reklamnu fazénu a na povrchu zvi-
ditelfiuje iné, skryté konotdcie a kontexty — ako napriklad UVEROVANIE na obalke
od istej banky (2017).

Podobnost jeho prac s DIY transparentom nekonci na cisto vizualnej trovni.
Ma spolocny akysi anti-naboj, nedoveru vo velké slova, velké narativy. Namiesto
ideologickej agitacie obsahuje akusi introspektivnu persiflaz typicka pre sucas-
nost. Aj ked ide o komentére, odraza sa tu celosvetovy trend, ked' idea spo-
lo¢ného projektu zmeny nevymizla, no spociva skor vo vyhranovani sa voci pre-
doslym projektom nez v predstaveni novej alternativy. Jeho DEMOCRAZY (2015)
je nielen ironickym komentérom k uplynulym rokom v postkomunistickom zria-
deni. M4 potencial otvorit takzvany agonistic space - priestor, ktory nepredstiera
moznost idealu racionalneho konsenzu v ramci demokratickej plurality nazorov,
ale tazi kriticky potencial prave z protichodnosti nadzorov vo verejnej sfére.t

Znamejsie karténové RITZAPADU, PUPOKVYCHODU, CELYZIVOTPRE-
ZITVPROTISMERE (2016) ¢i diptych OCCUPIED (2016) su charakteristické
spominanym vyuzitim obalového odpadu, zdmerne napusteného olejom.

5 Hypermobilitou kapitalu myslim koncept, ktory odkazuje na redukciu alebo eliminaciu priestoro-
vych (vytvaranim vacsich trhovych zén, ako napr. EU) a ¢asovych hranic (technologickym pokrokom) pre
cirkuléciu a reprodukciu kapitélu.

6 Chantal Mouffe:,For the agonistic model, on the contrary, the public space is the battleground where
different hegemonic projects are confronted, without any possibility of final reconciliation. | have spoken
so far of the public space, but I need to specify straight away that, we are not dealing here with one single
space. According to the agonistic approach, public spaces are always plural and the agonistic confron-
tation takes place in a multiplicity of discursive surfaces. .... According to the agonistic approach, criti-
cal art is art that foments dissensus, that makes visible what the dominant consensus tends to obscure
and obliterate.” Pozri MOUFFE, Chantal: Artistic Activism and Agonistic Space. In Art and Research, 2007,
Vol. 1, No. 2. Dostupné na http://www.artandresearch.org.uk/vin2/mouffe.html 28.7.2018.
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Ich zaspinenie, kontamindcia a presakovanie vrstiev oleja ako nestravitelnych
spomienok na okupaciu, tazkopadne prezlecenu za vyslobodenie ¢i politické
vrazdy (UZNEPOPRAVUJEME, 2009). Je na tom nieco abjektné, nieco presakujice
z kolektivnej paméti, Co sa neda vycistit. Kontaminacia neostava na Urovni ma-
teridlu, krizia sa tu jazyky, vmieSavaju nedokonalosti, roznia techniky a pristupy
¢itania/vnimania.

Obraz vo forme fotografie ¢i mapy je integrovany ako kvazi ready-made, malo-
kedy sa dostava do popredia. Niekedy viak doplini lexikdlnu mozaiku priam mra-
zivo, ako v pripade instalacie z diel, ktorej dominuje RODNYMOJKRAJ na fotografii
usmievavého babatka. Tento celok ocividne reaguje okrem iného na totalitarnu
minulost samostatného Slovenska. K tej patrila aj snaha o regulaciu poérodnosti
zadkonmi - to isté, ¢o dnes v takmer totoznej podobe vidime v parlamente z radov
samozvanych nasledovnikov prvého slovenského Statu v podobe snahy o zakaz
interrupcii.

K novym momentom v rdmci Baldzovej samostatnej vystavy patrila séria Bodies
of War 1 - 4 (2017). Na vytvorenie jednotlivych cipov hviezdy na ¢ervenom
podklade vyuziva hyperlinkové odkazy v piatich jazykoch atomu prislusiace
koncovky krajin vojsk Varsavskej zmluvy. Pomyselné otvaranie hyperlinkov
vsak ostdva analdégové, nastava iba v navstevnikovej hlave. Iba tam méze pre-
behnut komplexné vytvorenie opisovaného tvaru z jednotlivych cipov - armad
pripravenych bojovat a okupovat ¢eskoslovenské tizemie pod jednou hviezdou,
no zrdéznych dévodov. Baldz tuto sériu rozvija vyrokmi o odlisSnych bojoch
svojho starého otca, otca a seba za rozne armady a r6zne idey. Jazyk tu zdanlivo
opisuje to isté, no zaroven ukazuje moznosti jeho vyuzitia roznymi zaujmovymi
skupinami.

Podobne séria 12 spésobov zabijania (2018) je poznacena nerovn(ak)ym opa-
kovanim. Je akymsi mementom stéle nekonciacich genocid na zaklade predo-
vsetkym mensinovej prislusnosti k nabozenstvu, rase ¢i Statnej prislusnosti. Jej
instaldcia presahujuca zo steny na zem galérie prepozicala dielu zdanlivi dyna-
miku titulkov na premietacom platne. Chybajuci otdznik na konci WHO KILLED...
v podstate vobec nechyba, ide o re¢nicku otézku sily rapového punchlinu. Dal3ia
nasilnd ARIZACIAKOLEKTIVIZACIAPRIVATIZACIA na karténe (2018) je sucastou toho,
¢o na slovenskej vytvarnej scéne pozorujeme uz dlhsie — snahy o neprikraslenu
reflexiu vlastnej histérie s presahom do sucasnosti.

Balaz je politicky, kriticky, sarkasticky, britky, miestami dokonca feministicky, su-
rovy (raw). Grafémy a slovd su surovinou, ktort prezudva ako tabak a vypluva v po-
dobe priamociarych vypovedi, ktoré vsak obsahuju viacero dimenzii. Osobné
a politické untho tvoria jednotu. Jeho vystava je istou genera¢nou vypovedou,
v ktorej sa snazi ukazat nielen histériu jednej krajiny. Ukazuje mechanizmy a (ne)
moci, ktoré sa opakovane vynaraju nezavisle na systéme. V sic¢asnom systéme

BlaZej Baldz: RODNYMOJKRAJ 2, 2017, akryl na potlacenom linotexe, 92 x 49 cm; STATNEVRAZDYSU-
NEPOTRESTANE, 2014,25 x 68 cm, fix, olej na pouzitych karténovych krabiciach; REDBULLS, 2017,
20,5 x 52 cm, fix, akryl, fotografia na sololite; NECHCESAMISVINEZABAVAT, 2016, 29,7 x 84 cm, fix, olej
na potlacenom papieri. Foto: autor
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BlaZej Balaz: CELYZIVOTPREZITVPROTISMERE, 2016, duvilax, lanovy olej, lepiaca paska na pouzitych Blazej Balaz: FIRSTLYWEWERELIBERATEDBYTHEMTHENTHEYOCCUPIEDUS, 2016, duvilax, lanovy olej,
karténovych krabiciach, 131 x 693 cm. Foto: Stefan Blazo fix, paska na pouzitych karténovych krabiciach, 121 x 514 cm. Foto: Stefan Blazo
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pozicia GEGENWART (2007) umelca - Balaza ostava nadalej v opozicii, vymedzu-
juc sa proti nespravodlivostiam. Uz nie s nalepkou pendanta ENTARTETE (2007),
no rovnako esteticky a politicky neprijemna, ako taka bradavica (ARTWART).”
Zaroven je symptomom nepritomného kultirneho narcizmu (v porovnani
s Amerikou) takzvaného holubicieho naroda, ktorého najvacsi boj sa odohrava
s vlastnou histériou a poziciou v rdmci toho, ¢o dnes oznacujeme ako Eurdpa.
Takmer tri dekddy po revolucii je preklenutie dichotémie Vychodu a Zapadu
v Eurépe stadle otdzne, emigracia mladych vyzbrojenych poznatkom, ze An
Artist Who Cannot Speak English is No Artist (Mladen Stilinovi¢, 1992), pokracuje.
Tela cirkuluju rovnako ako kapitél. Su vsak kategorizované na zaklade prislus-
nosti k ndrodu, nabozenstvu ¢i rase, schopnosti prispiet k zveladovaniu statu.
GOWESTYOUNGMAN. GOEASTOLDMAN (2017).

Miroslava Urbanova je nezdvisld kurdtorka a kriticka umenia. Jej pracovné akti-
vity st geograficky lokalizované na Slovensku av Rakusku. Studuje dejiny umenia
na Universitét Wien. Je ¢lenkou Zenského umeleckého kolektivu Frustracija.
urbanovamiroslava@gmail.com

7 Dalim Balazovym projektom od roku 2000 je Wart (vychadzajuc zo starsieho diela ARTWART - umenie
ako bradavica), kde systematicky prostrednictvom konceptualnych listov politickym Struktiram vyjadru-
je nestihlasné stanovisko vodi ich rozhodnutiam.

Pohlad do vystavnych priestorov. Na zemi: Blazej Balaz: CELYZIVOTPREZITVPROTISMERE, 2016, duvilax,
fanovy olej, lepiaca paska na pouzitych karténovych krabiciach, 131 x 693 cm. Na stene BlaZej Balaz:
LUDIASTARNURYCHLOSTROMYRASTUPOMALY, 2018, akryl, olej na pouzitych karténovych krabiciach,
219 x 233 cm. Foto: Zuzana Medzihorska
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